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WANGECHI MUTU’NUN BASKIRESIMLERINDE
PARCALANAN GORUNTULER, DIRENEN BEDENLER

Gokge Aysun KILIC!

Ozet

Bu makalenin amaci, ¢cagdas sanat¢r Wangechi Mutu 'nun kolaj baskiresimlerinde siyah kadin bedeninin temsili
lizerinden toplumsal konumlanma ve kiiltiirel aidiyet konularini incelemektir. Ozellikle baskiresim ve kolaj
tekniklerinin sanatsal bir ifade aract olarak nasil kullanildigini, bu tekniklerin estetikten éte politik ve toplumsal
baglamda nasil isleviestigini analiz etmek hedeflenmektedir. Mutu’nun sanat pratiginde baskiresim teknikleriyle
birlikte kullanilan kolaj ve diger teknikler yalnizca bigimsel bir arag¢ degil; bedensel, kiiltiirel ve tarihsel kopuslarin
veniden kurgulandigi bir anlat: platformu olarak degerlendirilir. Sanat¢i, postkolonyal oznelik tartismalarimdan
feminist elestiriye, toplumsal hafizada kadin bedenine yiiklenen tarihsel anlamlardan cinsiyetlendirilmis temsillere
kadar pek c¢ok katmanli konuyu eserlerinde beden iizerinden isler. Kolaj estetigi, parcalanma ve yeniden
birlestirme siireciyle bedeni hem bir 6znelesme siirecinin sahnesi hem de bir direnis nesnesi hdline getirir.
Mutu'nun baskiresimlerinde yer alan figiirler, ¢ogu zaman anatomik olarak par¢alanmuig, hibrit ve hayali
bedenlerdir. Bu durum, kadin bedeninin tarihsel ve kiiltiirel temsillerine yonelik elestirel bir yaklasim sunar. Ayni
zamanda travma, yabancilasma, sémiirgecilik ve modern tiiketim kiiltiirii gibi temalar, bu bedenler araciligiyla
gorsel olarak ifade bulur. Makale, bu baglamda, Mutu’nun baskiresimle birlikte kullanilan kolajlarinda bedenin
nasil politik bir anlam kazandigini ve bu anlatinin ¢agdas sanat séylemleri icinde nerede konumlandigini tartisir.
Sonug olarak, Mutu’nun baskiresim kolajlari, kiiltiirel ozne ve beden algilarini sorgulayan ¢ok boyutlu ve
doniigtiiriicii bir sanat anlayigini temsil eder. Bu baglamda baskiresim sanatinin teknik ve ifade giicii burada hem

estetik bir bicim hem de elestirel bir bicim olarak da éne c¢ikar.
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Fragmented Images, Resisting Bodies in Wangechi Mutu’s Printmaking

Abstract

The aim of this article is to examine issues of social positioning and cultural belonging through the representation
of the Black female body in the collage printworks of contemporary artist Wangechi Mutu. Specifically, it analyzes
how printmaking and collage techniques are employed not merely as artistic tools, but as methods with political

and social resonance beyond their aesthetic function. In Mutu’s artistic practice, collage and other techniques
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used alongside printmaking are not only formal strategies, but narrative platforms through which bodily, cultural,
and historical ruptures are reconstructed. The artist addresses multilayered themes through the body, ranging
from postcolonial subjectivity and feminist critique to historically embedded meanings of the female body and
gendered representations in collective memory. Collage aesthetics, with its processes of fragmentation and
reassembly, transforms the body into both a site of subjectivation and an object of resistance. The figures in Mutu’s
prints are often anatomically fragmented, hybrid, and fantastical bodies. This approach presents a critical
perspective on historical and cultural representations of the female body. Themes such as trauma, alienation,
colonialism, and modern consumer culture are visually articulated through these bodies. Accordingly, this study
explores how the body gains political significance in Mutu’s print-collage works and how this narrative is situated
within contemporary art discourses. Ultimately, Mutu’s print-collages represent a multidimensional and
transformative approach to questioning notions of cultural subjectivity and embodiment. In this context, the
technical and expressive power of printmaking emerges not only as an aesthetic form but also as a critical mode

of expression.

Keywords: Printmaking, Body, Contemporary Printmaking, Collage, Cultural Subjectivity.

1. Giris

Sanat tarihi boyunca yasanan teknik, estetik ve kavramsal doniisiimler yalnizca gorsel
kiiltlirtin bi¢imlerini degil, ayn1 zamanda benligin insasini, 6tekinin ve bedenin sanatsal
temsilini de koklii bigimde doniistiirmiistiir. Bu dontisiimlerin belirleyici kilometre taglarindan
biri, 20. ylizyilda kolaj ve baskiresim tekniklerinin sanat pratiginde kazandigi merkezi
konumdur. Ozellikle 1990’11 yillardan itibaren ivme kazanan dijitallesme siireci, bu tekniklerin
hem bigimsel olanaklarini hem de kavramsal derinligini doniistiirerek benligin ingaasi
kavramini ¢ok katmanli ve ¢ogulcu bir bicimde yeniden tartisilmasina zemin hazirlamistir.
Kenyal1 sanatg1 Wangechi Mutu, bu tarihsel doniisiimlerin tam merkezinde konumlanan ¢cagdas
bir figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mutu’nun sanatsal pratigi, bir¢ok teknigi bir arada kullanarak
postkolonyal ve feminist kuramsal yaklasimlarla harmanlamak, siyah kadin bedenine dair yeni
bir gorsel dil insa etmektedir. Sanat¢inin iiretimleri, batt medyasinin siyah kadin bedenine
yonelik egzotiklestirici ve fetislestirici temsillerini kesip bigme yoluyla sorunsallastirir; bu
baglamda baskiresim pratigi, salt estetik bir ifade arac1 olmanin 6tesine gegerek elestirel ve

politik bir miidahale bi¢imine evrilir.

Dijitallesme siireci, baskiresim sanatinda yalnizca teknik bir yenilik degil; ayn1 zamanda
kavramsal bir paradigma degisimi yaratmistir. Bu baglamda baskiresim, geleneksel 6zgiinliik
ve tekillik anlayislarini agarak ¢ogaltila bilirlik, yeniden {iretim ve baglama gore yorumlana
bilirlik gibi yeni nitelikler kazanmistir. “Eklektik bir tutum benimseyen sanatgilarin yeni bakis
acilartyla baski teknikleri, cagin ihtiyaclarina cevap verebilen, deneysellige acik ve
gelistirilebilen bir yapiya kavusarak farkli bir boyuta ulasmistir” (Kili¢ Ates, 2017, s. 206). Bu
gelismeler, bedeni sabit bir kategori olmaktan ¢ikarip akiskan, zamansiz ve ¢ok katmanli bir
deneyim alanina doniistirmiistiir. Boylece izleyici de pasif bir alimlayici olmaktan ¢ikarak
iiretim ve anlam kurma siireclerine aktif olarak dahil olmustur. Kenyali sanat¢g1 Wangechi

Mutu’nun kolaj ve baski teknikleriyle kurdugu estetik strateji, tam da bu doniisiimiin gorsel
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karsiligidir. Sanatci, siyah kadinin 6znelligini dijital ¢agin goérsel bombardimanina karsi
keserek, parcalayarak ve yeniden big¢imlendirerek insa eder. Mutu'nun kolajlari, Bati’nin
medyatik imgelerini estetik ve politik bir miidahale nesnesi haline getirerek, somiirgeci temsil
kaliplarini da ters yiiz eder. Bu figiirler hem tanidik hem de tekinsiz olan yiizeylerde siyah kadin
bedeninin ¢oklu katmanlarin1 goriiniir kilar. Homi K. Bhabha’nin “6te” (beyond) kavrami
dogrultusunda bu figiirler ne yalnizca gegmise aittir ne de modernitenin sabit kimlik anlayisina;
aksine, ara mekanlarda konumlanan postkolonyal 6znelik bi¢imlerini temsil eder (Bhabha,
1994, s. 1). Mutu’nun baskiresimlerinde siyah kadin bedeni ne yalnizca Afrikali ne de sadece
batilidir ayn1 anda hem gegmis somiirgeci temsillerin izlerini tasir hem de bugiiniin tiiketim
kiiltliriiyle yeniden bigimlenir. Bu melezlik, tam da Bhabha’nin bahsettigi 6tenin mekanidir:
aidiyetligin sabitlenemedigi ama siirekli yeniden kuruldugu bir alandir.

Gayatri Spivak “Alt-kiire (subaltern) konusabilir mi?” sorusuyla kolonyal séylemin
otekini nasil susturdugunu radikal bi¢cimde giindeme getirmistir. “Eger yoksul, siyah ve
kadinsaniz, bu {i¢lii bir ezilmedir” (Spivak, 1988, s. 294). Spivak’a gore oteki, siirekli olarak
Bati’nin sOylemleri araciligiyla temsil edilir ve bu temsil iliskisi i¢inde edilgenlestirilir.
Wangechi Mutu’nun sanati bu yoniiyle yalnizca bir temsil stratejisi degil; tarihsel sessizlige
kars1 bir soylem tiiretme bicimi olarak isler. Sanat¢inin figiliratif anlatimi grotesk, melez ve tiirler
arast bedenler araciligiyla kurulurken; bu figiirler, savas, kapitalist siddet ve biyopolitik
denetim mekanizmalarimin travmatik izlerini tasir. Eserlerde yer alan kadin figiirleri, organik
ve mekanik bilesenlerin i¢ ice gectigi varliklardir. Popiiler kiiltiirde siklikla karsilagilan standart
biyonik karakterlerden farkli olarak, Mutu’'nun siyah kadin bedeninin sdmiirge sonrasi
baglamda yeniden sekillendirilmesi ve teknolojik temsil bigimlerinin elestirel bir okumasi
olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, Mutu’nun ¢aligmalari, siber varlik imgelerini yalnizca
iitopyact bir kurtulus anlatisinin parcasi olarak degil, ayn1 zamanda irksal, toplumsal ve
cinsiyete dayali normatif yapilar1 sorgulayan elestirel araglar olarak yeniden konumlandirir.
“Kismen insan, kismen makine olan siber varliklar, genel olarak hayal giiclinde zorluklarin
istesinden gelen, diinyay1 ve insanlig1 kurtaran ve bdylece insanliga bir biitiinliik duygusu
kazandiran figiirler olarak selamlanir; her ne kadar onlarin hibrit dogasi onlar statii disina
itseler bile” (Barber, 2025, s. 45). Yar1 insan, yar1 makine olan bu varliklar, insan olmanin
siirlarini yeniden tanimlar. Onlar yalnizca islevsel iistlinliikleriyle degil, ayn1 zamanda etik ve
ontolojik sorgulamalartyla da 6n plana ¢ikar. Mutu’nun sanati bu yoniiyle, iyilesme ve
birliktelik fikrini, modernligin dislayici sOylemlerine karsi bir alternatif olarak yeniden
kurgular. Sanat¢inin eserlerindeki bedenler hem gorsel hem de kavramsal diizlemde Donna
Haraway’in ‘Cyborg beden’ kavramina yaklasir 6yle ki kadin figiirleri hem organik hem yapay
unsurlar tasir. Haraway, “Cyborg Manifesto”’sunda insani olanla insani olmayani, organik
olanla teknolojik olani, karbonla silikonu, 6zgiirliikle yapiyi, tarihle miti, zenginle yoksulu,
devletle tebaasini, cesitlilikle soylarin tiikenigini, modernlikle postmodernligi ve doga ile
kiiltiirii beklenmedik sekillerde bir araya getirir” (Oztiirk, 2025, s. 368). Ciinkii Haraway’e gore
Bat1 geleneklerinde bazi ikilikler 1srarla siirdiiriilmiistiir: 6zne/6teki, zihin/beden, kiiltiir/doga,
erkek/kadin, uygar/ilkel...(Haraway, 1985).
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Wangechi Mutu'nun odak noktasi, basili materyali kesip kolaj yoluyla yeniden
islevlendirmek tlizere kullandig1 yaratici bir stratejidir. Kolaj, 1950°1i ve 60’11 yillarda 6zellikle
Pop Art akimiyla birlikte yeniden anlam kazanmis; bu donemde Robert Rauschenberg gibi 6ncii
sanatcilar araciligiyla sanat sahnesinde giiglii bir bi¢cimde yer edinmistir. Geleneksel sanat
anlayisina karsi bir durug sergilemesinin 6tesinde, kolajin sundugu yapisal ve kavramsal
olanaklar, sanatgilara ifade 6zgiirliigli agisindan genis bir alan yaratmistir. Bu baglamda, sanat
eserine yonelik bakis agilarini sorgulama, mevcut toplumsal ve kiiltiirel sorunlarin {izerine
dogrudan gitme gibi islevleriyle kolaj, elestirel sanat pratiklerinin énemli bir araci haline
gelmistir. S0z konusu ifade bigimi, tarihsel siire¢ igerisinde ¢esitli doniisiimler gecirmis olsa da
glinlimiizde hald bircok sanat¢i tarafindan baskiresimlerde yaratict bir yontem olarak
kullanilmakta ve ¢agdas baski sanatinin dinamik yapis1 icinde etkinligini siirdiirmektedir. Oyle
ki Stanfields ve McGeown, “Baskiresimleri kolajlamanin ¢alismalara ek katmanlar halinde
dinamizm, akiskanlik ve dokusal ilgi katabilecegini” ifade ederler (2019, s. 55). Kolajin tarihsel
gelisimi icinde Mutu'nun konumlanis1 dikkate degerdir. Kolaj, her tiir basili, ¢izili ya da
fotografik malzemeyi, bir yiizey iizerine (veya ii¢ boyutlu bir sekilde) yeni bir kompozisyon
olusturacak sekilde yapistirilmasiyla elde edilirken (Eroglu, 1997, s. 180), Mutu kolaj1 feminist
bir perspektifle yeniden tanimlayarak estetik par¢alanmay politik bir eyleme doniistiiriir. Bu
noktada kolaj, yalnizca bigimsel bir diizenleme degil; kiiltiirel yapilar1 ve egemen temsilleri
yap1 bozumuna ugratan bir strateji olarak belirir (Raaberg, 1998). Her ne kadar Hannah Hoch
ve Romare Bearden gibi ¢esitli sanat Onciilerine gondermeler barindirsa da Mutu’nun
caligmalar1 halen biiyiik 6l¢iide kendi kusaginin sanatgilari, 6zellikle Kara Walker ve Chris Ofili
ile iligkilidir (Kantor, 2005).

Wangechi Mutu’nun sanat pratiginde beden Afrikali, siyah, kadin ve gé¢gmen kimliginin
tematik ve bigcimsel bir bileseni haline gelir. Mutu’nun tiretimleri, somiirge sonras1 Afrika
deneyimi ile Bati’nin modernite kurgular1 arasinda sikismis bir 6znenin gorsel disavurumu
olarak okunabilir. Sanat¢inin eserlerinde beden, duragan bir varlik olmaktan ¢ikar; tarihsel,
kiiltiirel ve politik baglamlar i¢inde siirekli olarak yeniden bi¢imlenen dinamik bir olgu olarak
ortaya konur. Bu ¢ercevede beden, yalnizca fiziksel bir varlik degil; ayn1 zamanda iktidar
iliskilerinin, toplumsal yapilarin ve kiiltiirel normlarin yeniden iiretildigi bir alan haline gelir.
“Cogulcu bir anlayis ve ozgiirliik¢ii bir soyleme sahip postmodernizmde beden, din, siyaset ve
ekonomik iktidar bigimlerinin yeniden iiretildigi bir metafor olarak varligin siirdiirmektedir”
(Arslan Yildinim ve digerleri, 2024, s. 118). Mutu’nun sanati, bu sdylemi gorsellestirerek
bedenin, 6zellikle de siyah kadin bedeninin, nasil tarihsel travmalarin, kolonyal sdylemlerin ve
giincel politik catismalarin tagiyicisi haline geldigini gozler dniine serer. Judith Butler’in ifade
ettigi iizere; “Beden anlami 6nceleyen bir maddesellige sahip oldugu icin bir sorunsal olusturur.
Butler, bedeni i¢le dis1 ayiran sinirda bir arabulucu olarak kurgulamaktadir” (Butler’dan aktaran
Sahiner, 2015, s. 178). Sanate1, grotesk estetik anlayisiyla bigimlendirdigi, bedenin sinirlarini
zorlayan hibrit figiirler aracilifiyla bagka diinyasal sahneler kurgular. Bu sahnelerde, fotograf
parcalari, boya ve ¢esitli fiziksel materyaller araciligiyla olusturulan siyah ve irksal olarak
tanimlanmas1 zor siber kadin imgeleri, yer¢cekiminden azade bi¢cimde mekanda asili kalir.
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Sanatcinin yaratici tahayytlii, rahim, dogum, sibernetik varliklar ve Havva ile Madonna gibi
bat1 merkezli annelik figiirlerinin ¢ogaldig1 spekiilatif bir disil kozmos insa eder. Mutu’nun bu
evreni, yalnizca estetik bir fanteziden ibaret degildir; ayn1 zamanda tarihsel travmalarin,
ozellikle de kadin bedeni iizerinde deneyimlenen siddetin, kalic1 izlerini tasir. Oyleki sanatc,
“baskiresim teknikleriyle yiizey ve doku yaratma siireglerini zenginlestirir, imgelerine hem
fiziksel hem de kavramsal derinlik kazandirir” (Inan ve Kilig Ates, 2025, s. 440). Sanatct,
bedenleri yaralarla isaretleyerek hem bireysel hem de kolektif diizeyde yasanan travmalari
imgeler lizerinden goriiniir kilar. Kan sigramalari, sanat¢inin kolajlarinda sik¢a tekrar eden bir
motif olarak karsimiza ¢ikar; bu izler, insan ve insan olmayan varliklar arasindaki temasin hem
siddetle hem de dogumun carpitilmis halleriyle i¢ ige gectigini imler. Dolayisiyla Mutu’nun
baskiresim teknigini kolajlarla birlikte kullanarak gelistirdigi gorsel dil, yalnizca estetik bir
ifade araci degil ayni zamanda toplumsal travmalarin kolektif bellekte doniistiiriilmesine
yonelik sifa edici bir politik strateji olarak okunabilir. Bu baglamda Mutu’nun {iiretimleri,
baskiresme 0zgii matris, yiizey, iz ve ¢ogaltim siire¢lerinin yalnizca teknik agsamalar olmadigint;
aksine bedene dair diigiinsel bir model sundugunu ortaya koyar. Baskiresimde her iz, matristen
ylzeye aktarilan ve tekrar tekrar iretilebilen bir c¢ogaltimin iriintidiir. Benzer bicimde
Mutu’nun figiirlerinde beden, tarihsel siddetin, kiiltiirel hatizanin ve politik baskilarin biraktigi
izlerle yeniden sekillenen; parcalanip ¢ogalan ve her seferinde yeni bir anlam kazanan bir yap1
olarak belirir. Boylece baskiresmin ¢ogaltilabilir 6zelligi sanat¢inin bedenin siirekliligini ve
dontisebilirligini sorgulayan estetik yaklagiminin kavramsal bir karsilig1 haline gelir.

Bu caligma, Wangechi Mutu’nun kolaj ve baskiresim tekniklerini kullanarak {irettigi
eserleri, beden ve 6tekilik temsilleri baglaminda incelemeyi amaglamistir. Sanatcinin figiiratif
yaklasimi, grotesk estetik, tiirler aras1 formlar ve siber beden imgeleri baglaminda incelenmis;
bedenin yalnizca temsil edilen bir nesne degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin ve direnisin
tasiyicist oldugu ortaya konmustur. Bu yoniiyle ¢alismada, Wangechi Mutu’nun sanatsal
iretiminde kullandig1 kolaj ve dijital baskiresmin yer aldigi eserler detayli bi¢imde
incelenmistir. Sanat¢inin geleneksel malzemeleri dijital unsurlarla birlestirerek gelistirdigi
yontemler, eserlerindeki estetik ve kavramsal derinligi artiran temel unsurlar olarak ele
alimmistir. Sanat¢inin eserleri lizerinden bedenin parcalanmigligi ve yeniden insasi lizerinden
kimlige dair gelistirdigi gorsel dil analiz edilmistir. Mutu’nun teknik tercihleriyle nasil tarihsel,

kiiltiirel ve politik anlam katmanlar1 yarattig1 da ortaya konmustur.
2.  Yontem

Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemine dayali olarak, Wangechi Mutu’nun baskiresim ve
kolaj tekniklerini kullanarak olusturdugu eserlerini gorsel analiz ve elestirel kuram
cercevesinde incelemektedir. “Nitel arastirmalar diinyay1 yorumlayici, dogalct bir yaklasim
icerir” (Aydin, 2023, s. 10). Arastirmanin temel yaklasimi da sanat yapitlarinin yalnizca estetik
yonleriyle degil; tarihsel, kiiltiirel ve politik baglamlariyla da degerlendirilebilecegi
yoniindedir. Teorik altyap1 dogrultusunda, arastirmaci tarafindan segilen sekiz 6zgiin sanat eseri
ikonografik ve ikonolojik yoOntemlerle analiz edilmistir. Sanat¢inin teknik tercihleri,
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kompozisyon yapilari, kullanilan malzeme ve yiizeyler ile figiir temsilleri detayli bi¢imde
yorumlanmigtir. Gorsellerin  her biri estetik, kiiltirel ve ideolojik icerik ydniinden
degerlendirilmis, bedene yliklenen anlamlar disiplinlerarasi bir yaklasimla ¢oziimlenmistir.
Calisma boyunca karsilagtirmali okumalardan yararlanilmig, Mutu’nun isleri tarihsel ve giincel
baskiresim pratikleriyle iligskilendirilmistir. Ayrica, eserlerdeki beden temsilleri iizerinden bir
tir gorsel etnografi gerceklestirilmistir. Calisma boyunca karsilastirmali okumalardan
yararlanilmig, Mutu’nun isleri tarihsel ve giincel baskiresim pratikleriyle iligkilendirilmistir.
Nitel veri toplama siireci kapsaminda sanatcinin roportajlari, sergi kataloglari, miize
koleksiyonlar1 ve akademik yayinlar taranmistir. Mutu’nun eserlerinde kullandig1 teknikler,
kolaj stratejileri ve gorsel gostergeler sanat sosyolojisi, medya elestirisi ve sanat tarihsel
baglamlarla iligkilendirilmistir. Eserlerin politik anlam katmanlari, gorsel bilesenler tizerinden
analiz edilerek aciklanmistir. Bu baglamda, kolajin yalnizca estetik bir teknik degil, ayni
zamanda bir elestiri bicimi ve direnis stratejisi oldugu kabul edilmistir.

Beden temsillerinde 6ne ¢ikan kirilma, parcalanma ve yeniden inga imgeleri 6zellikle
sOmiirge sonrast travma ve aidiyet miicadelesi iizerinden degerlendirilmistir. Sanat¢inin
figiiratif ve kavramsal tercihleri, cagdas sanat iginde 6zgiin bir iiretim dili olarak tanimlanmustir.
Calismada sanat eseri analizinin yami sira, elestirel teori ve kiiltiirel ¢calismalar ekseninde
metinler arasi karsilagtirmalar da yapilmistir. Eser analizlerine dair bulgular, sanat¢inin elestirel
bakis agisiyla iliskilendirilerek yorumlanmistir. Sonug olarak bu yontem, Mutu’nun sanatsal
pratigini yalnizca bigimsel yOnleriyle degil, politik ve kavramsal derinligiyle de anlamaya
yonelik biitiinciil bir yaklagim sunmustur.

3.  Bulgular
3.1. Wangechi Mutu’nun Sanat Pratiginde Bedenin Temsili

Wangechi Mutu’nun eserlerinde dijitallesmenin sundugu imkanlar yalnizca teknik bir
ara¢ degil; bedenin nasil parcalara ayrildigini, melezlestigini ve farkli baglamlarda yeniden
iretildigini gosteren bir estetik stratejiye doniisiir. Yeni medya aracglarinin baskiresimle
kesistigi noktada Mutu, bedeni yalnizca temsil etmekle sinirli kalmaz; onun kolonyal tarih,
diasporik deneyim ve bati giizellik ideallerinin kesisiminde nasil yeniden iiretildigini de ele alir.
Mutu’nun eserlerinde kullanilan kolaj ve baski teknikleri, modern teknolojinin ¢ogaltma ve
yeniden {liretim imkanlarini elestirel bir bicimde tersine ¢evirir. Burada dijitallesme, Bati’nin
medyatik sdylemlerini yeniden dolasima sokmak yerine, onlar1 pargalayarak yeni anlamlar
iiretmenin araci olur. Bu siirecte izleyici de pasif konumdan siyrilarak {iretim ve anlam kurma
siireclerine aktif bicimde dahil olur. “Miirekkep cizimli iskelet yapilarla olusturulmus ve Vogue
ile National Geographic gibi parlak dergilerden alinmis kolaj 6geleriyle noktalandirilmis bu
caligmalar, sanatsal fotomontaj tarihinin {izerine insa edilen, toplumsal olarak angaje bir sanat
formunun giincel bir yorumudur” (Kantor, 2005). Mutu’nun kolajlari, siyah kadin bedeninin
yalnizca bastirilmis, egzotiklestirilmis ya da fetislestirilmis bir temsil olmasina da kars1 ¢ikar.
Sanatci, siyah kadinlarin temsillerini yeniden miizakere eder. Keserek, harmanlayarak ve
asilayarak, cinsellik, kadinlik ve politika ile agikca baglantili karmasik kolajlar yaratir.
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Uygulamasi, medyada siyah insanlarin goriinmezligi sorununu ele alir, ‘goriiniir’ olanin kim
olduguna dair gii¢ hiyerarsilerini sorgular (Morrill ve digerleri, 2019). Kolajin kesme,
parcalama ve yeniden birlestirme pratikleriyle birlestiginde baskiresim, bedenin
parcalanabilirligini yalnizca estetik bir tercih olarak degil, ayn1 zamanda iiretimsel bir gereklilik
olarak goriiniir kilar. Bu etkilesim, bedenin hem fiziksel hem de sembolik diizlemde ¢ogul,
akigkan ve yeniden diiretilebilir bir yapiya sahip oldugunu vurgular. Dolayisiyla baskinin
cogaltilabilir olma 6zelligi Mutu’nun beden temsillerini sabit bir formdan ziyade her baski
siirecinde yeniden varyasyonlar iireterek ¢cogalan, doniisen ve siirekli yeniden miizakere edilen
bir varlik olarak kurgulamasina olanak tanir.

Gorsel 1. Wangechi Mutu, Uykumda Oliim Beni Siiriiyordu (Riding Death in My Sleep), 2002, kagit
iizerine miirekkep ve kolaj, 52,4x111,76 cm, Collection of Peter Norton, New York.
https://bombmagazine.org/articles/2014/02/28/wangechi-mutu/ adresinden alinmistir.

Mutu’nun Uykumda Oliim Beni Siiriiyordu (Riding Death in My Sleep) adl1 eseri (Gorsel
1) sonradan yapacagi calismalarin kiiltiirel, i¢ igelik ve yerinden edilme temalarini aragtirmasina
zemin hazirlayan bir yap1 arz eder. Sanatci, oldukga incelikli bicimde tasarlanmis kadin figiirii
tizerinden aidiyet kavramini karmasiklagtirir. Figiirlin teni beyazdir gozleri Asyali, dudaklari
dolgun Afrikali o6zellikler tasir. Etnik aidiyetin temel bir gostergesi olan sa¢ tamamen
kaldirilmistir. Bu beden, ya siki ve psikedelik bir viicut kostiimiiyle kapli ya da hastalikli, lekeli
bir deriyle ¢evrili olarak yorumlanabilir (Schoonmaker, 2013). Eserde yer alan fantastik kadin
figiiri, mantarlarla c¢evrelenmis, yeryliziinii temsil eden kiiresel bir yiizey iizerinde
konumlanmakta; ¢evresinde ise kus, fil, denizanas1 ve tavsan gibi cesitli tiirlerden hayali
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yaratiklar dolagmaktadir. Figiliriin hem bu yaratiklarla kurdugu etkilesim hem de iizerinde
durdugu diinya benzeri yiizeyle kurdugu temas, onun dogayla melez bir iliski gelistirdigini
gosterir. Bu hibrit iliski, yalnizca biyolojik sinirlar1 degil, ayn1 zamanda mekan ve aidiyet
kavramlarini da yeniden diisiinmeye davet eder. Bu baglamda, Mutu’nun mantar1 merkezi bir
gorsel motif olarak kullanmasi rastlantisal degil, aksine son derece diisiiniilmiis bir se¢imdir.
Mantarlar, dogadaki aract ve ara varliklar olarak, kokstizliikleri ve fotosenteze ihtiyag
duymayan yapilariyla bitki hayvan ikiligini asan hatta sinir agan organizmalar olarak 6ne ¢ikar.
Sanatc¢inin bu organizmalar: tercih etmesi, onlar1 yerinden edilme, gé¢ ve zorunlu mekansal
gecislerle 6zdeslestirmesine olanak tanir. Zira mantarlarin koksliz ve dayanikli yapilari,
goemen bireylerin veya topluluklarin ¢ogu zaman yasanmaz, dislanmis ya da 6teki olarak
kodlanan cografyalarda varlik siirdiirme bi¢imleriyle gii¢lii bir metaforik ortlisme sergiler. Bu
baglamda, mantar yalnizca biyolojik bir varlik degil, ayn1 zamanda siyasal, kiiltiirel ve
mekansal diglanmigligin somutlastig1 bir gostergedir. Mutu’nun bu temsili, go¢ deneyimini
yalnizca bir yer degistirme siireci olarak degil, ayn1 zamanda bedenin ve mekanin sinirlarinin

stirekli olarak miizakere edildigi bir varolug hali olarak yorumlamamiza imkan sunar.
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Gorsel 2. Wangechi Mutu, Geri Tepen Blues (Blacklash Blues), 2004, Vinil tizeri baski, miirekkep,
kolaj ve karisik teknikler, 198x119,4 cm. https://www.charlessaatchi.com/artworks/backlash-blues-2/
adresinden alinmastir.

Mutu’nun 2004 tarihli Geri Tepen Blues (Backlash Blues) adli eseri (Gorsel 2), sanat¢inin
cok katmanli malzeme kullanimin1 ve politik beden temsillerini bir araya getirdigi 6zgiin
yapitlarindan biridir. Miirekkep, akrilik, fotokolaj, vinil ylizeyin iizerine baskinin bir arada
kullanildig1 bu calisma, formel olarak kolaj estetiginin sundugu parcalanmislik hissiyle hem
gorsel hem de kavramsal diizeyde bedenin pargalanabilirligini ve yeniden insa edilebilirligini
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ortaya koyar. Kompozisyonun merkezinde konumlandirilmis olan figiir, ¢dmelmis bir
pozisyonda yer alir ve bu durus hem savunmaci hem de direngli bir beden tavrina isaret eder.
Figiiriin teni, damar dokularini, hastalikli hiicreleri ya da i¢ organ yapisin1 andiran yogun bir
dokusal yiizeyle kaplidir; bu da bedeni biyolojik bir nesne olmaktan ¢ikarip, tarihsel, kiiltiirel
ve politik bir tasiyict haline getirir. Sanat¢inin siklikla bagvurdugu hibrit beden kurgusu burada
da karsimiza cikar. Figiiriin basi, sa¢ yerine mekanik formlarla ve siber organik uzantilarla
donatilmistir. Bu detay, hem bedeni teknolojik uzantilarla biitiinlestiren posthiimanist bir gorsel
sOylem sunar, hem de doga ile makine, insan ile hayvan, canl ile yapay arasindaki ikilikleri
muglaklastirir. Bu muglaklasma, sanat¢inin tarihsel ve kiiltiirel hatizayla kurdugu derin iligskiye
de isaret eder; nitekim Mutu'nun ¢alismalarinda ge¢misin siddet yikii ve onun giincel
imgelerdeki yankilar1 belirgin bir sekilde hissedilir. Bu baglamda Grovier’in de belirttigi iizere,
“Gergekten de sanat¢inin muhayyilesinde ve yapitlarinda tarihsel siddetin yankisi epey rol
oynar. Afrikali Amerikali sanat baglaminda goriilen eserde (Mutu, Kenya’dan New York’a
1990’larda gé¢miistiir), ayn1 zamanda gii¢lii bir geriye doniis (“flashback™) olarak anlagilabilir.
Veya 1920 ve 30’lardaki Harlem Ronesansi’nin “geri gelen darbe”si (“returning stroke”)
seklinde degerlendirilebilir” (Grovier, 2018, s. 198). Figiiriin etrafim1 saran dikenimsi bitki
ortiisii ve altinda yer alan, amorf hiicrelerden olusan yer katmani ise topragin, yalnizca doganin
degil, aym1 zamanda toplumsal hafizanin, travmalarin ve bastirilmis dykiilerin mekani olarak
diistiniilmesini miimkiin kilar. Bu katmanli zemin yapist hem biyolojik hem jeopolitik bir
derinlik yaratir. Renk paletinde agirlikli olarak kullanilan kirmizi, sar1 ve siyah tonlar, bir
yandan bedensel yaralanmay1 ve kirilganligi temsil ederken, diger yandan bir direnis ve yeniden
var olma potansiyeline isaret eder. Figiirlin viicudunda goriilen yar1 seffaflik, bedeni bir temsil
nesnesi olmaktan ¢ikararak, bir olus hali olarak kurgular. Bu noktada Mutu, cisnormatif, 1rk
temelli ve heteropatriyarkal beden tahayyiillerini parcalarken bunlara kars1 bir alternatif beden
politikas1 6nerir.
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Gorsel 3. Wangechi Mutu, Burjuva Kafami Vuruyor (The Bourgeois is Banging on My Head), 2004,
vinil lizeri baski, miirekkep, kolaj ve karisik teknikler, 117,5x88 cm.
https://dailyartfair.com/artist/wangechi-mutu adresinden alinmistir.

Wangechi Mutu’nun Burjuva Kafama Vuruyor (The Bourgeois is Banging on My Head)
adli eseri (Gorsel 3), dl1 eserinde, sanatginin 6zgiin gorsel diliyle sekillenmig ¢arpici bir gorsel
ve kavramsal manifestodur. Figiiratif ve soyut unsurlarin i¢ ice gegtigi kolaj teknigiyle iiretilen
bu ¢alisma, disil bedeni giig, siddet, kirilganlik ve direng temalari etrafinda yeniden yapilandirir.
Eserde kadin figiirli, bastirilmishikla birlikte direnisi de temsil eder; grotesk ve sibernetik
formlarla donatilmis hibrit bir 6zneye donisiir. Figiirin bedeni, organik ve inorganik
materyallerin kaynastig1 bir yiizey haline gelir; bu da burjuva giizellik ve beden normlarina
yonelik dogrudan bir meydan okumadir. Mutu, kadin bedenini bir “savas alan1” gibi isler:
parcalanmis, yeniden bir araya getirilmis ve travmanin izlerini tastyan bir alan olarak sunar.
Kolajlarinda kullandig: tibbi illiistrasyonlar, hayvan uzuvlari ve moda dergilerinden alinan
gorseller, bedensel biitiinliigli hem rahatsiz edici hem de diisiindiiriicli bicimde bozar. Ana
figlirlin yiiz ifadesi delici ve saldirgandir; agzindan uzanan yapay form, bastirilmis bir haykirisi,
icsel bir patlamay1 ya da aktif bir direnisi temsil edebilir. Kafasinda goriilen ¢igeksi ve et benzeri
kirmizi form ise dogurganlikla birlikte tibbi miidahale ya da hastalig1 da ¢agristirir. Burjuva
sisteminin kadina ve bedene dair yerlesik kabulleri, Mutu’nun eserinde parcalanir ve elestirel
bir bakisla yeniden sekillenir. Bu baglamda eser, yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda sinifsal
bir baskinin ve bu baskiya karsi gelistirilen direng bigimlerinin de temsili haline gelir.
Kompozisyonda yer alan kiiciik yaratiklar, figlirlin ruhsal ya da psikolojik parcalar1 gibi
konumlanir. Bu varliklar, insanla hayvan arasindaki sinirlart bulaniklastirarak tiirler arasi
gecisliligi ve yine post hiimanist anlatiy1 destekler. Arka plan, belirgin bir mekan olmadan
yoksun, soyut ¢izgilerle doludur. Boylece izleyicinin dikkati dogrudan figiire yonelir ve
zamansiz, mekansiz bir bosluk hissi yaratilir. Sanat¢cinin seg¢tigi mor, kirmizi, mavi ve
kahverengi tonlar1 ise bedensel doniisiimiin, ¢iirlimenin ve iyilesmenin gorsel karsilig1 olarak
islev gortir.
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Gorsel 4. Wangechi Mutu, Yiiz Aylik Comertlik (One Hundred Lavish Months of Bushwhack), 2004,
Seffaflastirilmis kagit iizerine suluboya, sentetik polimer boya ve basinca duyarli ¢ikartmalarla kes-
yapistir baskili kagit, 68,25x42 cm. https://www.moma.org/collection/works/94766 adresinden
alinmustir.

Mutu’nun Yiiz Aylik Comertlik (One Hundred Lavish Months of Bushwhack) adini
tasiyan bu yapit (Gorsel 4) yalnizca kadin bedeninin tekinsiz bir yorumunu 6nermesiyle degil,
ayni zamanda kadinligin stereotipik temsillerine yonelik keskin bir sorgulamay ileri siirmesiyle
de okunabilir. Eserdeki figiir, dogrudan bir sahneye yerlestirilmis gibidir. Adeta bir torenin
basroliindeki tanrisal bir beden gibi konumlanir. Ancak bu téren, kadinlig1 kutlamaktan ¢ok onu
denetleyen, sekillendiren ve sergileyen gii¢ yapilarin1 agiga ¢ikarir. Figiiriin siislenmis,
par¢alanmis ve yapay uzuvlarla donatilmis bedeni, kadinin siddet araciligryla nasil gosteri
nesnesine doniistiiriildiigiinii ima eder. Baskiresim ve kolaj teknikleriyle olusturulan bu beden,
izleyiciye diizenli bir biitlinliik sunmaz; aksine her pargasi bilingli bir daginiklik i¢indedir. Deri
gibi sarkan sar1 pantolon, ¢igek desenli uzuvlar, spiral boynuzlar ve tel tel sarkan siyah ¢izgiler,
viicut formunu siislemek yerine onun pargalanmisligini teshir eder. Bu bedensel estetik, kadinin
yalnizca cinsiyetlendirilmis degil, kiiltlirel olarak koreografisi yapilmig bir varlik oldugunu
gosterir. Figiirlin performatif jesti bir ayagini yukar1 kaldirmasi ve yere ¢omelmis bagka bir
figlire temas etmesi kadinlik durumunun toplumsal hiyerarsi i¢indeki yerini sembolize eder.
Eserde yer alan hibrit beden, klasik anne tanrica ya da cinsellik objesi imgelerinden higbiriyle
tam olarak 6zdeslesmez. Aksine, bu figiir, her ii¢ rolii de listlenmis ve onlar1 agindirmis gibidir.
Mutu burada yalnizca bedeni parcalamaz, ayn1 zamanda temsilin kendisini de kirar. Kadin
bedeni bu eserde bir tiir gorsel arsiv gibi ¢alisir gegmisin somiirgeci bakislarini, giinlimiiziin
kapitalist arzularini ve gelecegin post insan tahayyiillerini ayni1 anda barindirir. Beden bu
baglamda, bir igerik degil, bir sahneleme bi¢imi olarak sunulur. Figiirlin yiizii, mimiklerinden

cok, nasil konumlandirildigi ve nasil bakildigiyla anlam kazanir. Onun yukaridan asagiya bakan
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bakisi, nesne olmaya direnen bir 6zneye isaret eder. Ayni zamanda, asagidaki figiiriin onu
yukaridan kutsamasi ya da yiiceltmesi de kadinlar aras1 hiyerarsileri diisiindiirtir.

Gorsel 5. Wangechi Mutu,Saklambag, Oldiir veya Konus, (Hide 'n' Seek, Kill or Speak), 2004, vinil
iizeri baski, miirekkep, kolaj ve karigik teknikler, 121,9x106,7 cm.
https://www.studiomuseum.org/artworks/hide-n-seek-kill-or-speak adresinden alinmistir.

Wangechi Mutu’nun Saklambag, Oldiir veya Konus, (Hide ‘n’> Seek, Kill or Speak)
(Gorsel 5) baslikli eseri, sanat¢inin baskiresim, kolaj ve karma medya tekniklerini kullanarak
siyah kadin bedeninin temsiline dair gelistirdigi elestirel dili etkileyici bicimde goriiniir kilar.
Bu yapit hem teknik hem de kavramsal diizeyde bedenin parcalanmisligini, yeniden
birlestirilmesini ve bu siirecte kazandig1 direnis potansiyelini merkezine alir. Figiir, yere
c¢omelmis, i¢e donilik pozisyonuyla savunmasizlik ile gii¢ arasinda salinan bir varlik olarak
konumlandirilmistir. Organik ve mekanik unsurlarin i¢ ice gegtigi beden, yalnizca fiziksel
degil; tarihsel ve kiiltiirel anlamda da hibrit bir 6znenin tastyicisidir. Bu hibritlik, Donna
Haraway’in “cyborg beden” metaforunu cagristirirken, ayn1 zamanda postkolonyal 6znelligin
de gorsel bir ifadesi haline gelir. Mutu, burada kolajin pargalama ve yeniden insa edici yapisint
bir gifa alan1 olarak kurgular. Figiir, dogayla 6zellikle arka plandaki otlarla biitiinlesmis halde
betimlenerek insanla dogal olan arasindaki ayrimin da sorgulanmasina neden olur. Bu
baglamda eser, insan/insan olmayan, beden/zihin ve doga/kiiltiir gibi modern ikilikleri
¢cOziimsiiz birakir. Sanat¢inin dergilerden kesilmis imgeler, endiistriyel nesne fragmanlar1 ve
biyolojik formlardan olusan kolaj 6geleri, baskiresim tekniginin ¢ogaltilabilir olma 6zelligini
kavramsal diizlemde pekistirir. Gorsel yiizey, yalmizca estetik degil, ayn1 zamanda
epistemolojik bir sorgulama alani olarak islev goriir. Figliriin bedeni, tarihsel olarak siyah kadin
bedenine yoneltilmis siddetin ve miidahalenin izlerini tasir; bu izler, ayni zamanda direnisin ve
yeniden dogusun da belirtileridir. Eserin bashg1 ‘Saklambag, Oldiir veya Konus’ sessizlik
arasindaki gerilimli iliskiye isaret eder. Sanatgi, burada “konusmak” ile “6ldiiriilmek™ arasinda
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kalan siyah kadin 6znenin varolussal ikilemini dramatize eder. Spivak’in “Alt-kiire konusabilir
mi?” sorusu bu baglamda yeniden yankilanir: Bu beden, konusmak istediginde hangi risklerle
ylz ylize gelir? Mutu’nun eseri, bu soruyu yalnizca retorik degil; gorsel ve bedensel diizlemde
somutlastirir. Figiiriin durusu hem savunma hem de ige ¢ekilme halini ifade ederken, bu durum
ayni zamanda bir hayatta kalma stratejisi olarak da okunabilir. Bu strateji, postkolonyal
travmanin bedene nasil islendigini ve nasil disa vuruldugunu agiga ¢ikarir. Dolayisiyla kadin
bedeninin tarihsel bastirilmasina kars1 kolaj ve baskiresim teknikleri araciligiyla gelistirilen bir
gorsel kars1 durus, estetik bir direnis formudur.

Gorsel 6. Wangechi Mutu, Isimsiz (Untitled), 2004, 190,5 x 104,1 cm, vinil tizeri baski, miirekkep,
kolaj ve karigik teknikler. https://www.christies.com/en/lot/lot-4985551 adresinden alinmistir.

Wangechi Mutu’nun Isimsiz (Untitled) 2004 tarihli eseri ise (Gorsel 6), postkolonyal ve
feminist sanatin merkezinde yer alan beden temsiline dair ¢ok derinlikli bir sorgulama igerir.
Sanatcinin vinil {izerine baski, miirekkep, kolaj ve karisik teknikle iirettigi bu kompozisyon,
bedeni hem biyolojik bir varlik hem de politik bir yiizey olarak ele alir. Figiiriin bedensel formu
klasik anatomiyle uyumsuzdur; bacaklar, gévde ve bas, farkli formlarin kolaj yoluyla bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Bu yapisal par¢alanma, bedeni dogallastirilmis bir gerceklikten
cikararak, tarihsel ve kiiltiirel bir insa olarak sunar. Sanat¢inin kullandigi hibrit yapi, bedeni
doniisiim geciren, pargalanan ve yeniden kurulan bir alan olarak konumlandirir. Figiiriin
tizerindeki lekelenmis ve organik goriinimli yilizeyler, bedensel deneyimin izlerini
simgelerken; kelebek, yilan ve diken gibi unsurlar, bu bedeni dogal, mitolojik ve tehlikeli olanla
iligkilendirir. (Morrill ve digerleri, 2019) Burada bedensel temsiller, yalnizca estetik bir ifade
degil; kadin kimliginin toplumsal diizlemde nasil {iretildigine dair elestirel bir tavirdir. Sanatci,
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Kiswahili mitolojisinden nguvalari, yani melez su varliklarim1 ¢agirarak, bedeni yalnizca
biyolojik degil ayn1 zamanda mitolojik, kiiltiirel ve spiritiiel bir varlik olarak yeniden tahayyiil
eder (Edwards ve Wainaina, 2014). Nguva imgesi, cinsiyete dayali toplumsal normlarin 6tesine
gecen, korku ve arzunun kesisiminde konumlanan bir kadin bedenini temsil eder. Bu baglamda
beden, sadece “kadin olmak” durumunu degil; kadinlastirilma siireglerini, tahakki{imiin izlerini
ve ayni zamanda direnisin olanaklarini igerir. Beden, sabitlenmis bir doga degil; politik, kiiltiirel
ve hayali anlam katmanlariyla 6riilmiis bir direnis mekanidir (Edwards ve digerleri, 2014;
Morrill, ve digerleri 2019).

Gorsel 7. Wangechi Mutu, O yine Egungun (She's Egungun Again), 2005, Vinil {izeri baski, akrilik ve
kolaj, 221x133.4 cm (Mullins, C., 2008).

Sanat¢inin O yine Egungun (She's Egungun Again) adli eseri (Gorsel 7), ilk bakista
giiclii, carpici, zarif ve flamboyandir. Oldukg¢a etkileyici goriinen bu imgeler, tekrar
incelendiginde pargalanmig uzuvlar, koparilmis organlar, mekanik eklentiler ve robotik
detaylarla rahatsiz edici bir hal alir. Yiizeyde fark edilmeyen ama dikkatle bakildiginda ortaya
cikan detaylar arasinda, meme uglarindan olugsmus gozler gibi ¢arpici ve sira dis1 unsurlar yer
alir. Eserin basliginda yer alan Egungun, Bati1 Afrika kiiltiirlerinde ata ruhlarin1 temsil eden
geleneksel maskeli figiirlere gonderme yapar. Figiir Medusa’ya benzer, elleri ve gogsii
kertenkele benzeri kabarciklar tiretir. Batili seyirciler, bedene yonelik tiim bu melezlestirilmis
ve egzotik miidahaleleri, giizellik endiistrisinden tanidik silikon implantlar, fetislestirilmis
moda fotograflari, kabile fantezileri gibi bir ¢ekicilik karisimiyla deneyimler (Mullins, 2008).
Bu baglam, figiirii yalnizca ¢agdas bir beden degil, ayn1 zamanda kolektif hafizay1 tasiyan,
gecmisle bugiinii birlestiren ve ruhani bir diizlemde var olan bir beden olarak da kodlamamiza
olanak tanir. Bedenin parcalanmasi bir kayip degil, bir kazanim olarak sunulur. Sanatc1, bedeni
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sabitlemek yerine onu acar, katmanlandirir ve ¢ogullastirir. Baskiresim ve kolaj tekniklerinin
birlesimi, bu doniisiimii hem estetik hem kavramsal diizeyde pekistirir. Baski, ¢cogaltila bilirlik
ve tekrarin temsilcisiyken; kolaj, miidahale, kirilma ve 6zgiinliik anlamlarini tasir. Mutu, bu iki
yaklagimi eserinde bir araya getirerek hem kimligin siirekliligine hem de degiskenligine isaret
eder. Her bir yiizey miidahalesi, bedeni sabitlemek yerine onun sinirlarini bulaniklagtirir. Gézle
goriilen uzuvlarin 6tesinde, bu beden; bellegin, kiiltiiriin ve direnigin tasiyicisidir. Mutu’nun
eserinde yer alan beden yine parcalidir; derileri desenli, ylizeyleri organik materyallerle doludur
ve cogunlukla tanidik olmayan uzuvlarla tamamlanmistir. Bu pargalanmis ama yeniden
biitlinlestirilmis yapi, Donna Haraway’in ¢izdigi sinir asir1 kimlik formiilasyonuyla Ortiistir.
Beden artik sabit bir 6zne degil, tarihsel olarak sekillenmis, toplumsal olarak kurgulanmis ve
kiiltiirel olarak ¢ogullagsmis bir formdur.

Gorsel 8. Wangechi Mutu, Eve Déniis (Homeward Bound), 2010, 63,5x49,1 cm, serigrafi ve kolaj.
https://www.composition.gallery/art/wangechi-mutu-homeward-bound/ adresinden alinmistir.

Wangechi Mutu’nun Eve Doniis (Homeward Bound) adli eseri (Gorsel 8), ilk bakista bir
portre resmi gibi algilansa da bu figiir klasik portre gelenegini bozan parcali ve rahatsiz edici
bir gorsellik sunar. Serigrafi ile elde edilen temel goriintii ylizeye derinlik kazandirirken,
iizerine eklenen kolaj unsurlariyla beden yine diger diger yapitlar1 gibi adeta bir savas alanina
doniistiiriiliir. Kadin bedeni, buradaki figiirde dogrudan temsil edilmez; bunun yerine, insan ve
hayvan pargcalari, teknolojik aygitlar ve organik dokularin i¢ ige gectigi hibrit bir yap1 olarak
karsimiza ¢ikar. Bu bi¢imsel karmasiklik, Mutu’nun kolaj teknigini yalnizca estetik bir arag
degil, aynm1 zamanda kavramsal bir strateji olarak kullandigin1 gosterir. Eserde géze ¢arpan
makineli tiifek, kesilmis hayvan parcalar1 ve kan sigramalari, siddet, somiirii ve parcalanmislik
imgeleriyle bedenin hafizasim1 yiiklii bir hale getirir. Mutu, burada kadin bedenini



218 Gokge Aysun KILIC

cinsiyetlendirilmis bir 6zne olmanin Gtesine tasiyarak, somiirgecilik sonrasi diinyanin hem
kurban1 hem de direniscisi olarak yeniden kurgular. ‘Eve doniis’ basligi, nostaljik bir doniisii
degil; parcalanmis dagilmis hafizalarin ve yerinden edilmis bedenlerin travmatik doniis
siireclerini imler. Burada eve doniis, belirsiz, tehlikeli ve tamamlanmamis bir yolculuktur.
Mutu’nun bu ¢aligmasi, yine Haraway’in ‘cyborg’ kavramiyla da iliskilendirilebilecek sekilde,
insan, hayvan ve makine arasindaki smirlarin ¢oziilmesine dayanir. Figiir, modernligin
biitiinliik ve saflik ideallerine karsi, par¢alanmis ama ayn1 zamanda ¢oklu ve potansiyel tagiyan
bir 6zne olarak resmedilir. Serigrafi teknigi, eserin liretim siirecinde mekanik bir ¢gogaltma arac1
gibi goriinse de kolajla birlestiginde her bir eseri 6zgiinlestiren bir tekillik yaratir. Bu da
Mutu’nun ¢ogaltila bilirlik ile 6zgiinliik arasindaki gerilimi gorsellestirdigini gosterir.

Sonuc¢

Wangechi Mutu’nun baskiresim ve kolaj tekniklerini bir araya getirdigi sanatsal iiretimi,
yalnizca estetik bir bicimsel arayistan ibaret degildir; ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve politik
anlatilarin beden iizerinden yeniden ingasini miimkiin kilan elestirel bir alandir. Sanat¢inin
figiirleri, somiirgecilik sonrasi diinyada kadin bedeninin nasil par¢alandigini, nesnelestirildigini
ve yeniden iiretildigini giiclii gorsel metaforlarla agiga ¢ikarir. Baskiresim tekniklerinin
cogaltilabilir yapisi ile kolajin par¢alama ve birlestirme islevi, Mutu’nun eserlerinde bir yandan
travmanin izlerini tasirken, 6te yandan bu izleri doniistiirerek bir direnis alanina ¢evirir. Kadin
bedeni, onun gdrsel evreninde sabit bir 6zne degil, siirekli miizakere edilen, yeniden yazilan ve

sinirlarini asan bir varlik halindedir.

Mutu’nun eserlerinde yer alan figiirlerin hibrit yapisi; biyolojik, teknolojik, mitolojik ve
kiiltiirel katmanlarin i¢ ige gecmesiyle olusur ve bu durum hem postkolonyal hem de feminist
sanat soylemleriyle gii¢lii baglar kurar. Eserlerde karsilagilan mantar, denizkizi (nguva),
cyborg, hayvan uzuvlar1 gibi unsurlar, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve politik
birer gostergedir. Bu gostergeler araciligiyla Mutu, siyah kadin bedeninin tarih boyunca maruz
kaldig1 otekilestirme ve metalastirmay1 yeniden yorumlar; bedeni yalnizca bir temsil nesnesi
olmaktan ¢ikarip aktif, doniistiiriicli ve direngli bir 6zne olarak sunar.

Baskiresim ve kolajin birlesimi, sanat¢inin bedene yonelik miidahalelerini hem kavramsal
hem de iiretimsel diizeyde pekistirir. Serigrafi, miirekkep baski ve dijital medya ile elde edilen
ylizeyler, kolaj 6geleriyle birlestiginde, sabit temsillerin dtesine gegen ¢cok katmanli bir gorsel
dil yaratir. Bu gorsel dil, izleyiciyi sadece gormeye degil, ayn1 zamanda diisiinmeye ve
sorgulamaya davet eder. Mutu’nun eserleri, modernligin homojenlestirici estetik anlayisina
kars1 bir gorsel muhalefet sunar; yerinden edilmenin, pargalanmanin ve yeniden bir araya
gelmenin hem bireysel hem kolektif bi¢cimlerini agiga ¢ikarir. Mutu, dijital baski, serigrafi, sulu
boya gibi teknikleri kolaj estetigiyle biitlinlestirerek, geleneksel baskiresmin ¢ogaltmaya dayali
yapisin1 kirmistir. Her bir edisyonu bireysellestirerek, tekrar liretimi 6zgiin bir gorsel anlati
bicimine doniistiirmiistiir. Bu yoniiyle, her bir yapit yalnizca estetik degil; ayn1 zamanda politik
ve kisisel bir ifade alani1 olarak da okunabilir hale gelmistir.
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Sanat¢inin beden temsilleri, tarihsel ve kiiltiirel bask1 mekanizmalarini ifsa eden katmanl
bir yapiya sahip olmustur. Siyah kadin bedeni, Batili medya imgelerinden arindirilarak yeniden
kurgulanmis; sag telleri, hayvan postlari, ¢icekler ve sentetik malzemelerle zenginlestirilmis
figiirler araciligiyla bedensel temsil, melez ve gecisken bir 6zne formuna biirlinmiistiir. Bu yapa,
geleneksel ikilikleri insan hayvan, dogal yapay, beden zihin asindiran bir gorsel dil
gelistirmistir. Kolajin parcali estetiiyle baskiresmin iiretimsel dogast birleserek, Mutu’nun
sanatinda kiiltiirel 6zne politikalarinin gorsel ifadesi haline gelmistir. Sanatginin yiizeyleri bir
miicadele alan1 olarak kurguladigi ve bedeni sadece temsili bir ara¢ degil; kiiltiirel, tarihsel ve
politik bir direnis mecrasi haline getirdigi goriilmiistiir. Sanatc1, 6zellikle siyah kadin bedeninin
somiirgecilik sonras1 donemde maruz kaldig1 par¢calanma, miidahale ve yeniden insa siireclerini
dramatik bir bi¢imde ele almistir.

Sonug olarak, cagdas baskiresmin son dénem temsilcilerinden olan Wangechi Mutu’nun
sanatsal pratigi, kolaj ve baskiresim teknikleri araciligryla cagdas beden ve oteki tartigmalarina
onemli katkilarda bulunmustur. Sanat¢i bedeni sadece temsil etmekle kalmamais; pargalamas,
doniistiirmiis ve yeniden insa etmistir. Bu yoniiyle Mutu, ¢agdas sanatta ayriks: bir konum
edinmistir.
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