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Ozet

Pandemiler hem bireysel hem de toplumsal tekinsizlik duygusunu
dogurmakta ve bu durumun gorsel olarak belgelenmesinde fotograf
etkili araclardan biri olabilmektedir. Calisma pandeminin
fotograflanmasinda degisen dinamikleri tekinsiz ve dijitallesme
kavramlar1 baglaminda ele almayr amaglamaktadir. Yiizy1l onceki
Ispanyol Gribi fotograflarinda daha ¢ok salgina yakalanmis agir hasta
askerler ve siviller ile cephedeki maskeli askerler ve saglik ¢alisanlari
goriilmektedir. COVID-19 pandemi fotograflarinin ise hizl, detayl,
ideolojik ve dramatik gibi bir¢cok ozellik tasidigi gorilmektedir.
Calismanin drneklemi, pandemiyi kurgusal ve kavramsal anlamda
fotograflayan Erwin Olafin April Fool projesiyle sinirlandirilmistir.
Olafin 2020 tarihli serisinde, beyaz sivri sapkasi ve beyaza boyali
ylziiyle pandemi izolasyonundaki bir karakteri teatral olarak
canlandirarak otoportrelerini ¢ekmistir. Seri, kurgu karakterin
ugradigl mekanlari saat saat gosteren 10 fotograf ve evdeki bir odada
cekilen 18,08 dakikalik bir videodan olusmaktadir. Serideki
fotograflar, kentin 1ssiz sokaklarini, parklarimi ve yagmalanmis
marketlerini tek basina arsinlayan donuk yiizli karakterin
imgelerinden olusmaktadir. Katastrof duygusunun hakim oldugu
secili mekanlarda bir pandomim sanatgisi gibi ifadesiz ama giiliing
ylze sahip fotografei tek basina gezinmektedir. Kafasindaki silindir
sapkasiyla komik olmasi beklenirken, donuk yuzii ve tekinsiz
mekanlarin duygusuyla birlesince pandemi kosullarinda bireyin
caresizligini ve umutsuzlugunu temsil etmektedir. Calisma,
dijitallesme ortaminda c¢evrimi¢i sanatin c¢evrimi¢i hayati ve
pandemiyi ne kadar yansitabildigini tartismaya acarak alana katki
saglayacaktir.

Anahtar Sozciikler: Dijital fotograf, tekinsiz, pandemi, Erwin Olaf.
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Abstract

Pandemics generate both individual and societal feelings of the
uncanny, and photography can be an effective tool for visually
documenting this situation. This study aims to explore the changing
dynamics in pandemic photography within the context of the uncanny
and digitalization. Photographs of the Spanish Flu from a century ago
primarily depict seriously ill soldiers and civilians afflicted with the
pandemic, as well as masked soldiers and healthcare workers on the
frontlines. Photographs of the COVID-19 pandemic, on the other hand,
exhibit many characteristics such as rapid, detailed, ideological, and
dramatic. The study's sample is limited to Erwin Olaf's April Fool's
project, which photographed the pandemic in fictional and conceptual
terms. In Olaf's 2020 series, he theatrically portrayed a character in
pandemic isolation, taking self-portraits with his white pointed hat
and white-painted face. The series consists of 10 photographs, each
hour depicting the locations frequented by the fictional character, and
an 18.08-minute video shotin aroom at home. The photographs in the
series depict the frozen-faced character wandering alone through the
city's deserted streets, parks, and looted markets. Like a mime artist,
the photographer, with his expressionless yet comical face, wanders
alone through selected locations dominated by a sense of catastrophe.
While his top hat is intended to be comical, his frozen face, combined
with the emotion of the uncanny spaces, represents the individual's
helplessness and despair under pandemic conditions. The study
contributes to the field by discussing how online art, in the digital
environment, can reflect online life and the pandemic.
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1. Giris

Pandemi donemi; 1ss1zlasan sokaklar, izolasyon, hastalik ve 6liim korkusu, yogun bilgi akisi, sokaga ¢ikma
yasaklari, ¢evrimig¢i egitim, zaman algisinin bulaniklasmasi ve igsel sorgulamalarla birlikte bilinen
gercekligin sarsildigl bir siireci ifade etmektedir. Ayn1 zamanda sosyal mesafe, maske, asi, hijyen,
entiibasyon, 6liim ve bulas riski gibi terimlerin giindelik yasami belirledigi ve siradanlastigi bir dénemdir.

Solunum yoluyla bulasan Corona viriisiiniin diinyay1 etkisi altina almasi ve toplu insan o6liimlerinin
baslamasinin ilk saskinligin1 atlatan fotograf sanatgilari, kendilerine 0zgii tarzlariyla pandemiyi
fotografladilar. Karantina nedeniyle daha ¢ok bireysel olanaklariyla ¢calismak zorunda kalmalarina ragmen
kiiresel salgini kavramsal olarak da ele alarak hem belgelediler hem de anlamaya ¢alistilar. Bunu yaparken
de dijital teknolojiyi, interneti ve sosyal medyay1 etkili bir sekilde kullandilar. Bu baglamda ¢alismanin
amaci, Covid-19 pandemisinin dijital kurgu fotograf ve video sanati iizerinden nasil temsil edildiginin
incelenmesi olarak belirlenmis; Erwin Olafin April Fool 2020 projesinin tekinsiz kavrami ¢ercevesindeki
gorsel analizi ile pandeminin temsil sinirlar1 anlasilmaya ¢alisiimistir.

Covid-19 pandemisi siiresince ¢ok sayida fotograf ve video ¢ekilip paylasildi. Dijital teknolojinin olanaklari
ve sosyal medyanin yaygin kullanimi sayesinde hizli, detayli, ideolojik ve dramatik etkisi yogun kurgu
fotograflarla yasanan felaket énceki pandemilere gére daha fazla kaydedildi. izolasyondaki fotografcilar
daha ¢ok oto portre aracilifiyla pandemi temali isler iirettiler ve bu ¢alisma da bir oto portre ¢alismasi olan
April Fool 2020 projesi dolayimiyla pandeminin fotograflanmasinda degisen dinamikleri tekinsiz ve
dijitallesme kavramlar1 baglaminda ele almaktadir. Calismanin ayrica, dijitallesme ortaminda kurgu
fotograf ve videolarin pandemiyi ne kadar temsil edebildigini tartismaya acarak alana katki saglayacagi da
distiniilmektedir.

Calismada hem icerik analizi hem de gorsel analizle yapilan nitel arastirma yontemi uygulanmstir. icerik
analizinde gorsellerde kullanilan kodlarin ¢6ziimlenmesi tekinsiz kavrami baglaminda ele alinmaktadir.
Gorsel analiz yontemi ile secilen gorsellerin igerigi, bicimi ve baglami {izerinden anlam iiretilip yorumlayici
ve nitel veriye dayanan bulgulara ulasmak miimkiin olabilmektedir. Sanat¢inin niyeti kadar, izleyicinin
alimlamasinin 6neminin de hesaba katildig1 bu yontem, ikonografik, bicimsel, baglamsal ve anlatisal analiz
katmanlarini igermektedir.

Calismanin 6rneklemi, pandemiyi kurgusal ve kavramsal anlamda fotograflayan Erwin Olafin April Fool
2020 projesiyle sinirlandirilmistir ve gorsel veri toplama araci olarak fotografcinin kendi web sayfasi olan
www.erwinolaf.com ve Galerie Ron Mandos'un web sayfasi1 olan https://bit.ly/3Ha45Qz kullanilmistir.
Calismada, Olaf'in estetik stratejileri, Freud’un tekinsiz kavrami ve pandemi déneminde yasanan toplumsal
dontisiimler baglaminda incelenmektedir.

2. Kavramsal Cerceve: Tekinsiz Kavrami

Pandemi, bulasici 6liimctl bir salgin hastaligin tlke, kita veya diinya genelinde yayilmasi olarak
tanimlanmaktadir. Toplu dliimler ve garesizligin yol actig1 umutsuzluk ortamiyla pandemiler diinyanin
tekinsiz bir yer oldugu duygusunu da a¢i1ga ¢ikarmaktadir. Yaklasik 50 milyon insanin 81diigii ispanyol Gribi
pandemisinin yasandigl 1919’da Sigmund Freud'un lizerinde ¢alistig1 tekinsiz kavrami, bilinmeyen, asina
olunmayan, eve ait olmayan, korku ve dehset verici olan gibi anlamlariyla adeta o donemi temsil etmektedir.

Tekin kelimesi, bos, icinde kimse bulunmayan sifat anlaminda kullanildig1 gibi giivenilir kisi veya yer
anlamina da gelmektedir. TDK Sézliigii kelimeyi A. H. Celebi’nin su alintisiyla 6rneklendirir; “Ayni zamanda
burasi korkulacak ve hi¢ degilse cekinilecek, tekin olmayan bir yer olmustu”. Ugiincii anlaminin ise icinde
dogatistii varliklar bulunmadigina inanilan yer oldugunu Y. K. Karaosmanoglunmun ciimlesiyle
orneklendirir; “Ninem, aksam saatlerinde hamamlar tekin degildir, insani ¢arpar, demisti.” (TDK, tarih yok).

Tekinsiz kelimesinin sifat olarak kullanimi, tekin olmayan, ugursuz ve giivenilir olmayan, muammal kisi
veya yer anlamindadir. Sézliik F. N. Camlibel’den su alintiyla 6rneklendirir: “Urperdi bir tekinsiz kedi gibi
sokaklar.” (TDK, tarih yok). Sosyolojideki kullanimi ise, belli davranis veya sézlerin bir toplumca, bir
toplumsal grupca tehlikeli sayillmasi ve olumsuz yaptirimlara baglanarak yasaklanmasi, tabu seklindedir
(TDK, 2016). Tekinsizlik, insanin ve toplumun, dolayisiyla da zamanin ve mekanin karanlik bir yoniidiir.

Ispanyol Gribi pandemisinin devam ettigi 1919 yilinda Sigmund Freud’un iizerinde calistigi tekinsiz
kavrami, bilinmeyen, asina olunmayan, eve ait olmayan, korku ve dehset verici olan gibi anlamlariyla adeta
o donemi temsil etmektedir. Freud’a gore, tekinsizin alani korku ve dehset doguran, yani trkiitiicii bir
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alandir; “Tekinsiz, korku yaratan seylerin eskiden beri bilinen ve yabanci olmayan bir seye geri uzanan
tiriidir.” (2016, s. 326). Yani bildik olan bir sey farkl kosullarda tekinsiz ve korkutucu hale gelebilir.
Pandemi giinlerinde insanlarin tanidiklari diger insanlarda viriis bulunabilecegi endisesiyle korku duymasi
ve uzaklasmasi buna bir 6rnektir. Her zaman gidilen asina bir marketin talan edilmis ve terkedilmis yabanci
hali tekinsizlik duygusu uyandiran durumlardan biridir.

Freud, tekinsiz kavramini detaylandirirken yasadigimiz tekinsizlik, izledigimiz tekinsizlik ve okudugumuz
tekinsizlik ayrimlarini yapar (s. 321-359) ve insani en ¢ok etkileyenin yasadigimiz tekinsizlik oldugunu
vurgular. Freud, “edebiyatta tekinsizin rakipsiz ustas1” (Freud, 2016, s. 340) olarak gordigii Alman
romantik yazar E. T. A. Hoffmann’in (1776-1822) 1816 tarihli éykiisii Kum Adam’1 (The Sandman), tekinsiz
duygusunu orneklendirmek icin bagvurdugu kaynaktir. Kum Adam, oykiiniin ana karakteri Nathanel'in
arkadasi Lothar’a yazdig1 mektupta soz ettigi ve cocukluguna dair korkutucu anilarinda yer alan hayali bir
karakterdir. Nathanel'in ¢ocukluk sanrilarinda gergege donistiigiini diisiindiigli Kum Adam korkung
biridir. Babalariyla vakit gecirmeyi seven Nathanel ve kardesi, baz1 geceler babalariyla ¢alismaya gelen bir
adam nedeniyle erken yatmakta ve babalarindan erkenden ayrilmak durumunda kalmaktadir. Annesi
onlara boyle gecelerde soyle der: “Haydi ¢ocuklar! -Yataga! Yataga! Kum Adam geliyor, hissediyorum.”
(Hoffmann, 2025, s. 15). Nathanel, kendilerini babalarindan ayiran bu adamin Kum Adam olduguna
inanmaya baslar ve Kum Adam’in nasil biri oldugunu merak edip annesine sorar. Annesi 6yle birinin
gercekte var olmadigini soyleyip gecistirse de kiz kardesinin yash dadis1 korkutucu Kum Adam hakkinda
sunlari anlatir:

Nathanel’cigim, hala bunu bilmiyor musun? O koti bir adam, yatmak istemediklerinde ¢ocuklarin
yanina gelir ve gozlerine avug dolusu kum serper, ¢ocuklarin gozleri kan revan i¢cinde yuvalarindan
firlar, sonra Kum Adam onlar1 bir ¢uvala atar ve yavrularini beslemek icin hilalin i¢ine gotiiriir;
yavrulari oradaki yuvada oturur, baykuslarinki gibi kivrik gagalariyla yaramaz ¢ocuklarin gozlerini
yerden kaldirip yerler (Hoffmann, 2025, s. 16).

Dadinin, hala bunu bilmiyor musun sorusu anlatilan hikayenin ne kadar yaygin oldugunu ve onun yasindaki
bir ¢ocuk tarafindan bilinmesi gerektigi vurgusunu artirir. Bu vurgu Nathanel’deki korku ve hayal i¢cindeki
tekinsiz bir yasamin kapisini aralar. Uyumak istemeyen ¢ocuklarin géziine bir avu¢ kum atarak, baslarindan
kan akitarak kor eden ve gozlerini cikarip kendi ¢cocuklarini besleyen bu korkun¢ masal figiiriinii Freud
tekinsiz kavramiyla iliskilendirir. Oliimiin tekinsiz habercisi Kum Adam’da gozlerin cikartilarak igdis
edilmesini kastrasyon benzeri bir tedirginlikle es tutar: “Tekinsiz bastirilmis ¢ocukluk karmasalarindan,
igdis edilme karmasasindan, rahim diislemlerinden ve buna benzer seylerden dogdugunda durum farklhdir;
ama bu tiir tekinsiz duygusu uyandiran deneyimler ger¢cek yasamda hi¢ de ender olarak olusmazlar.”
(Freud, 2016, s. 355). Freud’a gore, “Kum Adam 6ykisii bir ilk ¢ocukluk korkusunun dogusunu ele alir.” (s.
340) ve ¢ocuklukta bir figiirden bu denli korkmak olduke¢a yaygindir. Aslinda ¢ogu masal tekinsizlik ve
korkutma ile ders vermeye / sindirmeye yonelik kurgulanir ancak Kum Adam, i¢lerindeki en korkung
olanidir ve Nathanel'in gencliginde de gerceklikten koparak sanrilar i¢inde giinlerini ge¢cirmesine neden
olur. Ote yandan ayn1 masallarla biiyiiyen kiz kardesi Clara abisi kadar negatif etkilenmemis ve gerceklikten
kopmamistir. Masalda da Freud'un analizlerinde de bu duruma dair bir tespit yoktur.

Freud, 1919 tarihli Tekinsiz adli makalesinde kavramin 6nceki ve mevcut ele alinis bicimlerini yeterli
bulmaz:

Almanca sozciik ‘unheimlich’ ‘heimlich’ (evsel) ‘heimisch’ (yerli) sozcligiiniin -bildik olanin-
karsitidir ve ‘tekinsiz’ olanin bilinen ve tanidik olmayisi nedeniyle korkutucu oldugu sonucuna
varmaya yoneliriz. Dogal olarak yeni ve bildik olmayan her sey korkutucu degildir ancak bu iliski
tersine c¢evrilebilmeye uygun degildir. Yalnizca yeni olanin kolaylikla korkutucu ve tekinsiz hale
gelebilecegini soyleyebiliriz, baz1 yeni seyler korkutucudur ama her kosulda degil. Onu tekinsiz
kilmak i¢in yeni ve yabanci olan seye bazi seyler eklenmek zorundadir. (2016, s. 327)

Freud’a gore bu eksiklik tekinsiz = yabanci denklemindeki eksikliktir ve tekinsiz kavraminin “...tanidik
olanin yabancilasmasi, bastirilmis olanin geri gelmesi, kaygi, ikizlik durumlari, mucizevi tesadiiflerin
rahatsiz edici tekrarlari.” gibi nitelikleri daha 6nemlidir (Freud, 2016, s. 321-359). Ancak COVID-19
pandemisi doneminde yasanan izolasyon, belirsizlik, toplu 6liimler ve geleceksizlik kaygisini tanimlamak
icin tekinsiz = yabanci denklemi bile yeterli goriinmektedir.

Tekin ve tekinsiz kavramlarinmi etimolojik olarak farkli dillerdeki karsiliklari tizerinden 6rneklerle uzun
uzun inceleyen Freud (2016, s. 332), “Unheimlich su ya da bu bicimde heimlich’in bir alt tiiriidiir.” sonucuna
varir ve tekinsizin tanidik ve benimsenebilir bir seyin artik gizli ve gézden uzak tutulan sey oldugunu
savunur. Yani tekinsiz olan tekin olanin karsiti degil onun ddniismiis veya bastirilmis bir alt tiiriidiir.
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Sessizlik, 1ss1zlik ve karanlik, bastirilanin ortaya ¢ikisina zemin hazirladig: gibi tekrarlayan numaralar, ikiz
derecede benzerlikler, balmumu figiirler, oyuncak bebekler ve otomatlar da (Androidler ve robotlar1 da
ekleyebiliriz) tekinsiz duygusunu yaratabilmektedir. Cocuklarin gézlerini oyan korkutucu Kum Adam
hikayesi kadar mevcut gercekler de tekinsizin kaynagi olabilmektedir. Pandemi doneminde 6énceden asina
ve giivenilir olan insanlarin artik viriis bulastirabilme potansiyeli nedeniyle tekinsiz hale gelmesi, bilindik
mekanlarin 1ssizlasip tehlikeli gériinmesi, viriisiin siirekli evrim gegirerek yeni fazlariyla élimcilligini
artirmasi gibi durumlar Freud’'un tezlerini gilincelleyerek dogrulamaktadir. Tanidik olan her sey artik
tehlikelidir ve 6liimcildiir.

Arapga ve Ibranice 'de seytani ve korkung sozciikleriyle ayn1 anlama gelmesi (Freud, 2016, s. 328), tekinsiz
kavraminin animistik evren kokenine sahip oldugunu da gosterir ve onun bilinmeyen dogasi, bildik olan bir
seyin farkli kosullarda tekinsiz ve korkutucu hale gelebilmesine neden olur. Sigmund Freud, hepimizin
kisisel gelisim siirecinde, ilkel atalarin animistik evresine karsilik gelen bir donemden gectigimiz goriisii
iizerinde durur: “..hicbirimiz kendilerini hala ortaya koyma yetisinde bulunan belli kalintilar1 ve izleri
korumaksizin bu evreden gecemeyiz ve de simdi bizi ‘tekinsiz’ diye etkileyen her sey icimizdeki bu animistik
zihinsel kalintilara deginme ve onlara anlatim kazandirma kosulunu gergeklestirmektedir.” (s. 347). Bu
noktada oliim gercegi de belirleyici hale gelmektedir: “...¢linki{i animizm, biiyl ve biiyiiciiliik, diisiincelerin
her seye yeterligi, insanin 6liime y6nelik tutumu, isteng¢disi yineleme ve igdis edilme karmasasi uygulamada
korkutucu bir seyi tekinsiz bir seye doniistiiren tiim etmenleri kapsar.” (s. 349).

Freud, tekinsiz duygusu uyandirabilen seyleri, esyalar, insanlar, duyu-izlenimler, olaylar-deneyimler ve
durumlar olmak iizere bes kategoriye ayirir. {1k kategori, Kum Adam hikayesinde Nathanel’in bir otomati
canl bir kadin sanarak asik olmasi érneginde oldugu gibi herhangi bir nesnenin veya esyanin bir canliya
benzetildiginde olusan durumdur. Ayni1 zamanda, Sigmund Freud’'un tren kompartimani caminda kendi
yansimasini gérip bunu baskasi sanmasi anisinda oldugu gibi, yanilsamalarin yasandigi durumlar da s6z
konusudur. ikinci kategori tek yumurta ikizlerinde oldugu gibi benzerlik derecesi yiiksek kopyalarin
yarattig1 tedirginliktir. Uciincii kategoride duyular- izlenimlerle olusan dinsel ve kiiltiirel mirasla tasinan
dogaiistii seylerden duyulan korkular yer alir. Dérdiincii kategoride Freud'un “yinelemelerin tekinsiz etkisi”
(Freud, 2016, s. 345) dedigi ayni seyin isteng dis1 tekrarladigl olaylar-deneyimler yer alir. Ayni giin iginde
62 sayisiyla birden ¢ok defa karsilasma drneginde oldugu gibi, tesadiifen tekrarlanan sayilardan bir anlam
¢ikarip normal dis1 algilanmasi tekinsizlik duygusunu yaratmaktadir. Besinci ve son kategoride ise igdis
edilme korkusu bulunmaktadir. Cinsel organin kaybedilmesinden veya g6z gibi baska bir beden parcasini
kaybetme korkusunun neden oldugu kaygi durumudur. Bu durum, Kum Adam’in uyumayan ¢ocuklarin
gozlerini ¢ikardigina dair inancin Nathanel’de yarattigi travma ve buna bagh olarak gelisen gozlerini
kaybetme korkusunun yol a¢tif1 kaygi durumu iizerinden érneklendirilebilir. Biitlin kategorilerde ortak
olan unsur, bilindik ve tanidik olanin farkl kosullar altinda tekinsiz ve yabanci hale gelmesidir.

Cagdas donemde tekinsiz, yazar Chuck Palahniuk’un gilindelik hayatin analizi icin kullandig1 bir kavramdir.
Palahniuk, 2015 tarihli Tekinsiz romaninin Kenar Mahalle Gezmesi adli dordiincii béliimiinde kiiresel
toplumun yeni tekinsiz durumlarini tasvir ederken Freud’'un diisiince diinyasinda gezinir:

Namevcut olmak, yeni mevcut olma sekli.
Yeni tinliiler, ad1 san1 belirsiz olanlar.
Fakirlik, yeni zenginlik sekli.

Adsizlik, yeni meshur olma sekli.

Toplumda dibe vurmak, yeni yiikselme sekli.
Kamu, 6zel olmanin yeni sekli.

Koti goriinmek, iyi gériitnmenin yeni sekli.
Delilik, akli basinda olmanin yeni sekli.

Kotii giyinmek, yeni stislenip piislenme sekli.
Fakirlik, yeni asalet. (2015, s. 87-102)

Palahniuk, romanda Miirekkep lakapl karakter dolayimiyla genel kabullerin ters yiiz olarak yabancilastigi
cagdas diinyaya dair tespitlerde bulunur. Tanidik olan ¢ogu seyin giiniimiizde tersine dénerek yasandigini
kavramak icin Palahniuk’a ihtiyac¢ yok gibi goriinebilir ama pandemi dénemindeki herkes kadar karamsar
oldugu i¢in ¢ok ufuk agic1 bir yol gdsterici gibi durmaktadir. Covid-19 pandemisi, tam da Palahniuk’un tasvir
ettigi neoliberal sistemin tersyiiz ettigi bir kiiresel topluma dogmus ve kaosa neden olmustur.



Erwin Olaf'in April Fool 2020 Projesinde Tekinsiz Pandemi Gilinlerinin Temsili

3. Tekinsiz Bir Durum Olarak COVID-19 Pandemisi

Epidemi, “Hizla yayilan ve ayni anda bir¢ok Kkisiyi etkileyen hastalik salgini: bir salgin hastaligin patlak
vermesi.” (Merriam-Webster Dictinoary, tarih yok) olarak tanimlanirken pandemi, bolgesel baslayan
salginin uluslararasi boyutta daha genis sekilde yayillmasi durumudur. Durdurulamayan veya mevcut tedavi
yontemleriyle yavaslatilamayan hastalik ya yeni bir aginin gelistirilmesiyle tedavi edilebilmekte ya da kalici
bir hastalik halini alarak endemik olarak kalmaktadir.

Yerytiziinde tarih boyunca ¢ok sayida pandemi yasanmis ve hepsi de ¢ok sayida insanin Oliimiyle
sonu¢lanmistir. Orta Cag’da Kara Veba (1347-1352) yiiziinden yaklasik 30 milyon insan o6liirken 19.
yuzyillda Hindistan’dan diinyaya yayilan ve belli araliklarla farkl iilkelerde goriilen Kolera (1817-1923)
sadece Avrupa’da 11 milyon insanin déliimiine neden olmustur (Kiiciik, 2020, s. 70-74). 1918-1920 yillar
arasinda etkili olan ispanyol Gribi, kaynaklarin verilerine gére degisiklik gosterirken 40-100 milyon arasi
insanin 6limiiyle sonu¢clanmistir (Temel, 2020, s. 7). Son olarak 2019-2021 yillar1 arasinda dramatik
boyutlarda yasanan COVID-19 pandemisi ise Diinya Saglk Orgiitii verilerine gore yaklasik 7 milyon insanin
6limiyle sonug¢lanmistir (WHO, 2025). AIDS, Kus Gribi, Domuz Gribi, Ebola, Asya Gribi ve benzeri ¢ok
sayilda baska pandemiler yogunluklari azalsa da belirli araliklarla insanlarin saghigini tehdit etmeye devam
etmektedirler.

Pandemiler, etkili olduklar1 donemlerde sanatin da konusu olmus ve yasanan felaketin boyutlar estetik
baglamda temsil edilmeye c¢alisilmistir. Arnold Bocklin’e ait 1898 tarihli Veba adli resim salginin
olimculligini sembollerle betimlemistir. Elinde bir tirpan tutan 6lim figiirdi, yani kara veba, siyahlar
icinde betimlenmis; dev bir yarasa kanatli, ejderha benzeri bir yaratidin tizerinde, ondan kagmaya galisan
insanlar1 6ldiirtirken tasvir edilmistir. Sokaklara 6lii insanlar sag¢ilmis, 6n tarafta kirmizi elbiseli bir kadin
beyazlar i¢indeki 6lii baska bir kadina sarilmis sekilde yatmaktadir. Onun da 6lii olma ihtimali olduk¢a
yuksektir. Arka tarafta yiikselen dumanlar kentin baz1 bolgelerinde yangin oldugunu isaret etmektedir.
Salgin hastaliklarin yikiciliginin bu gorsel temsili yasanan trajediler karsisinda insanligin garesizligini
carpici bir sekilde yansitmaktadir.

Temel, 2018’deki Ispanyol Gribi ile COVID-19 pandemisinin gergeklestigi fiili kosullarin degisimini soyle
aciklamaktadir:

Dahasi en kotlli pandemi senaryosunun gercek oldugu 1918’e, yani yiiz yil 6ncesine kiyasla; global
transport ve ticaretin bugiin ¢cok daha girift ve geliskin oldugu, diinya niifusunun 1,8 milyardan 7,8
milyara ¢ikmis bulundugu ve bu niifusun artik yaridan fazlasinin sehirlerde, sikisik mega kentlerde
yasamakta oldugu gibi modern realiteler de goz 6niinde bulundurulmalidir. Glintimiizde diinya, son
dekatlarda Kkiiresel salginlarimin (grip, SARS, MERS, COVID) giderek siklasmasindan da
anlasilabilecegi iizere, respiratuvar viriisler icin miikemmel bir ortamdir. (2020, s.10)

Temel'in yukarida vurguladig1 gibi giiniimiizde, kara, hava ve deniz ulasim sistemlerinin sahip oldugu
teknolojik hiz ve pratiklik nedeniyle salinlar da kiiresel olarak hizla yayilmaktadir. Hizla yayilan salginlarin
belgelenmesi ve estetik temsili de ayn1 sekilde hizli olmaktadir. Dijital teknolojinin internetle birlikte
sagladig iletisim ortami salgin fotograflarinin hem dogrudan hem de kurgusal temsilini kolaylastirmis,
yasanan insanlik durumlari ve kaygilar insanligin gorsel hafizasina zengin bir gorsel gesitlilikle eklenmistir.

Yasanan felaketi oldugu gibi kaydeden fotografcilarin yani sira kurgu fotograflarla yapilan kavramsal
calismalar da sanat¢ilar pandemi hakikatini ve insanda yarattigi tahribati el aldilar. Erwin Olafin
pandeminin ilk aylarinda gergeklestirdigi April Fool 2020 serisindeki tekinsiz mekanlar, bos sokaklar, 1ss1z
parklar, yagmalanmis market raflari, bos araba parklar1 ve evlerde yasanan izolasyon goriintiileri
modernitenin distopyalarini ¢agristirmaktadir.

4. Erwin Olaf Stiliyle Pandeminin Tekinsiz Temsili

Ispanyol Gribi pandemisi, I. Diinya Savasi’'nin (28 Temmuz 1914-11 Kasim 1918) sonlarina dogru baglamis
ve Subat 1918 ile Nisan 1920 tarihleri arasinda etkili olarak 50 milyondan fazla insanin dliimiine neden
olmustur. Asker fotografcilar tarafindan belgesel nitelikte kaydedilen pandemi siirecine iliskin gorsel
tiretimlerde, gliniimiize ulasan fotograflarin biiyiik cogunlugunu genel hastane goriintiileri, saglik ekipleri,
askerler ve maskeli insanlar1 betimleyen kareler olusturmaktadir. COVID-19 pandemisi ise diger
pandemilere kiyasla en fazla fotograflanan pandemi olarak 6éne ¢ikmaktadir. Bunun nedenlerinden biri
dijital teknolojinin etkisidir. Hem akilli telefonlar hem de yaygin internet erisimi Facebook, Twitter (X),
Instagram ve TikTok gibi mini sosyal bloglar araciligiyla ¢cok sayida fotograf ve video paylasimini miimkiin
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kildi. Pandeminin kiiresel 6l¢ekteki hizli yayilimi benzer fotograflarin eszamanl paylasimindaki etkilesimi
de artirdl. Evde kalma ve evden ¢alisma zorunluluguna artan bos zaman gergegi de eklenince insanlar kendi
durumlarini veya hasta yakinlarinin fotograflarini paylasmaya basladi. Bu bilgi paylasimiyla da desteklendi.
Profesyonel fotografcilar bulas riskinden dolay: ¢ok aktif sekilde sahada olamasa da amator fotografcilar
amator estetikle cekim yapip dolasima soktular. Erwin Olaf ve Andreas Gursky gibi bazi fotograf sanatcilari
da dijital kurgu fotograflarla pandemiyi bir tema olarak ele aldilar.

Gorsel 1. Buz Patencisi (Eisldufer), Andreas Gursky, 2021

Andreas Gursky'nin 2021 tarihli Eisldufer (Buz Patencisi) adli fotografi (Gorsel 1), sanatginin diger kurgu
fotograflarina benzer sekilde birden ¢ok fotograf kullanilarak yapilmis pandemi temali bir kurgudur.
Fotograf yerine resim olarak adlandirdigi calismalarini kurgusal gerceklik olarak niteleyen Gursky'nin bu
calismasida 1992 yilindan itibaren benimsedigi tarzini yansitmaktadir. Sanat¢inin biiyiik ebath fotograflari,
cesitli acilardan ¢ekilmis ¢ok sayida karenin bir araya getirilmesiyle olusturulan devasa eserlere
dontismektedir. Bireysel goriintiiler gercek diinyadan alinmis olsa da bir araya getirilip tek bir biitiin olarak
sunulduklarinda adeta yeni bir gerceklik ortaya ¢ikmaktadir (Smolik, 2025). Sanat¢1 kurgusal gergeklik
resimlerinin analog fotograflardan daha etkili bir sekilde insanlarin diinya goriisiinii degistirdigini
diistindtgi i¢cin Buz Patencisi adl1 kurgu isiyle pandemi donemini betimlemistir. Normalde o kadar kalabalik
ve yakin mesafede olmayan insanlar1 Ren Nehri lizerinde ¢ok yakin sekilde kurgulayarak pandemi dénemi
kurallarina abartili bir gonderme yapmaktadir. Béylece sosyal mesafeye ve maske takma kuralina uymayan
insanlarin kalabalik bir sekilde buz pateni yapmalarini gosteren fotografla, kurallara uymayan insanlari
elestirmekte ve pandemi donemini en az haber ve belgesel fotograflar kadar etkili temsil etmektedir. Gursky
gibi Erwin Olaf da benzer sekilde kurgu fotograf ve video ile pandemiyi ele almistir.

Hollandali fotograf¢i ve multimedya sanatgis1 Erwin Olaf (1959-2023), toplumun marjinal bireylerine
odaklanan kurgu fotograf projeleriyle taninmaktadir. Hollanda kraliyet ailesinin fotograflarini da Lavazza,
Diesel Denim, Louis Vuitton gibi iinlii markalarin reklam fotograflarini da Royal Blood, (2000), Grief (2007),
Keyhole (2011-13) ve Berlin (2012) gibi kavramsal projelerini de benzer miikemmeliyetci kurgularla
fotograflamistir.

Belgesel fotografci olarak basladigl kariyerini ticaret, sanat ve moda alanlarinda siirdiirmiis ve bu
alanlardaki ¢cekimlerini cogunlukla sahne kurgulariyla gerceklestirmistir. Calismalarinin ¢ogu karmasik irk
iliskileri, ekonomik béliinmelerin yikimi ve cinselligin komplikasyonlar ile ilgilidir.

Olaf, 40 yillik kariyeri boyunca esitlik konusunda aktivist bir yaklasim siirdiirmiis ve stilize tarihi kurgu
portreleriyle taninmistir. Sanatg, film setini andiran bicimde diizenlenmis ve dramatik sekilde aydinlatilmis
mekanlar olusturarak calismay1 tercih ediyordu; ¢linkii mevcut gercgekligi dogrudan fotograflamanin
disiincelerini ifade etmek icin hi¢cbir zaman yeterli olmadig1 goriisiine sahipti. “Goziimi kapattigimda
mitkemmel bir diinya gorebiliyordum ve bunu gercekte bulamadim.” (Rosen, 2023). Olafin bu ciimlesi
aslinda hakikati arayista mevcut gerceklige mahkiim olunmadigi diisiincesinin 6zetidir.



Erwin Olaf'in April Fool 2020 Projesinde Tekinsiz Pandemi Gilinlerinin Temsili

5. Gorsel ve Igerik Analizi

Pandeminin ilk giinlerinde olusturulan April Fool 2020 projesi Amsterdam’in bos sokaklarini, 1ssiz
marketlerini ve izolasyondaki ev i¢i yasamini temsil etmektedir. Projelerinde genellikle stiidyo dekoru ve
dramatik 151k kullanan sanatgi, bu ¢alismada hicbirini kullanmadigini, sadece ortam 1s181yla goriintiileri
kaydettiklerini ifade etmistir (Olaf, 2020). Bir roportajinda, neden palyaco gibi yiiziinii boyadigina da agiklik
getirir: “Pandemi giinlerinde yani bu bos diinyada yiirtiyen bir zombi palyaco fikri olustu. Sivri sapkali ve
beyaz yiizlii bir palyaco fikri, daha dnce hi¢ sahip olmadigim veya gérmedigim bu hissin bir terciimesiydi.
Korkuma sekil vermek i¢in yiiziimii beyaza boyadim” (Olaf, 2020).

Calisma kurgu ve gercgeklik cizgisinde, izleyiciyi sembollere ve jestlere daha fazla dikkat etmeye ve
gordiklerini sorgulamaya zorlayan bir gizem duygusu tasimaktadir. “Bu seriyle sdylemek istedigim sey, 7-
8 milyar insanla birlikte herkesin aptal ve kibirli oldugudur. Diinyaya hiikmedebilecegimizi diisiiniiyoruz.
Simdi bakin ne olacak.” (Han-sol, 2021). Olaf'in seriyi adlandirdigi Nisan 1 Sakas1 anlamina gelen April Fool
tanimlamasi, alisilageldigi gibi eglenceli bir saka yerine ironik bir sekilde biitiin diinyaya yayilan kasvet,
kaygi ve belirsizligi tanimlamaktadir. Sonunda ne olacagi belli olmayan bu saka ile diinya artik tekinsiz bir
yer haline gelmistir. Olaf (2020), “Su anda diinyada olup biten her seyle ilgili kaygiliyim. Asla sona
ermeyecek bir pandemiye yonelik bir kaygi bu. Bu kaygiy1 anlatmak i¢in de yasl bir palyaco adam olarak
oto portremi ¢ektim.” agiklamasiyla projenin uygulama yontemine deginir. COVID-19un Nisan 1 sakasi
olmasini diledigi icin projeyi April Fool olarak adlandiran sanatgi, kendisini taninabilir bir sahneye
yerlestirmistir. Ancak bu asina sahne artik tekinsiz bir sahnedir ve hem videoda hem de fotograflarda kurgu
ile gercek i¢ ice gecmistir.

Pierrot karakterine biiriinen fotografci, bir marketin bos raflar1 arasinda, otoparkta ve 1ssiz sokaklarda
dolasmaktadir. Fotograflar kronolojik bir sira takip etmektedir. Giine, sabah 9.30’da baslamakta ve 11.30'a
kadar etrafta dolagsmaktadir. Proje, 11 fotograf ve 18,08 dakikalik bir videodan olusmaktadir. Farkl
araliklarla c¢ekilmis fotograflara saat notlar1 eklenerek sergilenen seri, bir filmden kareler gibi
okunabilmekte ve insanlarin bu belirsizlik déneminde yasadiklar izolasyon ve tekinsizlik duygularim
temsil etmektedir.

Gorsel 2. 9.30, 9.45, 9.50, 9.55, April Fool, Erwin Olaf, 2020

April Fool 2020 birgok iilkede sergilenmesinin yani sira kitap olarak da basilmistir. Amsterdam’daki
sergileme i¢in yazdig1 eser metni, sanat¢inin pandemi siirecindeki kaygilarinin disa vurumudur. Sergi
metninin ingilizce versiyonu bu calismanin yazar tarafindan su sekilde cevrilmistir:
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April Fool 2020'nin gorsel anlatimi, pandeminin gergekiistii kabusunda aniden uyandiktan sonra
izleyiciyi fel¢ eden duygu ve goriintiilere sekil veriyor.

Korku ve giigsiizliik birka¢ haftadir bana hakim oldu; kendimi tamamen bilinmeyen bir morbid
filmindeki dnemsiz bir figiiran gibi hissediyorum. Hepimizin i¢cinde oturdugu ugak motorlarini
kaybetti, iyiliksever sessizlik sadece heniiz gelmemis olanin habercisi.

Stokcular tarafindan bosaltilan siipermarket raflari, onlarca yildir varsaydigim seyi fark etmemi
sagladi: her seyin her zaman orada olacagini, yanardagin kiyisindaki dansimizin asla bitmeyecegini.
Hicbir sey gerceklerden bu kadar uzak olamazdi ve ben burada konusamaz halde duruyorum. Bos
bos dolasiyorum, mutlak bilinmeyeni bekliyorum, géremedigim ve neyse ki heniiz hissetmedigim
bir diismandan korkuyorum.

Kagittan evler yikiliyor ve hepimiz joker oluyoruz.

Erwin Olaf

22 Nisan 2020, Amsterdam. (Olaf, 2020)

Olafin, bos bos dolasip mutlak bilinmeyeni bekledigi; goremedigi ve heniiz hissetmedigini sdyledigi
diismandan, yani heniiz ona bulasmamis o6ldiiriicii viriisten, dogan korkunun yarattig1 sey, tekinsizlik
duygusundan baska bir sey degildir. Ote yandan gercek hayatta kronik akciger hastasi olan ve bu
calismadan tg y1l sonra, 20 Eyliil 2023’te bir akciger nakil ameliyati sonrasi uzun siiren amfizem nedeniyle
hayatin1 kaybeden sanatgi i¢in pandemi donemi daha fazla 6liim riski tagimaktadir.

Kentin 1ss1z sokaklarini, parklarini ve yagmalanmis marketlerini tek basina arsinlayan donuk yiizli
karakterin imgeleri Kant¢1 yiice duygusunu da harekete gecirmektedir. Kant¢1 diisiincede, giizel olanin
yarattig1 pozitif hazzin yani sira matematik ve dinamik ytice, insanin algilayamadigi biiytiklik, giic, tehlike
durumlarinda negatif hazzin kaynag: olarak deneyimlenir (Altug, 1989, s. 152-171). Pandeminin biitlin
diinyay1 etkisi altina almasi ve daha ne kadar insanin dliimiine yol agacaginin belirsizligi icinde heniiz viriise
yakalanmamis veya odliimciil derecede hasta olmamis insanlar i¢cin COVID-19 negatif bir haz kaynagidir.
Kendi konforlu ortaminda, televizyondan canl yayinda savas izleyen insanlarin yasadigi haz ile disardaki
firtinayi sicak evinin penceresinden izleyen bir insanin yasadigi haz benzerdir. Miikemmel 151k ve teknikle
cekilmis kusursuz fotograflarin tekinsizlikle birlikte izleyiciye yasattigi negatif bir haz s6z konudur.
Yasanan gercekligi algilayamama, sonunu kestirememe dinamik ytice baglaminda karsiligini bulan estetik
bir deneyim olarak yasanmaktadir.

Proje icin ¢agdas bir Pierrot gibi giyinen Olaf, kendisini bas karakter olarak se¢mis; beyaz konik bir sapka
ve yesil ceketle bos, gri koridorlarda ve otoparkta dolasarak, insan faaliyetinin yoklugunu konu alan tekinsiz
fotograflar sahnelemistir (Gorsel 2). Terkedilmis gibi goriinen bos bir otoparktan yine bos bir aligveris
arabasiyla belirsiz bir yere dogru yiiriiyen Pierrot, kentin griliginde tek basina kalmis gibidir. Bir felaket
stirecine degil de sonrasina ait bir fotograf gibi gériinmektedir. Kent, insanlar tarafindan terk edilmis,
distopik ve tekinsiz bir mekan haline gelmistir. Bildik olan her sey yabancidir, tenhadir, 1ssizdir,
korkutucudur. Freud’'un belirledigi tekinsizlik duygusunun kaynaklar1 arasinda yer alan olaylar ve
durumlar bdylece en somut halini almistir. Pandemi ve yol actig1 belirsizlik durumu tekinsiz duygusunu
ikiye katlamaktadir.

120520252319 | Erwin Olat
\ .

April Fool 2020
1005am

Gorsel 3. 10.00, 10.05, April Fool, Erwin Olaf, 2020.

Pierrot, Katastrof (felaket) duygusunun hakim oldugu terkedilmis tekinsiz mekanlarda bir pandomim
sanatcisi gibi tek basina gezinmektedir. Kafasindaki silindir sapkasiyla komik olmas1 beklenirken, ifadesiz
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yuzli ve bos mekanlarin duygusuyla birlesince pandemi kosullarinda bireyin caresizligini ve
umutsuzlugunu temsil etmektedir. Sabah saat 9.50’yi gdsteren Gorsel 3’te bosaltilmis raflar arasinda
alisveris arabasiyla Pierrot gériilmektedir. Istifcilerin talan ettigi raflar “Burada daha énce ne yasandi?”
sorusunu sordurmaktadir. Sabahin erken bir saati oldugu i¢in bu manzara ya bir giin 6ncesinin kaotik
sonucudur ya da sokaga ¢ikmak i¢in verilen izin saatlerinden herhangi birinden arta kalan durumdur.
Insanlar, viriise yakalanma korkusunun yani sira a¢ kalma endisesi ve alisik olduklar1 konforlu giindelik
yasami siirdiirememe kaygisiyla da anksiyete belirtileri sergilemislerdi. Ama Pierrot sakindir, diisiincelidir,
acelesi yoktur ve yasananlari anlamaya ¢alismaktadir. Fotograflardan izleyiciye gecen temel duygu budur.

Italyan Commedia dell’arte, diger bir ifadeyle italyan halk komedisi geleneginin en bilinen iki karakteri
Pierrot ve Harlequin'dir. Renkli palyaco kiyafetiyle Harlequin mizah ve {ziintiiniin, romantizm ve
eglencenin birlesimini temsil ederken Pierrot, beyaz kiyafeti, konik sapkasi1 ve beyaza boyanmis mutsuz
ylziyle gercek duygularini ve diisiincelerini gizleyen bir palyacodur. “Pierrot, hiiziinlii palyagonun arketipi
olmasinin yani sira ayni zamanda mimin babasi, dekadan, sembolist ve modernist hareketlerin alter egosu
ve sanatgcilar, sairler ve tasarimcilar i¢in bir ilham kaynagidir.” (Walker, 2022). Moliere’in bir oyununda
ortaya c¢ikan ve gilinimiizde hala bircok sanatgiya ilham kaynagi olan Pierrot karakteri, “17. ytzyil
komedisinin alay konusu olmaktan, ylzyil sonunun kasvetli romantizmine, bircok yiize sahip bir ikon”
olarak tiyatro tarihinde yerini almistir (Walker, 2022). Erwin Olaf, Pierrot’dan ilham alarak onun hiiziinli
ve mutsuz yiiz ifadesi kodunu kullanmakta; bu yolla pandemiyi yasayan ve deneyimini anlamlandirmaya
calisan insanlari temsil eden bir figlir olusturmaktadir. Pierrot, ne yapacagini tam olarak bilemeyen, siirekli
dusiinceli bakan ve bildigi tanidig1 seylerin yabancilagsmasini algillamaya ¢alismaktadir. Evrende yalniz
kalmis gibi, bir robot veya bir otomat gibi kasvetli bir bosluga bakmaktadir ve tistelik yaninda Harlequin de
yoktur.

April Feol 2020

1015%am

Gorsel 4. 10.15, April Fool, Erwin Olaf, 2020.

Freud'un tekinsiz kavramini agiklarken vurguladigi iki nokta tam da pandemi dénemi yasananlara karsilik
gelmektedir: tanidik olanin yabancilagmasi ve kaygi. Bos buzdolaplari, bos raflar, arkasi1 déniik bir kadin
miisteri, ne yapacagin sasirmis bir market ¢calisani ile palyago yer almaktadir. Bu, distopya ya da gergegin
Otesinde pandeminin dramatik kurgusunun icinde kaygili bir bulunma halidir. Tanidik yerler tirkitiicii bir
terk edilmislikle tekinsizlik duygusu uyandirmaktadir. Gorsel 4’te goriildigi tizere, daha 6nce kalabalik
olan parklar ve sokaklar 1ssizlagmis, park yerleri bosalmis; tek tiik karsilasilan insanlar ise ifadesiz ve
duygusuz bir hal almistir.
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Gorsel 5'te dijital cagin Pierrot’su bos bir i¢ mekdnda uzaktan kumanda ile oto portresini ¢ekmektedir. Oto
portre projesinde melankolik yalmzliginin doruk noktasina gelinmistir artik. Bir tripod tizerinde duran ve
uzakta kumada ile kendi fotografini cektigi fotograf makinesine sirtin1 dénmiis ve basini saklambag oynayan
bir ¢ocuk gibi duvara dayamistir. Korona giinlerinde fotograf makinesiyle saklamba¢ oynamaktadir.

April Fool 2020
11.00am

April Fool 2020
1115am

Gorsel 5.11.00, 11.05, 11.15, 11.30, April Fool, Erwin Olaf, 2020.

Olaf, seride yer alan fotograflarin eksik kaldig1 ve fotografla tasvir edemedigi sesleri, konusmalari, ¢caresizce
eve kapanmay ve kendi etrafinda doniip durmayi ayni kostiimle 18,08 dakikalik bir video ¢ekerek anlatir
(Gorsel 6). Fotograflara benzer sekilde video da ayni kostiimle tekinsiz duygusunu fazlasiyla a¢iga ¢ikarir.
“Tekinsiz olan sinir bozucudur. Bu tanidik bir seyin bilingli akla geri dondiigii fakat taninmadig1 zaman
yasanan heyecandir. Tanidik degildir ama ayni zamanda tuhaf bir sekilde tanidiktir.” (Cherry, 2014, s. 107).
Odaya hapsolma metaforu, metafor degil gercektir ve bu, oldukca rahatsiz edici bir gercektir. izolasyonun
videosu izolasyonun fotograflarina benzer sekilde ifadesiz bir yiizle bekleyisi, kat1 gercekligi ve insanin
caresizligini temsil eder.

Videoda Pierrot kare bir odaya girer, yagmurlugunu ve plastik eldivenlerini ¢ikartir, konik sapkasi ve
maskesi iizerinde kalir. Odanin ortasinda yuvarlak bir masa ve iki sandalye yer alir. Gorsel 7’de goriildigi
lizere masanin tizerinde bir radyo, bir salkim tiziim ve iki elmanin bulundugu bir meyve tabagy, bir bardak
su ve bir kitap yer alir. Pierrot sandalyeye oturur ve masanin iizerindeki eski tip pilli radyoyu a¢ip korona
ile ilgili haberleri dinlemeye baslar. Kanali degistirdikce diinyanin dort bir yanindan farkli dillerden
pandemi haberleri gelmeye devam eder. Hatta arada ABD baskani Trump’in Cin’i su¢layan bir aciklamasi da
gecer. Pierrot kalkar, diisiinceli bir sekilde odada dolasmaya devam eder.
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Gorsel 6. April Fool 2020, Videodan sahneler, Erwin Olaf.

Gorsel 7. April Fool video detay, Erwin Olaf, 2020.

Izleyici, giivenlik kamerasi goriintiilerini gzetleyen merkezdeki gérevli konumuna yerlestirilmistir adeta.
Videoda yer alan li¢ ekran goriintiisii, aralikli olarak degisir; bazi anlarda ise ayni gorilintiiyli gdsterir.
Odanin bir penceresi vardir ama disarisi zifiri karanliktir. Pierrot, bir cezaevi mahklimu gibi arada volta
atarak pencerenin disindaki karanligi seyreder. Videonun sonunda kalkip yagmurlugunu giyer, su iger, bir
meyve yer ve Kapiya dogru yonelir. izleyiciler tam disariya ¢ikacagini diigtiniirken tekrar yagmurlugunu
¢ikarir ve odada dolasmaya devam eder. Pandemi izolasyonu, yalmzlik, belirsizlik, umutsuzluk ve daha

birgok felaket duygusu bu sefer hareketli goriintiiler ve radyo yayiniyla bir kez daha o kadim mottoyu
hatirlatir: Memento mori! (Oliimii hatirla!).
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6. Sonu¢

2019’un sonlarinda Cin’in Vuhan kentinde ortaya ¢ikan ve hizlica biitiin diinyaya yayilan COVID-19
pandemisi, kiiresel toplumun alisageldigi sosyal normlarin askiya alindigl, sokaga ¢ikma yasagi, temas
yasagl, uzaktan egitim ve uzaktan calisma gibi zorunluluklari dogurmustu. Giindelik hayatin alisila gelmis
ritmi altiist olmus, toplumsal ve bireysel iletisim internet ve sosyal medya sayesinde ev merkezli
yuritilmiisti. Alisveris gibi rutin bir is bile belli saatlerde izin verildigi icin tam bir kaosa déniismiistii.
Biitiin bu felaket siireci dijital fotograf teknolojisi sayesinde hem belgesel hem de kurgusal / sanatsal
anlamda kaydedilmis ve gelecege aktarilmisti. Pandemi giinlerinin gorsel hafizasinda yer alan fotograf
projeleri incelendiginde tekinsiz duygusunun agiga ¢iktig1 ve bilinen diinyanin yabanci bir yer haline geldigi
gorilmektedir.

Belgesel ve haber fotograflar1 kadar kurgu fotograflar da pandemi déneminde yasananlari etkili bir sekilde
temsil edebilmistir. Andreas Gursky'nin Eisldufer fotografindaki sosyal mesafe elestirisi gibi Olafin
projesindeki yagmalanmis market goriintiileri de benzer elestirel bir etkiye sahiptir. Olafin normalde
kontrol altinda tuttugu teatral estetik, bu projede dogrudan daha kirilgan hale gelmistir.

Hakikat arayisinda mevcut gercekligin fotografini cekmektense kendi sahne kurgularinin fotografini
kaydetmeyi tercih eden Erwin Olaf, pandemi siirecinde yasanan ani sok, yalnizlik, izolasyon ve belirsizlige
dair korkulari, kurgu fotograflarla temsil etmeyi tercih etmisti. Pandeminin ilk sokunu atlattiktan sonra
tasarlayip gergeklestirdigi April Fool 2020, pandeminin klasik belgesi degil, coklu dijital medyay1 kullandig1
kurgusal bir duygu belgesidir. Proje, pandeminin duygusal boyutlarinin yani sira tekinsiz yonlerini de
goruntr kilan bir belgedir; ¢ok katmanli anlati yapisiyla sosyal, ruhsal ve varolussal krizin dijital temsili
niteligini tasimaktadir.

April Fool 2020 projesi, Freud’un tekinsiz kavrami baglaminda analiz edildiginde, tanidik olan mekan ve
insanlarin pandemi kosullarinda ne kadar tekinsiz ve korkutucu héale geldigini ortaya ¢ikarmaktadir.
Mutsuz tiyatro karakteri Pierrot ile temsil edilen pandemi siirecindeki insan, duygudan yoksun bir
saskinlikla olup bitenleri izlemektedir. Parkta tek basina otururken de kare bir odada doniip dururken de
Pierrot, derin diisiincelere dalarak adeta yasamin anlamini, varlifi ve yoklugu ile o6limi tefekkiir
etmektedir.

Olafin projesi sadece pandemi korkusuna degil, ayn1 zamanda devlet yonetimlerinin hazirliksizligina,
toplumun bireyciligine ve medyanin manipiilasyonuna karsi da bir elestiridir. Medya manipiilasyonu ve
yanlis enformasyonun hizla yayilmasi 6zellikle video boyunca a¢ik olan radyo yayinlarindaki konusmalarda
aciga cikmaktadir.

Hem seri fotograflarda hem de videoda, sanatgi, kendi korkusunu ve 6fkesini gorsellestirirken izleyiciyi de
adeta bu korkuyla yiizlestirmektedir. Pierrot karakterinde ¢ekilen oto portreler ve kisa video, tanidik olan
mekanlarin yabancilastifl, yani tekinsiz bir hal aldig1 giinlerin umutsuzluk ve caresizlik duygularini
gelecege tasimaktadir. Siirrealist bir kabus gibi kurgulanan bu proje, aslinda gercegin ta kendisidir. Bulas
riskini azaltmaya yonelik koruyucu maske yerine, palyaco gibi boyanmis yliziin maske islevi gérmesi,
gercekiistii etkiyi artirmakta ve viriistin goriinmezligi ile éldiirticiiligiinii alenilestirmektedir.

Kaynakca

Altug, T. (1989). Kant estetigi. Payel.
Cherry, B. (2014). Korku. (M. Zorlukol, Cev.) Kolektif.
Freud, S. (2016). Sanat ve edebiyat (2. Baski b.). (A. T. Dr. Emre Kapkin, Cev.) Payel.

Gursky, A. (2021). Eislaufer [Fotograf]. Andreas Gursky Resmi Web Sitesi. 15 Ekim 2023 tarihinde alindu.
https://www.andreasgursky.com/en/works/2021/eislaeufer

Han-sol, P. (2021, Aralik 31). Erwin Olaf's painterly photos offer surreal commentary on human fragility.
The Korea Times. May1s 23, 2025 tarihinde https://www.koreatimes.co.kr/lifestyle/arts-
theater/20211231/erwin-olafs-painterly-photos-offer-surreal-commentary-on-human-fragility
adresinden alind1.

Hoffmann, E. T. (2025). Gece Tablolar1 (2 b.). (E. K. Sami Tiirk, Cev.) Can Yayinlar.
Kiiciik, S. (2020, Nisan). Tarihte salgin hastaliklar. Tiirk Yurdu (392).



Erwin Olaf'in April Fool 2020 Projesinde Tekinsiz Pandemi Gilinlerinin Temsili

219

Merriam-Webster Dictinoary. (tarih yok). https://www.merriam-webster.com/dictionary/epidemic:
https://www.merriam-webster.com/dictionary/epidemic adresinden alind1.

Olaf, E. (2020). April Fool 2020. Mayis 23, 2025 tarihinde Estate Erwin Olaf:
https://www.erwinolaf.com/art/april-fool_2020/artist_statement adresinden alindi.

Olaf, E. (2020, August 9). Erwin Olaf in gesprek met Erik van Ginkel. Gallery Viewer. (E. v. Ginkel, R6portaj
Yapan) Galerie Ron Mandos. June 21, 2025 tarihinde
https://galleryviewer.com/nl/galerie/59/galerie-ron-mandos/kunstenaars/3107 /erwin-olaf
adresinden alind1.

Palahniuk, C. (2015). Tekinsiz (4. Baski b.). (F. Uncu, Cev.) Ayrint1 Yayinlari.

Rosen, M. (2023, Temmuz 23). Erwin Olaf's Haunting Photographs Of Strange And Wild Beauty. Blind
Magazine. Mayis 23, 2025 tarihinde https://www.blind-magazine.com/en/news/erwin-olafs-
haunting-photographs-of-strange-and-wild-beauty/ adresinden alindi.

Smolik, N. (2025, Eyliil 24). The World According to Andreas Gursky. Frieze Magazine.
https://www.frieze.com/article/andreas-gursky-noemi-smolik-254 adresinden alind1

TDK. (tarih yok). TDK Giincel Tiirkce S6zliik. Mayis 23, 2025 tarihinde TDK: https://sozluk.gov.tr/
adresinden alind1.

Temel, D. M. (2020). Gelmis gecmis en biiyiik katil: 1918 "Ispanyol” Gribi (2. Baski b.). Betim.

Vimeo. (2021, 26 Subat). KAWS: What Party | Exhibition Film [Video]. Vimeo. 15 Ekim 2023 tarihinde
alindi. https://vimeo.com/544485391

Walker, J. (2022, Nowember 23). Messy nessy. Temmuz 10, 2025 tarihinde Messy Nessy Cabinet Of
Curiosity: https://www.messynessychic.com/2022/11/23 /historys-quietest-icon-the-many-
faces-pierrot/ adresinden alindi.

WHO. (2025, Temmuz 10). World Health Organization data. Temmuz 10, 2025 tarihinde World Health
Organization: https://data.who.int/dashboards/covid19/more-resources adresinden alind1.



