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Oz

Geleneksel Tiirk sanat miizigi icrasinda 6ne ¢ikan c¢algilardan olan ud, hemen her dénemde
fiziksel ve teknik degisimini siirdiirerek giiniimiize ulagsmistir. Giiniimiizde pek c¢ok Ogretim
kurumundaki ud egitiminde, basta Mutlu Torun, Onur Akdogu ve Giilgin Yahya Kagar gibi
arastirmaci ud icracilarinin metotlarindaki egitim materyalleri ve etiitlerin yami sira, calgisal eser
eserlere de yer verilmektedir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi calgisal tiirleri icerisinde yer alan saz
semai tiirii, yirminci yiizyilin son ¢eyreginde Tanburi Cemil Bey basta olmak tizere Udi Nevres Bey,
Refik Talat Alpman ve Refik Fersan gibi kendilerinden oOncekilere gore daha solistik 6zellikli
besteciler ve icracilar tarafindan 6n plana ¢ikarilmistir. Bu donem bestecilerinin bir besteleme
davranis1 olarak teknik agidan ileri seviyedeki dinamik ezgi yapilarin1 yaygin olarak kullandiklar
goriiliir. Bu tGslubun Cumhuriyet doneminde de Mesut Cemil, Necdet Yasar, Cinugen Tanrikorur ve
Goksel Baktagir gibi bestecilerin de etkisiyle giderek yayildigi sdylenebilir. Arastirmaya konu olan
keman virtiiozii Resat Aysu (1910-1999), bu akimin 6nde gelen isimlerinden biri olarak teknik
bakimdan icracilar1 zorlayici nitelikte yirmi yedi saz semai bestelemistir. Bu eserlerden biri olan
Sehnaz Buselik makamindaki eseri, 6zellikle son hanesindeki gegitler (gecis pasajlar1) dolayisiyla 6n
plana ¢ikar. Resat Aysu’nun kendi el yazisiyla kaleme aldig1 nota edisyonunda, son haneyi “6zellikle
yayli ve mizrapl ¢algilar bakimindan bir ¢alisma metodu 6zelligi tasimaktadir” olarak tanimlamasi
arastirmaya ilham olmus, bu hanenin ud ¢algisinin pozisyon egitiminde kullanilabilirligi arastirilmaya
deger gortilmiistiir.

Literatiir taramasi ile baslayan ¢aligmanin ilk bolimiinde Resat Aysu’nun hayat1 ve miizisyen
olarak yetistigi ¢evre tarihsel ve betimlemeci bir yaklasimla agiklanmstir. Ikinci boliimde sanatginin
besteledigi saz semailerin, ritimsel, ezgisel ve bicimsel parametreler baglaminda yapisal miizik
analizleri gerceklestirilmistir. Aragtirmanin son boliimiinde, Aysu’nun Sehnaz Buselik makamindaki
saz semaisinin son hanesinin her bir bdlmesi ezgi ¢oziimleyici bir yaklagimla analiz edilmis, ud
calgisindaki pozisyonlarin tespiti yapilmig ve pozisyonlarin birbirine gecis yogunlugu istatistiksel
olarak belirlenmistir. Bu bulgulardan hareketle, ayr1 ayr1 olmak {izere her bdlmenin ud ¢algisinin
pozisyon egitimindeki kullanilabilirligi agiklanmistir.
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Abstract

The oud, a prominent instrument in traditional Turkish art music, has survived through physical
and technical evolution throughout almost every period, reaching the present day. Today, oud training
in many educational institutions includes instrumental works alongside etudes developed by research-
based oud players such as Mutlu Torun, Onur Akdogu, and Giil¢in Yahya Kacar. The saz semai genre,
a genre within the traditional Turkish art music genre, was brought to the forefront in the last quarter
of the twentieth century by composers and performers with a more solitary character than their
predecessors, such as Tanburi Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Refik Talat Alpman, and Refik Fersan. It
can be observed that the composers of this period widely employed technically advanced dynamic
melodic structures as a composing practice. It can be said that this style gradually spread during the
Republican era, influenced by composers such as Mesut Cemil, Necdet Yasar, Cinugen Tanrikorur,
and Goksel Baktagir. The violin virtuoso Resat Aysu (1910-1999), the subject of this study, was a
leading figure in this movement and composed twenty-seven technically challenging saz semais. One
of these pieces, a piece in the Sehnaz Buselik makam, stands out particularly for its final section
(transitional passages). Resat Aysu's description of the final section in his own handwritten score as "a
practice method, particularly for stringed and plectrum instruments," inspired the study. The
applicability of this section to position training on the oud was deemed worthy of investigation.

In the first part of the study, which begins with a literature review, Resat Aysu's life and the
environment in which he grew up as a musician are explained with a historical and descriptive
approach. The second part provides structural musical analyses of the saz semais composed by the
artist, in terms of rhythmic, melodic, and formal parameters. In the final section of the study, each
section of the final section of Aysu's saz semai in the Sehnaz Buselik makam was analyzed using a
melodic approach. Based on the findings, the applicability of each section in position training on the
oud was explained.

Keywords: Resat Aysu, Saz Semai, Magam of Sehnaz Buselik, Oud Education.
GIRIS

Miizik, hangi tiirde olursa olsun yaratildigr donemin kiiltiir ortamindan ve bu ortami
olusturan insanlarin sanatsal yonelimlerinden etkilenir. Osmanli’nin devlet yonetimi ve kiiltiir
politikalar1 baglaminda degisim donemi olarak tanimlanan ve yaklasik otuz yedi yil siiren
Tanzimat doneminde, geleneksel Tiirk sanat miizigi yapisal anlamda pek c¢ok degisime
ugramistir. 1826 yilinda II. Mahmut’un Yenigeri Ocagini kapatmasi ve yerine Muzika-y1
Hiimayun’u kurmasiyla sarayin yabanci miizik unsurlariyla olan etkilesimi artmig, Bati
mizigi c¢algilar1 bu donemde geleneksel Tiirk sanat miiziginde daha yaygin hale gelmistir.
Basta keman, klarnet ve piyano olmak iizere, gelenek mensuplar1 tarafindan kabul edilen ve
giderek yayilan bu calgilar daha ¢ok icracinin dikkatini ¢ekmistir. Arastirmaya konu olan
Mehmet Resat Aysu(1910-1999), Cumhuriyet doneminde keman icracilifi ve bestecilik
kimligiyle 6ne c¢ikan bir sanatcidir. Tarihsel siirecte Kemani Hizir Aga, Kemani Hasan,
Kemani Ahmed, Kemani Corci, Kemani Salih, Kemani Tatyos, Kemani Salih gibi isimler,
Enderun basta olmak iizere, Istanbul miizik icra ortamlarinda keman ¢algisinin yayilmasinda
onemli rol almislardir. Cumhuriyet doneminde Nubar Tekyay, Cevdet Cagla, Haydar Tatliyay
ve Sadi Isilay gibi isimlerle devam eden keman ekoliinde Resat Aysu iist diizey teknik
becerileriyle dikkat ¢eker. Ozellikle saz semai tiiriinde besteledigi eserlerinde Tiirk miizigi
unsurlarin1 (makam, usul ve tlir baglaminda) kullanmasinin yam sira, Bat1 miizigi tarzin1 da
yansitan sanatgi, kendinden yaklasik ¢ceyrek asir 6nce Tanburi Cemil Bey ile baslayan ve Serif
Mubhittin Targan, Udi Nevres Bey, Refik Talat Alpman, Refik Fersan gibi isimlerle devam
eden degisim donemi temsilcilerinden biri olarak kodlanir. Saz semailerinin son boliimlerinde
dinamik ge¢it® bolmelere siklikla yer veren Aysu, kendi el yazisi notalarinin bir kisminda

5 Genis bir ses alami iginde, esere dinamizm ve teknik zorluk kazandirma amaciyla kiigiik siirelerle
yapilmis ezgi ya da ezgiler biitiinii (Akdogu, 2003).
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belirttigi gibi etiit niteliginde eserler bestelemistir®. Sanat¢inin etiit olarak nitelendirdigi
bolmeler, bu arastirmaya ilham olmus, ud calgisinin pozisyon egitiminde kullanilabilirligi
arastirilmanin ¢ikis noktasi olmustur.

1910 yilinda Tekirdag’da dogan Aysu, miizisyen bir ailenin besinci ¢ocugudur.
Tekirdag Belediye Bandosu’nun sefi olan babasinin yami sira, biiylik agabeyi’nin trombon,
ortanca kardesinin klarnet, kiiclik kardesinin bateri, ablasinin ud ve kiz kardesinin de keman
caldig1 bilinir (Kaya, 2005). ilkokuldan liseye kadar dgrenimini Dariissafaka’da tamamlayan
Aysu, miizik merakinin burada bagladigini ve otodidakt olarak notay1 ve keman calmayi
ogrendigini soyle ifade etmistir:

“Notay1 Dariigsafaka’da iken Bimen Sen’in Camlar altinda uzatti desti nazik bir peri

giifteli saba sarkisin1 birgok kereler tek basima tekrar ederek 6grenmistim. Kemani da

kimseden ders almadan 6grendim. Bos zamanlarimda okuldaki siralarin iizerine iki ¢ivi
cakarak, bunlarin birine bir ¢elik tel baglar ve bir ucunu da elimle idare ederek,

ogrendigimiz marslar1 ¢ikarmaya calisirdim. (Kalaycioglu, 1962, s. 44)

Ortaokul yillarinda Dariissafaka’da miizik 6gretmenligi yapan Zekaizade Ahmet
Irsoy’dan miizik dersleri alan Aysu, bu yillarda Irsoy’un korosuna da devam ederek Tiirk
miizigi lizerine ¢alismalarii siirdiirmiistiir. 1931 yilinda Darilissafaka’dan mezun olduktan
sonra Ankara’da yeni agilan Ziraat Fakiiltesine girmek i¢in Ankara Gazi Osman Ciftliginde
staja baslamis, burada miizik grubu olarak c¢alisan Macar Cigan Orkestrasindan kisisel
gelisimi noktasinda faydalanmistir (Kaya, 2005, s. 6). Ayn1 yillarda Bati’nin taninmis keman
sanat¢ilarinin plaklarin1 elde eden ve keman metotlarim1 ¢alismak suretiyle Bati teknigini
Ogrenen Aysu, yalnizca Tirk miizigi sinirlar1 iginde kalmak istememistir (Bardakei, 1983, s.
2). 1941 yilinda izmir-Bornova Zirai Miicadele Enstitiisii’ne tayin olan sanatc1, 1945 yilinda
besteci Rakim Elkutlu ile tanismis ve birlikte Izmir Musiki Cemiyetini kurmuslardir (Rona,
1970, s. 562). Elkutlu’nun nota bilgisinin yeterli olmamas1 sebebiyle seksene yakin eserini
diizenleyerek notaya alan Aysu, 1948 yilina kadar bu cemiyetin hocaligin yiiriitmiis ve 1949
yilinda {zmir Radyosu’nda keman sanatgis1 olarak géreve baslamistir. Ayni yillarda Madam
Amati ve Sehir Bandosu sefi Fuat Tiirkoglu’nun kurdugu senfonik orkestrada birinci keman
olarak gorev almis ve Bati miizigi notasyonu, tiirleri ve repertuvari alanlarinda gelisimini
sirdiirmiistiir. Izmir Radyosu’ndaki gérevi dolayisiyla 1952°de  Amerika Birlesik
Devletleri’ne, 1953’de Almanya’ya, 1955°de Yunanistan’a, 1957°de Kibris, Isvigre ve
Belgika’ya, 1960°da Israil’e giderek Tiirk miiziginin tanitilmasinda aktif rol almistir (Ozden,
1999, s. 2).

Doktor ve Sair Cemalettin Alptekin ile 1984 yilinda kurulan “Dergah” isimli sairler ve
besteciler toplulugunda yollar1 kesisen Aysu, bu vesileyle Alptekin’in yirmiye yakin giiftesini
cesitli makamlarda besteleyerek calgisal eser besteciliginin yani sira sozlii eser besteciliginde
de yetenegini gostermistir (Helvaci, 2006, s. 32). 1988 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvari’nda gorev alan besteci Osmanlicadan Tiirk¢eye yaptigi cevirilerle
dikkat ¢cekmistir. Hasim Bey’in 93 sayfalik kitabinin yani sira, Dartilelhan kiilliyatinda yer
alan 120 eseri Tiirkgeye ¢evirmis ve bunlar1 konservatuvara hediye etmistir (Ozden, 1999, s.
1). 1942 yilinda evlenen ve ii¢ cocugu olan Aysu, 13 Ekim 1999 yilinda vefat ederek izmir’de
topraga verilmistir.

Goriildigii tizere; kiigiik yaslarda basladigi keman c¢algisiyla bir¢cok farkli icra
ortaminda sayisiz miizisyen ile etkilesimde bulunan Aysu, gerek Tiirk gerek Bati miiziginin
yapisal ve icrasal 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmus ve sanatsal gelisimini bu dogrultuda

¢ Arastirmaya konu olan Sehnaz Buselik saz semai’nin, Resat Aysu tarafindan el yazis1 ve imzastyla
yazilan notasinda “...bu saz semai’nin bilhassa dordiincii hanesi yayli ve mizrapli sazlar i¢in bir ¢alisma metodu
mabhiyeti tasimaktadir” ibaresi bulunur.
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siirdiirmiistiir. Tarihsel ve kiiltiirel kokleri bakimimdan Bati miizigi ¢algis1 olan kemani, Tiirk
miizigi tavriyla icra etmesinin yani sira Bati tarzi icra tekniklerini de 6grenen sanat¢i bu
baglamda bir sentez olusturmustur. Aysu’yu “gelenege sahip ¢ikan ama ruhu gelecege dontik”
bir sanat¢1 olarak tanimlayan Akdogu, Aysu’nun saz semai tiliriinde besteledigi eserlerin bu
sentezin somut ornekleri oldugunu ve kendisi tarafindan “kopriisel Tiirk miizigi” adinm1 verdigi
tiriin en 6nemli 6rnekleri oldugunu belirtir (1999, s. 8). Son yillarda Resat Aysu’nun saz
semaileriyle ilgili yapilan akademik c¢alismalarin sayisi artarak devam etmektedir. Bu
caligmanin ilgili literatiire katki saglamasi ve ilerleyen yillarda Aysu’nun eserleri ve bestecilik
kimligi hakkinda yapilacak ¢alismalara yol géstermesi hedeflenmektir.

YONTEM

“Resat Aysu’nun Sehnaz Buselik saz semaisinin son hanesi ud pozisyon egitiminde
kullanilabilir mi?” sorusu, bu makalenin ¢ekirdegini olusturan problem cilimlesidir. Ayrica bu
makalede zengin ve derin bilgiye ulasabilmek i¢in amacglanan konuda temsil kabiliyeti yiiksek
olan ve nitel arastirmalarin temel 6rneklem yontemi olarak 6ne ¢ikan amacli 6rneklem (Sigri,
2023) tercih edilmis, yorumsamaci 6zellige sahip olan ve 6znellige 6nem veren nitel arastirma
yontemleri kullanilmastir.

Ug béliimden olusan c¢alismanin ilk boliimiinde Resat Aysu’nun icraci olarak yetisme
donemi ve profesyonel miizik yasami, literatiir tarama ve belge incelemesi yontemleriyle
metin merkezli olarak ele almmustir. ikinci bliimde, bestecinin saz semai tiiriinde besteledigi
eserler tablo olarak sunulmus, bestecinin eserlerini besteledigi konumlar ve bestecilikte en
verimli oldugu yillar belirlenerek, konunun merkezine alinan Sehnaz Buselik saz semai ile
karsilagtirmali bir inceleme yapilmistir. Bunun yaninda bestecinin saz semailerinin usul ve
makam parametreleri baglaminda istatistiksel dokiimii olusturularak, besteleme davraniglari
baglaminda tespitler olusturulmustur.

Bir miizik eserinde yeni bir boliimiin ya da bélmenin olusabilmesi i¢in, ritmik ya da
makamsal degisimin siireklilik gosterdigi yeni bir ezgisel ya da ritimsel boyutun baslamasi
gerekmektedir (Akdogu, 2003, s. 57). Ritimsel boyuttaki degisim usul geckisi sebebiyle
olusabilecegi gibi tempodaki degisiklikler sebebiyle de gergeklesebilir. Bu baglam kosuluyla
makalenin son béliimiinde sanat¢inin Sehnaz Buselik makamindaki saz semaisinin son hanesi
bolmelere ayrilarak her bdlme icin ciimle ve ciimlecik Olgeginde c¢oziimlemeler
gerceklestirilmis ve ud calgisindaki pozisyonlar saptanmistir. Bolmelerdeki pozisyon dagilimi
istatistiksel olarak belirlenerek veriler bulgulara ¢evrilmistir. Bulgular dogrultusunda
arastirmanin merkezindeki Sehnaz Buselik saz semainin son hanesinin ud pozisyon
egitimindeki kullanilabilirligi tartisilmstir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde saz semailer bu adi1 6teden beri aksak semai, sengin
semai, yiiriik semai gibi adinda semai gecen usullerle bestelenmis olmalar1 dolayisiyla
almistir (Ozkan, 2009, s. 220). Bes béliimlii ¢algisal bir tiir olarak one ¢ikan saz semai, hane
teslim anlayisi igerisinde, genellikle aksak semai usuliinde bestelenmektedir (Akdogu, 2003,
s. 306). Son hanelerinde usul geckisi yapilmasi gelenek haline gelen saz semailerin bilinen ilk
ornegi Sultan Veled’e aittir (Yavagca, 2002, s. 65). Ozellikle ge¢ Osmanli erken Cumhuriyet
donemiyle birlikte degisim donemi bestecileri tarafindan dinamik gegit ezgiler ve teknik icra
becerileri igeren boliimlerin daha sik kullanilmaya baslanmasi, saz semailerin farkli bir kimlik
kazanmasina ve etiit niteligi tasiyan virtiiozliikk seviyesinde eserlerin artmasina sebep
olmustur.

Tango’dan lied’e, sarki’dan saz semai’ne gerek Tiirk gerek Bati miizigi tiirlerinde
bircok eser besteleyen ve bir degisim/doniisiim donemi bestecisi olarak kodlanan Aysu’nun
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esas lin kazandig1 eserleri saz semaileridir. Aysu’nun saz semailerinin sayisi konusunda
kaynak yazarlarinin ihtilafli goriisler belirttigi goriiliir. Bardak¢i’ya gore (1983, s. 17) yirmi
dort, Giirbiiz’e gore (2022, s. 25) yirmi alti, Kaya’ya gore (2005, s. 65) yirmi yedi olan saz
semai sayisi, Akisli’ya gore (2016, s. 7) yirmi sekizdir. Literatiir tarama yontemi kullanilarak
yapilan arastirmada, tarafimizca Resat Aysu’nun saz semailerinin sayisit yirmi yedi olarak
tespit edilmistir:

Tablo 1. Resat Aysu'nun Saz Semaileri

Say1 | Makam Usul Yer Tarih | Sayr | Makam Usul Yer Tarih
1 Acemagiran Aksak Ankara 1953 2 Acem Kiirdi Aksak Alsancak 1978
Semai + Semai +
Semai Semai
3 Buselik Aksak Alsancak 1997 4 Cargah Aksak Alsancak 1979
Semai + Semai +
Semai Yiiriik
Semai
5 Ferahfeza Aksak Bornova 1970 6 Ferahnak Aksak Bornova 1966
Semai + Semai +
Semai Semai
7 Hicaz Aksak Ayvalik 1965 8 Hicazkar Aksak Alsancak 1978
Semai + Semai +
Sofyan Semai
9 Hisar Buselik Aksak Bornova 1965 10 Karcigar Aksak Alsancak 1977
Semai + Semai +
Semai Semai

11 Kiirdi’li Hicazkar | Aksak Barselona | 1952 12 Mahur (No:1) | Aksak Bornova 1954

Semai + Semai +
Semai Semai
13 Mahur (No:2) Aksak Bornova 1977 14 Mahur (No:2) | Aksak Bornova 1977
Semai + Semai +
Semai Semai
15 Muhayyer Kiirdi Aksak Bornova 1967 16 Nihavend Aksak Kéln 1953
Semai + Semai +
Semai + Sofyan
Sofyan
17 Nikriz Aksak Alsancak 1977 18 Nisaburek Aksak Bornova 1967
Semai + Semai +
Semai Sofyan
+ Yiirtik
Semai
19 Rast Aksak Bornova 1965 20 Segah Aksak Alsancak 1976
Semai + Semai +
Semai Semai
21 Sultan-1 Yegah Aksak Bornova 1967 22 Suzidil Aksak Alsancak 1979
Semai + Semai +
Semai Semai
23 Sedaraban (No:1) | Aksak - - 24 Sedaraban Aksak Alsancak 1979
Semai + Semai +

72



Semai (No:2) Semai
25 Sehnaz Aksak Istanbul 1978 26 Sehnaz Aksak Alsancak 1977
Semai + Buselik Semai +
Semai Semai +
Sofyan
27 Yegah Aksak Istanbul 1977
Semai +
Semai

Eserlerinin tamamini kendi el yazisiyla notaya alan, hepsine bestelendigi yer ve tarih
bilgilerini eksiksiz yazan Aysu’nun, arastirma kapsaminda belirlenen yirmi yedi saz
semaisinin yirmi altisinin imzali ilk niishalarina ulagilmigtir.” Tiirk sanat miizigi bestecilerinde
yaygin olmayan bu davranis, Aysu’nun Bati miizigi kiltiiriine olan aidiyetiyle
aciklanabilecegi gibi, bu kiiltiiriin Tiirk sanat miizigi geleneginde de yayilmasi i¢in 6ncii isim
olma cabas1 olarak goriilebilir. Otuz bir yasindayken isi dolayisiyla izmir’e tayin olan ve
vefatina kadar burada yasayan sanat¢inin, Tutu’nun (2017, s. 97) da belirttigi gibi, Izmir’de
halihazirda mevcut olan miizik icra ortamlarindan ve gelenegin aglarindan faydalanmis
olmas1 muhtemeldir. Eserlerin bestelendikleri yere gore tasnifi yapildiginda, yirmi eserin
Izmir’de bestelenmis olmas1 bu fikri desteklemektedir. (Grafik-1)

25
20

20
15
10

> 2

1 1 1 1
0 - I I | I
[zmir Istanbul Ispanya Almanya Ankara Balikesir

Grafik 1. Resat Aysu'nun Saz Semailerini Besteledigi Yerler

Grafik 2, Resat Aysu’nun saz semai formunda besteledigi eserlerin 1950-1999 yillar
arasindaki kronolojik dagilimini yansitmaktadir. Bestecilerin hayatlarinin bazi déonemlerinde
miizik yaratilarinda biling seviyelerinin daha yiiksek oldugu ve miizikal yaratimlarinda
verimlilik bakimindan zirveye ulastign bilinir (Ustgiil, 2023, s. 60). Eser kiinyeleri
incelendiginde; Aysu’nun saz semai tiirlindeki ilk eserini 1952 yilinda (42 yasinda), son
eserini ise 1997 yilinda (87 yasinda) besteledigi goriiliir. Veriler, s6z konusu donemde
Aysu’nun iiretiminin 1970-1979 yillar arasinda yogunlastigini gostermektedir. Bu on yillik
siirecte 13 saz semai besteleyen Aysu, 1960-1969 yillar1 arasinda 7, 1950-1959 déneminde ise
4 eser bestelemistir. Buna karsilik 1980 ve sonrasinda belirgin bir diisiis gozlenmekte, 1980-
1989 ve 1990-1999 doénemlerinin her birinde yalnizca birer eser iiretmistir. Bu dagilim,
Aysu’nun saz semai tiliriine yonelik ilgisinin 1970’1i yillarda zirveye ulastigin1 ve sonrasinda
onemli Ol¢lide azaldigini ortaya koymaktadir.

7 Arastirma kapsaminda Sedaraban(No:1) saz semaisinin orijinal notasina ulasilamamis, bu sebeple eser
tasnif dig1 tutulmustur.
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Grafik 2. Resat Aysu'nun Saz Semailerinin Kronolojik Dagilimi

Yaygin olarak saz semaileriyle taninan Aysu’nun, yirmi alti eserde yirmi dort farkl
makam kullandig1 goriiliir. Bu tutum, Aysu’nun makam nazariyati konusundaki yiiksek bilgi
seviyesini gdstermesinin yani sira, besteleme davranisinda bilingli bir ¢esitlilik arayist icinde
oldugunu ve miizikal ifade zenginligini 6nemsedigi isaret eder. Bu baglamda, sanat¢inin saz
semai besteciligi yalniz bigcimsel ve niceliksel iiretkenlikle degil, yapisal ve niteliksel
zenginlikle de dikkat ¢eker.

Aysu’nun saz semailerinin ortak 6zelliklerinden biri de; son hanelerinin geleneksel saz
semai tliriiniin orneklerine kiyasla yapisal olarak oOl¢li sayilar1 baglaminda uzun boliimler
olmasidir.

6
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Grafik 3. Resat Aysu'nun Saz Semailerinin Son Hanelerindeki Bolme Sayilart

Arastirmaya konu olan ve Aysu’nun 6zellikle son hanesinin yayli ve mizraph ¢algilar
icin etiit niteliginde oldugunu belirttigi Sehnaz Buselik saz semainin son hanesi on bir
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bolmelidir. Arastirmanin bu bdéliimiinde her bir bélmenin temel ud pozisyon egitimindeki
kullanilabilirligi ezgi ¢6zlimleyici bir yaklagimla analiz edilerek incelenmistir.

Sehnaz Buselik Saz Semai ve Ud Pozisyon Egitimine Dair Tespitler

Aragtirmanin bu noktasina kadar Aysu’nun, hayati, miizik kimligi ve saz semailerinin
genel ozellikleri gibi konular agiklanmistir. Bu boliimde Sehnaz Buselik saz semainin son
boliimii bolmelere ayrilarak, her bélmenin temel ud egitimindeki pozisyon icralar1 ve parmak
numaralar1 belirlenmistir. Bu verilerden hareketle, bélmelerde kullanilan pozisyonlar ¢ubuk
grafik olarak islenerek somutlastirilmis, ud egitiminde kullanilabilirligi tartisilmistir. Bunun
yaninda pozisyonlarin birbirine gegis sayilar1 belirlenerek bu noktadaki yigilma tespit edilmis
ve eserin hangi pozisyon egitiminde kullanilacag: iizerine goriis bildirilmistir.?

Nota 1. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin A Bélmesi

Sehnaz Buselik saz semainin 4. hanesinin A bolmesi, 2. pozisyonda baslar ve
dokuzuncu 0lgliye kadar bu pozisyonda icra edilir. Dokuzuncu 6lgiiden itibaren 1. pozisyona
gecilerek Nim Sehnaz, Muhayyer, Tiz Buselik perdeleri sirasiyla bir, iki ve dort numarali
parmaklarla ¢alinir. Onuncu 6lgiide ti¢ dortlilk degerdeki Tiz Neva perdesi birinci parmak
kullanilarak 7. pozisyonda icra edildikten sonra on birinci 6l¢iide 2. pozisyona gegilerek Tiz
Cargah, Tiz Buselik ve Muhayyer perdeleri sirasiyla dort, ti¢ ve bir numarali parmaklarla icra
edilir. On ikinci 6l¢lideki Nim Sehnaz perdesi sebebiyle 1. pozisyon gegilir ve bu Ol¢liden A
bélmesinin sonuna kadar 1. pozisyon kullanilabilir.

8 Bu boliimde pozisyonlar agiklamirken, pek ¢ok ¢algida uluslararasi lgekte kabul edilen, sol elin isaret
parmagindan kiigiik parmaga kadar 1’den 4’e sirali kodlama sistem kullanilmisgtir.
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Grafik 4. A Bolmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayisi Grafigi

A bolmesinde %68,75 oraninda 1. pozisyon, %28,125 oraninda 2. pozisyon, %3,125
oraninda ise 7. pozisyon kullanilmistir. Bu bdlmede 1. pozisyondan 7. pozisyona ve 7.
pozisyondan 2. pozisyona birer kez, 2. pozisyondan 1. pozisyona iki kez ge¢is yapilmstir.

Nota 2. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin B Bélmesi

Sehnaz Buselik saz semainin 4. hanesinin B bdlmesi, 1. pozisyonda baslar. Ikinci
Olclide Sehnaz perdesinde birinci, Tiz Buselik perdesinde {igiincli parmak kullanilarak 2.
pozisyona gegilir ve dokuzuncu 6lgiiye kadar 2. pozisyonda icra edilir. Dokuz ile on ikinci
Olciiler arasindaki kisim, sirasiyla bir, iki, lic ve dordiincii Olgiilerle ayni1 pozisyonlarda ve
parmak numaralariyla icra edilir. On iigiincii 6l¢lideki Tiz Neva perdesine kadar 1. pozisyon
kullanilabilir. Tiz Neva perdesi dordiincli parmakla 4. pozisyonda icra edilir ve on dordiincii
Olclideki Tiz Acem perdesine kadar bu pozisyonda devam eder. Tiz Acem perdesine
gelindiginde 7. pozisyonda dordiincii parmak kullanilir. On dordiincii 6l¢iideki pest bolgeye
yonelen ezgi sebebiyle Tiz Buselik perdesi 1. pozisyon dordiincii parmakla icra edilir. Bu
Olciiden B bolmesinin sonuna kadar 1. pozisyonda icra kullanilir.
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Grafik 5. B Bolmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayisi Grafigi

B bolmesinde %50 oraninda 1. pozisyon, %62,5 oraninda 2. pozisyon, %12,5 oraninda
4. pozisyon ve %6,25 oraninda ise 7. pozisyon kullanilmistir.” Bu bolmede 1. pozisyondan 2.
pozisyona ve 2. pozisyondan 1. pozisyona ikiser kez, 1. pozisyondan 4. pozisyona, 4.
pozisyondan 7. pozisyona ve 7. pozisyondan 1. pozisyona birer kez gecis yapilmistir.

Nota 3. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin C Bolmesi

Sehnaz Buselik saz semainin 4. hanesinin C bdlmesi, bastan sona kadar 1. pozisyonda
icra edilebilir.

? B bdlmesinde bes olgiide birden fazla pozisyon kullanildig1 i¢in toplam oran %100’iin {izerindedir. Bu
istatistigin verilme amaci, eserdeki pozisyon gegirgenliginin somut verilerle gdsterilmesidir. Boylece eserin ud
calgisindaki temel pozisyon egitiminde kullanilabilirligi noktasinda veri elde edilmesi amaglanmustir.
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Grafik 6. C Bolmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayist Grafigi

C boélmesinde %100 oraninda 1. pozisyon kullanilmaktadir ve pozisyon degisikligi
gorliilmemektedir.

Nota 4. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin D Bélmesi

Sehnaz Buselik saz semainin 4. hanesinin D bdlmesinde icra teknigi bakimindan iki
farkli pozisyon alternatifi kullanilabilir. Birinci alternatif, 1. pozisyonda baslar ve dordiincii
Ol¢iide 2. pozisyona gecer. Dordiincii 6lgiideki Tiz Neva perdesinde 7. pozisyona gecilerek
bir sonraki dl¢iide tekrar 1. pozisyona doniilerek D bdlmesinin bitimine kadar 1. pozisyonda
icra kullanilabilir.
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Grafik 7. D Bélmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayt Grafigi (1. Alternatif)

Bu segenekte %87,5 oraninda 1. pozisyon, %12,5 oraninda ise 2. ve 7. pozisyonlar
kullanilirken, 1. pozisyondan 2. pozisyona, 2. pozisyondan 7. pozisyona ve 7. pozisyondan 1.
pozisyona birer kez gecis yapilir.
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Ikinci alternatifte D bolmesine 6. pozisyonda baslanir ve dérdiincii dlgiiye kadar aym
pozisyonda icra edilir. Dordiincii olgiideki Tiz Cargah perdesinde dordiincii parmak
kullanilarak 7. pozisyonda gegilir ve yedinci Olgiiye kadar aynmi pozisyonda devam edilir.
Yedinci Olclideki Neva perdesinde 5. pozisyonda birinci parmak ve Cargah perdesinde 2.
pozisyonda ikinci parmak kullanilarak D bdlmesinin sonuna kadar ayni pozisyonda devam
edilir.
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Grafik 8. D Bilmesinde Kullanilan Pozisyon/ Olgii Sayist Grafigi (2. Alternatif)

Bu secenekte %25 oraninda 2. pozisyon, %12,5 oraninda 5. pozisyon, %37,5’er
oraninda 6. ve 7. pozisyonlar kullanilirken, 5. pozisyondan 2. pozisyona, 6. pozisyondan 7.
pozisyona ve 7. pozisyondan 5. pozisyona birer kez gecis yapilmistir.

Nota 5. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin E Bolmesi

Eserin 4. hanesinin E bélmesinde, icra teknigi bakimindan farkli pozisyon alternatifleri
kullamlabilir. Birinci alternatifte 2. pozisyonda baslanir ve ikinci dl¢iiyle birlikte Tiz Hiseyni
perdesinde lgiincii parmak kullanilarak 7. pozisyona gecilir. Uglincii Olclideki Gerdaniye
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perdesinde bos tel kullanarak 1. pozisyona gecilir ve yedinci 6lgiiye kadar bu pozisyon
kullanilir. Yedinci 6l¢lideki Tiz Neva perdesinde birinci parmak kullanilarak 7. pozisyona
gecilir ve ayn1 6l¢ii igindeki Nim Sehnaz perdesine gelindiginde birinci parmak kullanilarak
6. pozisyona gegcilir. Sekizinci Olgiide Neva perdesinde bos tel kullanilarak 2. pozisyona
gecilir. Dokuz, on, on bir ve on ikinci 6l¢iiler bir, iki, li¢ ve dordiincii 6l¢iilerle 6zdes olmalari
dolayisiyla ayn1 pozisyonlar kullanilir. On iiglincii 6l¢iide Tiz Neva perdesinde birinci parmak
kullanilarak 7. pozisyona gecilir. On dordiincii 6l¢iiye 1. pozisyonla baglanir ve Tiz Neva
perdesinde 7. pozisyona gegilir. On besinci Olgiide Diigah perdesi bos tel kullanilarak 1.
pozisyona gegcilir ve E bolmesi sonuna kadar 1. pozisyon kullanilir.
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Grafik 9. E Bilmesinde Kullanilan Pozisyon /Olgii Sayisi Grafigi (1. Alternatif)

E bolmesinin ilk alternatifinde %62,5 oraninda 1. pozisyon, %31,25 oraninda 2.
pozisyon, %12,5 oraninda 6. pozisyon ve %50 oraninda 7. pozisyon kullanilmaktadir.'® Bu
bolmede 1. pozisyondan 7. pozisyona ii¢ kez, 2. pozisyondan 7. pozisyona iki kez, 6.
pozisyondan 2. pozisyona ve 7. pozisyondan 6. pozisyona birer kez ve 7. pozisyondan 1.
pozisyona dort kez gegis yapilmustir.

Ikinci alternatifte E bdlmesine 2. pozisyonda baslanir. ikinci 6lgiideki Tiz Hiiseyni
perdesinde 7. pozisyona gegilir. Ugiincii 6lciideki Gerdaniye perdesinde bos tel kullanarak 1.
pozisyona gecilir ve yedinci Ol¢iiye kadar ayni1 pozisyon kullanilir. Yedinci 6l¢iide Tiz Neva
perdesinde 4. pozisyona dordiincii parmakla gegilir ve aym oOlclideki diger Tiz buselik
perdesinde dordiincii parmak kullanilarak 1. pozisyona gegilir. Dokuzuncu 6lgiide Diigah
perdesinde bos tel kullanilarak 2. pozisyon geg¢ilir ve dokuz, on, on bir ve on ikinci dlgiiler bir,
iki, li¢ ve dordiincii oOlgiilerle 6zdes olmalar1 dolayisiyla ayni pozisyonlar kullanilir. On
ticlincii ol¢iideki Tiz Neva perdesinde birinci parmak kullanilarak 7. pozisyona gecilir. On
dordiincti 6l¢giiye 1. pozisyon baglanir ve Tiz Neva perdesinde 7. pozisyona gegilir. On besinci
Olciide Diigah perdesi bos tel kullanilarak 1. pozisyona gecilir ve E bolmesinin sonuna kadar
1. pozisyon kullanilir.

19 E bolmesinde tespit edilen birinci alternatif icrada dokuz &lgiide birden fazla pozisyon kullanildig1 igin
toplam oran %100’{in lizerindedir.
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Grafik 10. E Bolmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayist Grafigi (2. Alternatif)

Bu secenekte %75 oraninda 1. pozisyon, %25 oraninda 2. pozisyon, %6,25 oraninda 4.
pozisyon ve %43,75 oraninda 7. pozisyon kullanilmaktadir.'! Bu bolmede 1. pozisyondan 2.
pozisyona, 1. pozisyondan 4. pozisyona ve 4. pozisyondan 1. pozisyona birer kez, 1.
pozisyondan 7. pozisyona ve 2. pozisyondan 7. pozisyona ikiser kez, 7. pozisyondan 1.
pozisyona dort kez gecis yapilmistir.

Nota 6. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin F Bolmesi

Eserin 4. hanesini F bolmesi, 1. pozisyonda baslar ve altinci 6lgiiye kadar 1. pozisyonda
icra edilir. Altinct 6l¢lideki Muhayyer perdesinde birinci parmakla ikinci pozisyona gegilir ve
F bolmesi sonuna kadar 2. pozisyonda icra edilir.

' E bolmesinde tespit edilen ikinci alternatif icrada sekiz 6lgiide birden fazla pozisyon kullamldig: igin
toplam oran %100’iin lizerindedir.
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Grafik 11. F Bolmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Say: Grafigi

F bolmesi %75 oraninda 1. pozisyon ve %37,5 oraninda 2. pozisyon kullanilir. Bu
bélmede 1. pozisyondan 2. pozisyona 1 kez gegis yapilmigtir.'?

Nota 7. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin G Bélmesi

Sehnaz Buselik saz semainin 4. hanesinin G bdlmesi 1. pozisyonda baslar ve birinci
olg¢tideki Tiz Buselik perdesinde tigtincli parmakla 2. pozisyona, Tiz Cargah perdesinde ikinci
parmakla 4. pozisyona geger. lkinci 6lclideki Tiz Neva perdesinde ikinci parmak kullanilarak

12 F bolmesinde bir lgiide birden fazla pozisyon kullanildig1 igin toplam oran %100’{in {izerindedir.
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5. pozisyona, Tiz Hiiseyni perdesinde ii¢iincii parmak kullanilarak 7. pozisyona gecer ve
dordiincii 6l¢iiye kadar 7. pozisyon kullanilir. Dordiincii 6l¢iideki Nim Sehnaz perdesinde
birinci parmakla 6. pozisyona gegcilir ve ardindan gelen Gerdaniye perdesinde bos tel
kullanilarak 1. pozisyona doniiliir. Dordiincii 6l¢liden dokuzuncu 6lgiiye kadar 1. pozisyon
kullanildiktan sonra, dokuzuncu olgiideki ilk Muhayyer perdesinde birinci parmak
kullanilarak 2. pozisyona gegilir. Onuncu 6l¢ii 4. pozisyon ile baslar ve ikinci Tiz Cargah
perdesinde 5. pozisyona, ardindan gelen ikinci Tiz Neva perdesinde 7. pozisyona gegerek on
ikinci Olgiiye kadar 7. pozisyon kullanilir. On ikinci Olgiideki Tiz Buselik perdesinde
dordiincii parmakla 6. pozisyona, ardindan gelen Muhayyer perdesinde 1. pozisyona gegilir ve
on dordiincii Olgliye kadar 1. pozisyon kullanilir. On dordiincii 6lgii 2. pozisyonla baslar ve
Nim Sehnaz perdesinde birinci parmakla 1. pozisyona gegilir. On besinci Olclideki Tiz
Buselik perdesinde birinci parmakla 4. pozisyona, Nim Sehnaz perdesinde birinci parmakla 1.
pozisyona gecilerek G bolmesinin sonuna kadar 1. pozisyon kullanilir.
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Grafik 12. G Bolmesinde Kullanilan Pozisyon /Olgii Sayisi Grafigi

Eserin G bolmesinde %72,2 oraninda 1. pozisyon %16,6 oraninda 2. ve 4. pozisyon,
%]11,1 oraninda 5. ve 6. pozisyon ve %27,7 oraninda 7. pozisyon kullanilmistir.'* Bu
bolmede 1. pozisyondan 2. pozisyona ii¢, 1. pozisyondan 4. pozisyona, 2. pozisyondan 1.
pozisyona ve 4. pozisyondan 1. pozisyona birer kez gecis yapilmistir. 2. pozisyondan 4.
pozisyona, 4. pozisyondan 5. pozisyona, 5. pozisyondan 7. pozisyona, 6. pozisyondan 1.
pozisyona ve 7. pozisyondan 6. pozisyona ikiser kez ge¢is yapilmistir.

13 G bdlmesinde on 8lgiide birden fazla pozisyon kullanildigi igin toplam oran %100’iin iizerindedir.
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Nota 8. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin H Bélmesi

Sehnaz Buselik saz semainin 4. hanesinin H bdlmesinde icra teknigi bakimindan iki
farkl1 pozisyon alternatifi kullanilabilir. Birinci alternatif 7. pozisyonda baglar ve ilk 6l¢iideki
Gerdaniye perdesi bos tel kullanilarak 1. pozisyona gegilir. ikinci ol¢iideki Tiz Neva
perdesinde birinci parmak kullanilarak 7. pozisyona gecilir ve Gerdaniye perdesi bos tel
kullanilarak 2. pozisyona gecilerek H bélmesinin sonuna kadar bu pozisyon kullanilir.
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Grafik 13. H Bolmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayist Grafigi (1. Alternatif)

Bu alternatifte %25 oraninda 1. pozisyon, %75 oraninda 2. pozisyon ve %50 oraninda 7.
pozisyon kullanilirken'* 1. pozisyondan 7. pozisyona, 7. Pozisyondan 1. Pozisyona ve 7.
Pozisyondan 2. pozisyona birer kez ge¢is yapilmistir.

Ikinci alternatifte H bdlmesine 7. pozisyonda baslamir ilk olciideki Tiz Cargah
perdesinde dordiincii parmakla 2. pozisyona gegilir. Ikinci 6l¢ii 4. pozisyonla baslar ve
Muhayyer perdesinde birinci parmak kullanilarak 2. pozisyona ge¢ilir ve bélmenin sonuna
kadar bu pozisyon kullanilir.

14 H boélmesinde tespit edilen birinci alternatif icrada bir 6lgiide birden fazla pozisyon kullanildig1 igin
toplam oran %100’{in lizerindedir.
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Grafik 14. H Bélmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayist Grafigi (2. Alternatif)

Eserin H b6lmesi pozisyon alternatiflerinden ikincisi kullanilarak icra edildiginde %100
oraninda 2. pozisyon, %25 oraninda 4. ve 7. pozisyonlar kullanilir.'’> Bu bdlmede 2.
pozisyondan 4. pozisyona, 4. pozisyondan 2. pozisyona ve 7. pozisyondan 2. pozisyona birer
kez gecisi yapilmustir.

Nota 9. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin I Bélmesi

Eserin 4. hanesinin I bolmesinde icra teknigi bakimindan iki farkli pozisyon alternatifi
kullanilabilir. Birinci alternatif 1. pozisyonda baslar ve ilk Olgliniin ikinci Muhayyer
perdesinde 2. pozisyona gegilir. Ikinci 6l¢ii 1. pozisyonda baslar ve Tiz Hiiseyni perdesinde
dordiincii parmak kullanilarak 6. pozisyona gegilir. Ugiincii dl¢ii 1. pozisyonda baslar Tiz
Neva perdesinde 4. pozisyona, ardindan gelen Tiz Acem perdesinde dordiincii parmak
kullanilarak 7. pozisyona, Tiz Buselik perdesinde tekrardan 4. pozisyona ve Nim Sehnaz
perdesinde 1. pozisyona gecilerek I bolmesinin sonuna kadar 1. pozisyon kullanilir.

15 H boélmesinde tespit edilen ikinci alternatif icrada iki lgiide birden fazla pozisyon kullamldig: igin
toplam oran %100’{in lizerindedir.
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Grafik 15. I Bolmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayis1 Grafigi (1. Alternatif)

Eserin I bdlmesi pozisyon alternatiflerinin ilki kullanilarak icra edildiginde %100
oraninda 1. pozisyon, %25 oraninda 2, 4, 6 ve 7. pozisyonlar kullanilir.'® Bu bolmede 1.
pozisyondan 2. pozisyona, 1. pozisyondan 4. pozisyona, 1. pozisyondan 6. pozisyona, 2.
pozisyondan 1. pozisyona, 4. pozisyondan 1. pozisyona, 4. pozisyondan 7. pozisyona ve 7.
pozisyondan 4. pozisyona birer kez gecis yapilmaistir.

Ikinci secenek 1. pozisyonda baslar ve ilk &lgiiniin ikinci Muhayyer perdesinde 2.
pozisyona gegilir. Ikinci &l¢ii yeniden pozisyonda baslar ve Tiz Hiiseyni perdesinde iigiincii
parmak kullanilarak 7. pozisyona, Nim Sehnaz perdesinde birinci parmak kullanilarak 6.
pozisyona gegilir. Ugiincii 6l¢ii 1. pozisyonda baslar Tiz Neva perdesinde 4. pozisyona, Tiz
Acem perdesinde 7. pozisyona, Tiz Buselik perdesinde 4. pozisyona ve Nim Sehnaz
perdesinde 1. pozisyona gecilerek bolme sonuna kadar ayni pozisyon kullanilir.
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Grafik 16. I Bolmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayisi Grafigi (2. Alternatif)

Eserin I bolmesinde pozisyon alternatiflerinden ikincisi tercih edildiginde %100
oraninda 1. pozisyon, %25 oraninda 2, 4 ve 6. pozisyonlar ve %50 oraninda 7. pozisyon

16 T bolmesinde tespit edilen birinci alternatif icrada doért olgiide birden fazla pozisyon kullanildig igin
toplam oran %100’{in lizerindedir.
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kullamlir.'” Bu bélmede 1. pozisyondan 2. pozisyona, 1. pozisyondan 4. pozisyona, 1.
pozisyondan 7. pozisyona, 2. pozisyondan 1. pozisyona, 4. pozisyondan 1. pozisyona, 4.
pozisyondan 7. pozisyona, 6. pozisyondan 1. pozisyona, 7. pozisyondan 4. pozisyona ve 7.
pozisyondan 6. pozisyona birer kez gecis yapilmistir.

Nota 10. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin J Bolmesi

Sehnaz Buselik saz semainin 4. hanesinin J bdlmesi, 7. pozisyonda baglar ve {i¢lincii
dl¢iiye kadar bu pozisyonda icra edilir. Ugiincii 6l¢iideki Nim Sehnaz perdesinde 6. pozisyona
gecilir ve Nim Sehnaz perdesinden sonra gelen Muhayyer perdesinde tekrar 7. pozisyona
gecilir. Dordiincii 6l¢ii bir miizik ifadesinin iki kez aynen tekrarlanmasiyla olusur. Bu ifadeye
Nim Sehnaz perdesinde 1. pozisyonda baslanir ve Tiz Neva perdesinde dordiincii parmakla 4.
pozisyona gecilir. Daha sonra Muhayyer perdesinde tekrar 1. pozisyona doniiliir ve boliimiin
sonuna kadar ayni pozisyonda devam edilir.
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Grafik 17. J Bolmesinde Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayisi Grafigi

Eserin J bolmesinde %50 oraninda 1. pozisyon, %25 oraninda 4. ve 6. pozisyonlar, %75
oraninda 7. pozisyon kullamlmistir.'® Bu bolmede 1. pozisyondan 4. pozisyona ve 4.
pozisyondan 1. pozisyona ikiser kez, 6. pozisyondan 7. pozisyona, 7. pozisyondan 1.
pozisyona ve 7. pozisyondan 6. pozisyona birer kez ge¢is yapilmustir.

17 1 bdlmesinde tespit edilen ikinci alternatif icrada bes dlgiide birden fazla pozisyon kullamldig: igin
toplam oran %100’{in lizerindedir.
18 J bolmesinde ii¢ dl¢iide birden fazla pozisyon kullanildig1 igin toplam oran %100’{in {izerindedir.
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Nota 11. Sehnaz Buselik Saz Semainin 4. Hanesinin K Bélmesi

Eserin 4. hanesinin K bolmesi 1. pozisyonda baslar ve ikinci 6lgiideki Tiz Buselik
perdesinde {iciincii parmak kullanilarak 2. pozisyona gecilir. Ugiincii 6l¢iideki Tiz Cargah
perdesinde ikinci parmakla 4. pozisyona, Tiz Neva perdesinde iiglincii parmakla 5.
pozisyonda icra kullanilir. Dordiincii 6lgiideki Tiz Hiiseyni perdesinde 7. pozisyona
gecildikten sonra, besinci Olgiideki Tiz Buselik perdesinde birinci parmakla 4. pozisyona,
ikinci Tiz Buselik perdesinde dordiincii parmakla 1. pozisyona, Tiz Neva perdesinde
dordiincli parmakla 4. pozisyona ve Nim Sehnaz perdesinde birinci parmak kullanilarak 1.
pozisyona gegilir. Altinci, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu 6lgiiler 1. pozisyon kullanilarak
icra edilir. Onuncu ve on birinci 6l¢iiler bir miizik ifadesinin iki kez aynen tekrarlanmasiyla
olusur. Bu ifadenin Muhayyer ve Tiz Cargah perdelerinden olusan kisimlarinda 2. pozisyon,
Nim Sehnaz, Tiz Buselik ve Nim Sehnaz perdelerinden olusan kisimlarinda 1. pozisyon
kullanilir. On birinci 6l¢liniin sonundan K bdlmesinin sonuna kadar 1. pozisyon kullanilarak
eserin son hanesi tamamlanir.
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Grafik 18. K Bolmesi Kullanilan Pozisyon/Olgii Sayist Grafigi
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Eserin K bolmesinde %82,3 oraninda 1. pozisyon, %17,6 oraninda 2. pozisyon, %11,7
oraninda 4. pozisyon ve %35,8 oraninda 5. ve 7. pozisyonlar kullanilmistir.'® Bu bolmede 1.
pozisyondan 2.pozisyona bes, 2. pozisyondan 1. pozisyona dort ve 4. pozisyondan 1.
pozisyona iki gecis yapilmistir. 1. pozisyondan 4. pozisyona, 2. pozisyondan 4. pozisyona, 4.
pozisyondan 5. pozisyona, 5. pozisyondan 7. pozisyona ve 7. pozisyondan 4. pozisyona birer
gecis yapilmastir.

SONUC VE ONERILER

Bu makalede, Resat Aysu’nun Sehnaz Buselik saz semaisi i¢in soyledigi “bu saz
semainin bilhassa dordiincii hanesi yayli ve mizrapli sazlar i¢in bir ¢alisma metodu mahiyeti
tasimaktadir” sozline odaklanilmis, bu dogrultuda dordiincii hanenin temel ud pozisyon
egitiminde kullanilabilirliginin tespiti noktasinda cesitli analizler kullanilarak veriler elde
edilmis ve istatistiksel olarak sunulmustur. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde degisim donemi
bestecisi olarak tanimlanan ve farkl tiirlerde birgok eser besteleyen Aysu, 6zellikle saz semai
tiirtine ayr bir ilgi duymus ve bu alanda farklilasmay1 basarmistir. Makalede goriildiigii tizere,
Olcli sayilar1 bakimindan uzun sayilabilecek son haneler besteleyen sanat¢i, bu hanelere
yiikledigi teknik anlamlarla da dikkat ¢ekmis, bir¢cok icracinin “sazini yenmek™?’ igin
basvurdugu 6nemli bir referans olmustur. Makaleye konu olan Sehnaz Buselik saz semainin
son hanesi, 144 o6l¢ii 11 bdlme olarak kurgulanmis, yapilan incelemeler neticesinde, bu
boliimiin ud ¢algisinda 1., 2., 4., 5., 6. ve 7. pozisyonlar kullanilarak icra edilebilecegi tespit
edilmistir. Ud’da pozisyon egitimi diisiiniilerek pozisyonlarin gecirgenligi iizerine yapilan
incelemeler sonucunda, hangi gecisin sayisal olarak kag¢ kez tekrar edildigini gosteren grafik
asagidaki gibidir:

. pozisyondan 6. pozisyona
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. pozisyondan 4. pozisyona
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Grafik 19. Sehnaz Buselik Saz Semainin Son Hanesindeki Pozisyon Gegisleri Sayisi Grafigi

19 K bdlmesinde dort dlgiide birden fazla pozisyon kullanildigi i¢in toplam oran %100’iin iizerindedir.
20 Miizisyen jargonunda herhangi bir ¢algmin yapisinmn getirdigi teknik giigliiklerin asgarisinin iistesinden
gelmeye verilen isimdir (Behar, 2016, s. 40).
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Grafik 19, Sehnaz Buselik saz semainin son hanesinde gerceklestirilen pozisyon
gecislerinin sayisal dagilimini ve sikligimi ortaya koymaktadir. Veriler incelendiginde, en
yogun gegcislerin 1. pozisyondan 2. pozisyona (17 kez) ve 7. pozisyondan 1. pozisyona (13
kez) gerceklestigi goriilmektedir. Bu iki gegisin diger gecislere oranla belirgin sekilde one
cikmasi, eserin icrasinda ozellikle bu pozisyonlar arasinda baskin bir kullanim olduguna
dikkat ceker. Bununla birlikte 2. pozisyondan 1. pozisyona (12 kez), 4. pozisyondan 1.
pozisyona ve 1. pozisyondan 4. pozisyona (8 kez) yapilan gecislerin de 6ne c¢ikan icra
ozellikleri oldugu goriilmektedir. Bu durum, eserde 1. pozisyonun odak pozisyon olma
ozelligi tstlendigini, ¢esitli pozisyonlardan bu bolgeye sik¢a pozisyon gegislerinin yapildigini
gostermektedir. Diger bir deyisle, 6zelikle 1. pozisyonun gegislerin odagi konumunda oldugu
ve 1. pozisyondan adi gegen pozisyonlara gecis egitimi i¢in bu eserin kullanilabilir oldugu
soylenebilir. Ote yandan, 7. pozisyondan 5. pozisyona, 6. pozisyondan 2. pozisyona, 4.
pozisyondan 2. pozisyona ve 1. pozisyondan 6. pozisyona yapilan gecislerin yalnizca birer
kez gergeklestigi goriiliir. Bu sinirli kullanim, genel yapiya ¢esitlilik katsa da, icranin temel
iskeletini olusturmamakta ve eserin bu pozisyonlarin 6grenimi noktasinda kullanilabilir
olmadigimi gostermektedir. Buna karsin 1. pozisyondan 7. pozisyona (6 kez), 7. pozisyondan
6. pozisyona (5 kez), 2. pozisyondan 7. pozisyona (4 kez) ve 2. pozisyondan 4. pozisyona (4
kez) yapilan gecisler, yogunluk bakimindan 6ne ¢ikan diger geciler kadar belirgin olmasa da
eserin pozisyon gegcisleri anlaminda cesitlilik kazanmasini saglamis ve eserin egitimde
kullanilabilirligini arttirmistir.

Sonug olarak, eserin son hanesinin 6zellikle lisans ve lisansiistli seviyede egitim veren
kurumlarda temel ud pozisyon egitimde kullanilabilecegi, ilgili kisilere teknik beceri
kazandirilmasi1 noktasinda fayda saglayabilecegi ve yeni yetisen icracilarda farkli bir biling
alan1 olusturabilecegi sdylenebilir. Bunun yaninda Aysu’nun mizraph calgilar i¢in bir etiit
olarak niteledigi eserinin, iddia edilen bu ozellikleri gergekten tasidigi istatistiksel olarak
dogrulanmistir. Bu ve benzeri ¢alismalarin artmasi, geleneksel Tiirk sanat miizigi calgisal eser
repertuvarindaki eserlerin, teknik kazanim ¢iktilarina gore tasnifini saglamasinin yaninda,
ogrencilerin seviye farkliliklarina gore hangi eserlerin uygulanabilecegini gostermesi
bakimindan da 6nemlidir.
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