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Tamara Khanum’un Hayat1 ve Toplumsal Rolii

Tamara Khanum's Life and Social Role

Oz

Sanat, her kiltiirii etkileyen ve yeryiiziinde binlerce yillik tarihiyle varligimi siirdiiren bir unsurdur.
Mustafa Kemal Atatirk, Sanatsiz bir toplumun hayat damarlarindan biri kopmus demektir sozi ile sanati,
toplumun ayrilmaz bir biitiinii olarak gormektedir. Sanatsal faaliyetlerden dans ise, kiiltiirel kimligin
yansimasidir. Bireylerin aidiyet duygusunun pekismesini saglayan, estetik degerleri simgeleyen ve sosyal
degisim siireclerinde rol alan en 6nemli temsilcilerden bir tanesidir. Ozbekistan cografyasinda da kendine 6zgii
haliyle dans kiltiiriinii gérmek mimkiindir. Tarihte pek cok ulusla temas halinde olan Ozbekler, kiiltirlerini
korumayi siirdiirmiis ve bu korunakli yapiyr giiniimiize kadar getirmistir. Kendi kiiltiirel degerlerine sahip
ctkmalari, bu topluma 6zgii bir kimligin olusmasina olanak saglamistir. Ancak, dini yanls yorumlama ve Ozbek
toplumundaki ataerkil giiclin 6n planda tutulmasi gibi gerekgeler neticesinde, sanatsal faaliyetlerde kadinlar, geri
planda tutulmustur. Egitimde, sanatta, isttihdam gibi pek ¢ok alanda erkeklerin Onciiliigiinde bir ilerleme
goriilmiistiir. Ozellikle sanatin erkekler iizerinden gelismesi, kadin karakterleri dahi erkeklerin kilik degistirme
yoluyla icra etmeleri kadinin toplumdaki yerini daha agik kilmaktadir. Bu gibi durumlar kadinlari; tiyatro, dans,
miizik gibi sahne gerektiren faaliyetlerinden uzun bir siire uzak birakmstir. Sovyetlerin egemenligi altinda olan
Ozbekler, 20. yiizyilin ilk ceyreginden itibaren Sovyetlerdeki modernlesme siirecinin politik etkisi ile kadmlari
sanat camiasinda daha goriiniir kilmistir. Bu anlamda en 6nemli isimlerden biri olan Tamara Khanum, 1933’te
Taskent’te ilk bale okulunu agmistir. Boylelikle sanat yoluyla kadmlarm kamusal alanlardaki goriiniirliigi igin
ilk adimlar atilmigtir. Khanum, Ozbek ulusunda kadinin kimligini yeniden tanimlamustir. Kendisi ve yetistirmis
oldugu &grencileriyle geleneksel Ozbek sanatini sahneye tagimustir. Tamara Khanum’un miicadelesi bugiin
Ozbekistan Cumhuriyeti’nin smirlarindan tasmis ve Tiirk diinyasinda, kadin sanatcilarm &zgiirlesme ve
toplumsal doniigiimdeki ortak ¢abalarinin bir simgesi haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Ozbek ulusu, toplum, sanat, modernlesme.
Abstract

Art is an element that influences every culture and has existed throughout the world for thousands of
years. Mustafa Kemal Atatirk, with his words, A society without art is one of its lifebloods severed, saw art as an
integral part of society. Dance, among artistic activities, is a reflection of cultural identity. It is one of the most
important representatives that strengthens individuals' sense of belonging, symbolizes aesthetic values, and plays
a role in social change processes. It is also possible to see dance culture in its unique form in Uzbekistan.
Throughout history, Uzbeks have maintained their culture and preserved this protected structure to the present
day. This embrace of their own cultural values has enabled the formation of a unique identity for this society.
However, due to reasons such as religious misinterpretation and the prominent patriarchal power within Uzbek
society, women have been marginalized in artistic activities. Progress has been seen in many areas, such as
education, the arts, and employment, under the leadership of men. The development of art, in particular, through
men, and the fact that even female characters are performed by men in disguise, further clarifies the place of
women in society. Such circumstances for a longtime alienated women from performing arts such as theater,
dance, and music. Under Soviet rule, Uzbeks, under the political influence of the Soviet modernization process
from the first quarter of the 20th century onwards, made women more visible in the artistic community. Tamara
Khanum, one of the most important figures in this regard, opened the first ballet school in Tashkent in 1933. This
marked the first steps towards women's visibility in public spaces through art. Khanum redefined the identity of
women within the Uzbek nation. She and her students brought traditional Uzbek art to the stage. Tamara
Khanum's struggle has transcended the borders of the Republic of Uzbekistan and has become a symbol of the
collective efforts of women artists in the Turkic world for liberation and social transformation.

Keywords: Women, Uzbek nation, society, art, modernization.
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I ———————————————————————

Giris

Ozbekistan Cumhuriyetinde modern dans anlayiginin kiiltiirel simgesi haline gelen gergek adi
ile Tamara Artemyevna Petrosian, sanatsal faaliyetlerinin yani sira, donemin sartlar1 géz Oniine
getirildiginde toplumda kadinin varligini da cesur bir sekilde dile getiren isimlerdendir. Halk arasinda
Tamara Khanum (Tamara Hanim) olarak tanian bu isim, 1906 yilinda Fergana’da diinyaya gelmistir.
Kadinlarin okuma yazma oranlarinin ¢ok diisiilk oldugu, erkeklerin egemenligi altinda ve ozellikle
toplumda kisitli haklara sahip olan bir ortamda biiyiimiistiir. Toplumsal yaptirimlardan o6tiirii
kadinlarin egitim hakkinin dahi sorgulandigi donemde, kamusal alanlarda, sarki veya dans gibi
faaliyetleri kadinlarin yiiriitmesi yasaklanmisti. Bu baglamda, Tamara Khanum’un yabancilarin

oniinde dans etmesi sadece sanatsal bir faaliyet olarak degil, aym1 zamanda kadinlara bir seslenis ve
yozlagmig bir topluma cesur bir meydan okuma olarak degerlendirilmelidir.

1917 yilinda Carlik yonetimine kargi baglayan Subat Devrimi ve daha sonrasinda gergeklesen
Ekim fhtilali, bélgede otorite boslugu olusturmus ve bdylelikle Orta Asya’da siyasal ve toplumsal
doniistimlerin 6nii agilmistir. Bu siireg igerisinde meydana gelen i¢ ¢atigsmalar, yerel direnis hareketleri
ve Ozellikle Basmaci Hareketi gibi gelismeler hem Sovyetlesme siirecine hem de toplumsal doniisiime
kars1 direnis bicimi olarak degerlendirilebilir. Bu donemdeki hareketlilik, Ozbekistan’in yani sira
Rusya’ya bagli olan uluslarin siyasi ve toplumsal yapisini da dogrudan etkilemistir. 1922 yilinda
SSCB’nin kurulmasiyla bolgede yeni bir diizenin ingasina baglanmilmis ve bu diizen g¢ergevesinde
kapsamli toplumsal reformlar hayata gegirilmistir. Kadinlarin toplumsal hayatta daha gorindr
kilinmasina onciiliik eden reformlar sonucunda Tamara Khanum, Ozbek dansini icra etmeye baslamis
ve bu yoniiyle geleneksel normlara karsi sembolik bir durus da sergilemistir. Baslangigta yalnizca evin
kadinlara ayrilmis boliimii olan ve ichkari olarak adlandirilan mekanlarda icra edilmesine izin verilen
dans (Gray, 1985, s. 1), Tamara Khanum’un bu durusu ile Ozbek ulusunda kadinlar i¢in yeni bir
donemi olusturmustur. Toplumsal reformlar sayesinde Ozbek kadinlari, disariya agilmaya kendi
haklar1 ve degerleri konusunda s6z hakkina sahip olmaya baslamistir. Bu dénem, Ozbekistan’in her
bolgesinde farkli sekillerde karsilanmuis ve 1927 yilinda Semerkant’in Registan Meydani’nda
kadmlarin pegelerini yakmasi gibi sembolik eylemler yapilmistir. Tamara Khanum’un sahnesi
geleneksel anlayisa karsi bir hareket olarak degerlendirilirken; bazi kesimlerin rahatsiz olmasina da yol
acmugtir. Basmachi veya Basmact olarak bilinen, Carlik déneminde cetelesme sonucunda kurulmus
olan grup bunlardan bazilaridir. Tarihte Basmact Hareketi olarak taniman bu hareket, esasen Rusya’ya
kars1 kurulmustur. Ancak dini ve toplumsal degerlerin zarar gordiigii diisiincesi ile sanatsal faaliyette
bulunan kadmlar da hedeflerinde olmustur. Tamara Khanum, Nurkhon Yuldasheva’nin roportajinda
Basmachi grubu tarafindan pek ¢ok kez tehdit edildigini ancak insanlarin yardimi sayesinde
saklandigini ve kactigini ifade etmistir (Gray, 1985, s. 2).

Tamara Khanum, sanatin1 kendi hayatinin 6niine koyan bir sanat¢i olmanin yani sira ayni zamanda
kadmlarin 6zgiirlik sembolii de olmustur. Dans, miizik, tiyatro gibi alanlar, uluslar1 birlestiren ve
toplumsal dayanismay1 giiglendiren unsurlardir. Sanat, toplumun kiiltiiriinii tagiyan, koruyan ve aktaran
en 6nemli araglardandir. Tamara Khanum’un bugiin miize olarak sunulan evinde gdriilen genis kostiim
ve miicevher koleksiyonu, onun hem sanata hem de kiiltiirel mirasa olan bagliligim1 gozler Gniine
sermektedir.

Bu calisma, Tamara Khanum’un yasami ve sanatsal faaliyetlerini, Sovyetler déneminde Ozbek
ulusal dans kiiltiiriiniin doniisiimii ve kadinlarm kamusal alandaki temsili baglaminda ele almay1
amaglamaktadir. Caligma nitel arastirma yaklagimima dayanmaktadir ve literatiir taramas1 yontemiyle
yuritiilmistir. Bu kapsamda, Tamara Khanum tizerine yapilmis biyografik calismalar, Sovyet Orta
Asya’sinda kiiltiir politikalarim ele alan arastirmalar ve kadinlarin sanatsal iiretimine iliskin akademik
kaynaklar incelenmistir. Elde edilen veriler, tarihsel ve kiiltiirel baglam dikkate alinarak betimsel
analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Bu dogrultuda makale, dansmn Ozbek kiiltiiriinde kadnlar
acisindan tasidigr anlamm ve bu anlamin zaman igerisindeki doniisiimiinii ortaya koymayi
hedeflemektedir. Bu makalede Tamara Hamim’in sanatsal ¢aligmalari, cesareti ve toplumsal etkisi,
onun mirasma saygiyla amlacak ve bu baglamda Ozbek kiiltiirinde dansin kadinlarda yeri ve
doniisiimii incelenecektir.
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1. Sovyet Déneminde Ozbekistan’da Kadinlarin Toplumsal Yeri

Her toplum, kendi benlikleri ile digerlerinden ayrilir. Temelde, toplumu var eden iki unsur vardir:
Kadm ve erkek. Bu iki cinsiyetin diinyanin pek ¢ok yerinde birlikte insa ettigi toplumda ayn1 haklara
sahip olamamasi ile dikkati ¢eker. Cinsiyet esitsizligi bugiin bile goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet
yaklasimimi Giddens, ii¢ grupta ele almaktadir. Birinci grubu, kadin ve erkek arasindaki biyolojik
temelli farkliliklara; ikinci grubu, toplumda bu cinsiyetlerin rollerinin 6grenilmesine; {iglincii grubu ise
bu toplumsal cinsiyet lizerine gelisen ikinci grupta ele alinan rol kavramimin dogrudan toplum
tarafindan yapildigina baglamaktadir (Giddens, 2012, s. 505-507). Toplumda kadin ve cinsiyet esitligi
kavramlarima bakis acisi; bireyin kiiltiirii, yasadigi cografya, aile yapisi ve inanis1 gibi pek ¢ok farkli
yonlerle degerlendirilebilir. Ozbekistan Cumhuriyeti de, Ipek Yolu iizerinde merkezi bir konumda
bulunmus olan farkli kiiltiirlerin, dinlerin ve diisiincelerin etkilesimde bulundugu ¢ok ¢esitli bir yapiya
sahiptir. Bu etkilesim, iilke niifusundaki etnik ve geleneksel cesitliligin de baslhca gerekcesidir. Ozbek
toplumunda kadinlar ise, bu gesitliligin itici bir giicii ve ayn1 zamanda kendi kiiltiirel degerlerinin de
koruyucusu olmustur. Fakat, Ozbek toplumunda baskin olarak gériilen ataerkil diizen dini ve sosyal
faktorler kadmlarin giiciinii sinirlayan boyutta olmustur. Ozellikle, son yiizyillarda bu durum
arastirmacilarin da ilgisi ¢ekmistir. Daniel Waugh, Tiirkistan Cumhuriyeti: Orta Asya’da Rus Somiirge
Yonetimi Uzerine Bir Inceleme adli kitabinda ve Gecis Donemindeki Tiirkistan: Basmaci Hareketinin
Yiikselisinden Sovyet Orta Asya’min Olusumuna adli kitabin yazari Martha Brill Olcott gibi
arastirmacilar, bu déonemlerde kadinlarin sosyal diizeni hakkinda ¢alismalar yapmistir. Sovyet dncesi
donemde iilkenin ekonomisi biiyiik Olglide tarima bagli gelismistir. Bu alanda &zellikle kirsal
bdlgedeki kadinlar hem tiretimde hem de yerel pazarlardaki satis alanlari ile ticarete 6nemli katkilarda
bulunmustur. Sehirlerde ise, zanaat lizerinden gelisen bir ticari hayat sz konusu olup tekstil, nakis
veya comlekgilik gibi alanlarda Uretici ve tiiccar gorevini istlenmistir. Dolayisiyla kadinlar, ev
halkinin ihtiyaglarini karsilayan ancak yerel ve bolgesel ticaret yoluyla gelir elde eden geleneksel
tekstil tiretimi ve dokuma zanaatlarina énemli 6l¢lide fayda saglamustir (Lubin, 1981, s. 184). Ancak,
kadmlarin ekonomik giiciiniin tam bagimsiz olmadig1 goériilmektedir. Bu dénemde agilan isletmelerin
miilk hakkimnin erkege ait olmasi, yasal veya mali kontroliin kadinda olmamasi yine kadinlar1 geri
planda tutan bir diger Grnektir.

Kadinlar, toplumsal rolleri disinda aile yapisinda da merkezi bir konum olusturmaktadir. {1k olarak
birincil bakict gorevi, dogrudan kadina yani anneye birakilmistir. Kiiltiirel ve dini degerlerin aktaricisi
gorevinde olup ¢ocuklarin egitimi konusunda da onemli bir rol almaktadir. Kiz ¢ocuklarma ve erkek
cocuklarina verilen sorumluluklar da degiskenlik gosterirken esasen toplumundaki kadinin yeri bu
yapilanma siirecinden de rahatlikla anlasilmaktadir. Genel olarak kiz ¢ocuklarina ev isleri, yemek,
temizlik gibi daha ¢ok icerde yapilan isler verilirken veya ogretilirken; erkek cocuklar1 disartya doniik
bir sekilde yetistirilmektedir. Bu gibi durumlar, kamusal hayatta kiz ¢cocuklarinin ve kadinlarin yerini
ataerkil gelenekler tarafindan belirlenmesine neden olan baglica sebepleri olusturmaktadir.
Ozbekistan’da kadinlar toplumsal alanlarda daha goriinmez bir rol {istlenmistir. Pege ve tiim viicudu
saran geleneksel bir ortii olan paranji ve chachvon isimli kiyafet kullanimi, Ozbek toplumunu
karakterize eden muhafazakar degerleri drnekleyerek iffet ve aile onurunun temsili iglevi goriilmiistiir.

Sovyetler Birligi kuruldugunda Orta Asya iizerine ilerletilen politika icerisinde kadin haklarmi da
bulunmaktaydi. Bu politik girisimlerin basinda Hujum adiyla bilinen ve kadinlarin pece takma
zorunlulugunu ortadan kaldirmayi hedefleyen hareket gelmekteydi. Bu bakis acisiyla
degerlendirildiginde Sovyetlerle beraber nispeten kadinlar i¢in daha rahat bir ortam saglanildigi
gorilmektedir. Marianne Kamp, Ozbekistan’da Yeni Kadin: Sovyet Orta Asya’da Egitim ve Sosyal
Hareketlilik ve Francine R. Frankel’in Gdgebeler ve Sovyetler: Eski Sovyet Orta Asya’da Etnik
[liskiler adh kitaplarinda, kadinlarin toplumdaki yerleri iizerine kaydettikleri ilerleme ve halen
karsilagsmaya devam ettikleri sinirlandirmalara isaret edilmistir. Sovyetlerin bu girisimleri sadece pege
konusunda degil; cinsiyet esitligi, egitim ve evlilik gibi konularda da kadinlara 6zgiirliik taninmasi
gerektigi iizerine gelismekteydi. Boylelikle dogrudan sosyal ve politik yasamlari iizerine bir doniisiim
hedeflenmistir. Kamp, Bolseviklerin kadm esitligi giindemini kendi yeni kadin vizyonlarina uyacak
sekilde uyarladigini belirtmektedir (2006, s. 229). Fakat, burada da yine kadinlar ile ilgili alinan
kararlar, kadinlarin goriisiine bagvurulmadan politik kaygilar sonucu almmistir. Diger taraftan
Sovyetler ile gelen kismi dzgiirliik riizgarmin, Ozbekistan’da da estigi goriilmektedir.
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8 Mart 1927 yilinda Diinya Kadinlar giinii; 6zellikle Taskent, Semerkand, Kokand ve Andican’da
kadinlarin paranjilerini ¢ikarmasi ve bu konu iizerine sayisiz toplantilarin yapilmasi ile ge¢mistir.
Diloram Alimova’da, 1920’lerde kadin-erkek esitligi icin yeni yasalar ¢ikarildigini ve ozellikle
kadmlar igin kuliipler kuruldugunu belirtmistir. Bu kuliiplerde kadinlara yonelik okuma-yazma ve
dikis gibi kurslar oldugunu belirten Alimova, kadinlarin kademeli olarak modernlesmeye bagladigina
dikkati cekmistir. Diger taraftan Sovyetlerin dénemin Ozbek liderlerine, eslerinin paranjilerini
acmalar1 gerektigi konusunda direktiflerde bulundugunu belirtir. Ozbek parti liderleri basta bunu kabul
etmelerine ragmen daha sonra tekrar eslerini paranji takmaya zorlamistir (Alimova, 2001, s. 179-181).
Burada, esasen kadinlarin giyimleri iizerine bile Sovyet Oncesi veya sonrasi fark etmeksizin erkek
hegemonyasinin baskinligi goriilmektedir. Kadinlarin toplumda goriiniirliigliniin artmasi sadece paranji
adi verilen kiyafet lizerinden degil; ancak ve ancak fikirlerine, yasayis tarzlarina ve kendi hayatlari
hakkinda kendilerinin karar vermesi seklinde gelisecektir.

Sovyet Oncesi ve sonrasi donemlerde en dikkat ¢ekici durumlardan bir tanesi kadinlar arasinda
egitimin hizla yayginlagmasidir. Sovyet dncesinde kadinlarda egitim, daha sinirli olmus ve genellikle
evde veya dini egitim seklinde verilmistir. Sovyet hiikiimetinde ise egitim alani, sosyalist programi
yiirlirliige koymak ve toplumsal cinsiyet esitligini saglamak i¢in zorunlu bir ara¢ olarak goériilmiistiir
(Nazirova, 2025, s. 37). Bu durum, kadinlara erkekler gibi egitim alma firsat1 saglamustir. ilerleyen
donemlerde bu egitim giicli ile kadinlar, baslangigta sadece erkeklere ayrilmis olan tip, mithendislik,
ogretmenlik ve diger ¢alisma alanlarindan derecelerle mezun olmaya baslamistir. Boylelikle kadinlar,
sosyal hayatin ve hareketliligin kritik bir yapisi haline gelmistir.

2. Tamara Khanum ve Sanati

Tamara Khanum, 29 Mart 1906 yilinda Margilan sehrinde diinyaya gelmistir. Kiigiikliiglinden
itibaren bolgeye gelen gezginlerin dans gosterilerini merakla takip eden ve ¢ekirdek ailesine gosteriler
yaparak biiyiiyen bir isim olmustur. Tamara’nin babasi Artem Petrosov, Karabag kékenli bir Ermeni
olup Bakii’de Nobel fabrikasinda torna operatorii olarak c¢alismis ancak bir is¢i grevine katilmasi
nedeniyle Tirkistan’a siirgiin edilmistir. Annesi Anna Nikolaevna Anibekova ise, Astrahanli bir
Ermenidir. Tamara’mmn babasi; miizige ilgi duyan, disiplinli ve ¢aligkan bir kisi olarak
tanimlamaktadir. Babasi ile ilgili bu ozellikler, onun hayatinda 6nemli bir rol oynamistir. Dort kiz
kardesten ikincisi olan Tamara, ayni zamanda dindar bir Ortodoks Hristiyan olan anneannesi
tarafindan da biyiitiilmiistiir. Anneannesi, gen¢ Tamara’yr sik sik kiliseye gotirmiis ve dini
geleneklerle tanistirmustir. Ailenin giindelik dil kullaniminda ise Rusc¢a ile Ermenicenin varligi da
gorlilmektedir (Shaw, 2023, s. 6). Ancak, Tamara’nin yagam tarzi, benimsedigi degerler bakimindan
etnik bir kimlikten ziyade Ozbek kiiltiirel kimligini hayatinda daha yogun bir sekilde yansittig
gorulmektedir.

Yasadigr donem degerlendirildiginde, kadinlar iizerine kisitlamalarin heniiz ¢ocukken basladigi
goriilmektedir. Oyle ki dansa ilgisi ve egilimi ¢evresi tarafindan gériilen Tamara hakkinda, olumsuz
yorumlar ailesini de zor durumlarda birakmaktaydi. Ailesi, kiistah ve uygunsuz davranan g¢ocuklarina
cekidiizen vermedigi takdirde oliimle tehdit edilmisti (Safarova, 2021, s. 349). Tamara, 12 yasina
geldigi zaman ilk kez sahneye c¢ikma firsati yakalamistir. O donemde, amatdr olarak yapilan
konserlerde danscilarda One ¢ikmakta idi. Ancak o doneme kadar sahne Oniinde dans edenler
genellikle erkekler olmustur. Boylelikle 1918 yilinin son dénemlerinde Tamara, heniiz 12 yasinda ilk
kez sahneye cikan ve dans eden isim olmustur. Bu dénemde kadinlarin yiizlerini ve viicutlarini
tamamen kapatan kiyafetleri olmadan sokaga c¢ikmalar1 bile yasal degildir. Bu baglamda, bu sahne
cikis1 ve dans gosterisi, bolgede biiyiik bir yanki uyandirmistir. Bu durum, Tamara ve ailesi i¢in bir
doniim noktas1 olmus, tehditlerin artmasina neden olarak Tamara’nin yolunu Taskent’te gotlirmiistiir.

Tamara, 1922 yilinda Taskent bale topluluguna katilmigtir. Sanat¢i, mesleki gelisiminde Kilit rol
oynayan Ozbekistan’in tiim modern koreografisinin yaraticis1 Usta Alim Kamilov’un yardimiyla
Ozbek tiyatrosunun oncii isimlerinden olmustur. Ozbekistan’da goriilen geleneksel kiiltiire ait her
motifi toplamis ve bunu kendi sanatinda icra etmistir. Gazeteci Vercoe, Tamara Khanum uzerine
hazirladig1 yazisinda Tamara ve Alim Komilov, doira esliginde gerceklestirilen tiim temel dans
hareketlerini iceren Doira Dare adli ders kitab1 yazdigini belirtmistir (Vercoe, 2018). Altta verilen
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fotografta ise sirasiyla To‘htasin Jalilov, Tamara Khanum, Usto Olim Komilov ve Abduqodir
Ismoilov’un Londra’da 1935 yilinda birlikte fotografi verilmistir:

Sekil 1. Tamara Khanum’un Ozbek dansi ile birlikte bir grup icinde ¢ekilmis fotografi
(kaynak: BBC Uzbek, “Uzbekistan haqida hujjatli maqola”, fotograf agiklamasi.
https://www.bbc.com/uzbek/uzbekistan-
49987137?SThisFB&fbclid=IwAR1yBmIXNKQsdjT5 9DfHL29LZJhKrbrO2ale4f4Jfuivpnle3LYZ9

fiVIlg, Erisim Tarihi: 09/09/2025).

Sekil 2. Tamara Khanum’un geleneksel dans kiyafeti. hitps://voicesoncentralasia.org/uzbek-
dance-art-past-and-present-in-the-wake-of-tashkent-encounters/, (Erisim Tarihi: 16/09/2025).

Abror Hidoyatov, Yatim Babadzhanov, Ali Arodobus Ibragimov gibi isimlerin ydnettigi
konser gruplarinda dansg1 sifatiyla yer almaya baslamistir. Tamara’nin basrol oyuncusu olarak ilk
cikisi, Tagkent’te bulunan bir fabrika iscileri kuliibiinde gergeklesmistir. Burada seffaf pantolonlar
giyerek Eastern etudes (Dogu etiidii) adi verilen danslari icra etmistir. Boylece, “serefli kadin”
anlamina gelen Sharofat xon sahne adim kullanarak agitprop® gosterilerindeki kariyerine baglamustir

1 Ajitprop ya da Agitprop (Rusga:arurmpom) ajitasyon ve propaganda teriminin kisaltilmis halidir. Sovyetler Birligi’nde
Agitprop, Komiinist Parti Merkez Komitesi’ne bagli Ajitasyon ve Propaganda Boliimii olarak 6rgiitlenmis; ideolojik egitimi,
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(Shaw, 2023: 8). Dans gosterilerinin yogunlastigi donemlerde, Tamara’nin ailesi, bazi1 g¢evrelerce
mustehcen olarak nitelendirilen faaliyetler nedeniyle mahalle baskisina maruz kalmistir. Bu baskilar,
Tamara’nin babasinin katledilmesine kadar ileri gitmistir. Tamara’ya ve ailesine yapilan sosyal ve
kiiltiirel baski, babasiin o6ldiiriilmesi gibi durumlar esasen donemin toplumsal degerlerinin kadin
iizerinden acimasiz bir sekilde gosterildigi onemli bir 6rnektir. Bale toplulugu, kirsal ve kentsel olmak
lizere cesitli yerlerde gosterilerine devam etmistir. Bu esnada Tamara, halen tek kadin bale sanatgisi
sifatiyla yer almaktadir. Ancak, halkin tepkisi aradan gecen yillara ragmen yumusamamus, 6zellikle
kiiciik kasaba ve kdylerde genc dansgiya saldirilar devam etmistir. Bir gosterisinde, 6fkeli topluluk
Tamara’min lizerine gelmis ancak kendisi de aymi zamanda miizisyen ve niikteci olan Yusufjan-
Kyzyk’in geng sanatgiya tizerindeki burkayr vermesi ile kalabaligin arasindan ¢ikmasini saglamistir
(Safarova, 2021, s. 349). Tamara, Ozbekistan’da smurli ve zorlu sartlarda siirdiirdiigii dans
faaliyetlerine ara vererek 1923 yilinda Moskova’da bulunan Lunacharsky Tiyatro Teknik Okulu’na
egitimine devam etmek i¢in gitmistir. Buradaki ilk gosterisinde, Moskova seyircisi biiyiik bir heyecan
ve cosku ile kendisini kargilamigtir. Moskova’da swallow of the East (Dogu’nun Kirlangici) tinvanini
almistir. 1925 yilinda Tamara esiyle birlikte Fransa’da diizenlenen Diunya Dekoratif Sanatlar
Sergisi’nde gorev alarak Ozbekistan’1 temsil etmistir. Boylelikle Paris’teki basarilar1 sonucunda
Tamara, ismini diinyaya duyurmay1 basarmistir. Moskova’daki bir gosterisinde ona Khanum olarak
seslenilmesi sonucunda, Ozbekistan’mn ilk kadin bale sanatcis1 Tamara Khanum sahne adini almustir.
Artik sehirlerde, Tamara Khanum adi ile gosterileri duyurulmaya baglanmustir.

Sekil 3. Tamara Khanum sahnede dans ederken, topluluk 6niinde (Kaynak:
https://www.uzbek-dance.org/tamarakhanum.html# ftn5, Erigim Tarihi: 09/09/2025).

Tamara Khanum, 1930 yilinda bale ustasi olarak sahnelerde yer almaya baglamistir. 1932
yilinda ise, yonetmen Z. Kabulov and besteci P. Rakhimov ile Urgeng’te tiyatro organize edilmis ve
burada bale egitmeni ve dans¢i olarak gorev almustir (Safarova, 2021, s. 350). Tamara Khanum’un ilk
ogrencileri, Vercoe’nin belirttigine gére kamplarda hapsedilen ve Stalin zamaninda repressiya kurbam
olan ailelerin kiz ¢ocuklar1 olmustur. Tamara Khanum’un misyonu sadece Ozbek geleneksel danslarimi

basin ve kiiltiirel tiretimi parti ¢izgisi dogrultusunda yonlendirmekle gorevli olmustur. Agitprop, kitle iletisim araglar1 ve
sanat yoluyla Sovyet ideolojisinin topluma yayillmasinda merkezi bir rol tistlenmistir (Kenez, 1985, s. 25-55).
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canlandirmak degil, ayn1 zamanda kizlar i¢in dans derslerinin iddia edilen ahlaksizlig1 hakkindaki
asirlik kliseleri kirmak ve kizlara burka giymeden dans etmeyi 6gretmektir. Ancak, Sovyet déneminde
bile kadinlar {izerinden gelisen gelenekselci yaklagim tehlikeli sonuglar dogurmustur. Tamara
Khanum’un 6grencilerinden Nurhon Yuldashhodzhaeva 1929°da sadece 16 yasindayken erkek kardesi
tarafindan, yetenekli sarkici ve aktris Tursunoy Saydazimova, 1928’de kocasi tarafindan 18
yasindayken oldiiriilmiistiir. Bu act verici olay sadece kadinlarin sanata olan egilimine karsi 6fkeli
ataerkil dayatmanin da bir 6rnegidir.

1933 yilinda Tamara Khanum’un girisimleri sayesinde Ozbekistan’da klasik bale okulu
actlmustir (Safarova, 2021, s. 350). Dans gosterileri nedeniyle saldirilara maruz birakilan, ailesi ile
zorlu sartlar altinda goriisen ve sanati ugruna babasini kaybeden Tamara Khanum, {ilkesinde bale
okulunun agilmasini saglayarak kadinlarin 6zgiir olarak dans etmesini de sembollestirmistir. Sanatci,
goriildigii tizere sadece sanatsal faaliyetleri ile degil, simgeledigi kadin durusu ve kirdigi ataerkil
diizeni ile de 6nem arz etmektedir. 1938 yilinda dansii sarkilarla birlestirerek sahnede uzun siire
dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Tamara Khanum, birgok dilde sarkilar sdylemis ve dansini icra etmistir.
Sahneden bir adim geri attigimda, seyirciyle aramda gériinmez binlerce yildirim ipligi hissediyorum.
Sesim onlara ulagmadan énce bu iplikler bedenime ¢arpiyor. Bu ipliklerin her biri, dansimi yaratan
binlerce seytan tarafindan kusatilmistir ifadeleri ile sanatina duydugu tutkuyu da dile getirmektedir
(Safarova, 2021, s. 350). 1935 yilinda Tamara Khanum, Londra’daki Uluslararasi Dans Festivali’nde,
Ingiltere Kraligesi tarafindan bizzat sahneye cikarak sanatma katkilarindan dolay1 odiile layik
gOrillmiistiir.

1941 ile 1945 yillar1 arasinda siiren Biiylik Vatanseverlik Savasi’nda cephenin her yerine
moral konserleri diizenlenmis ve Tamara Khanum bu gosterilerde birincil isim olmustur. Bu dénemde
gostermis oldugu faaliyetleri ile yilizbagi iinvani verilmistir. Sovyetler Birligi’nin savas doneminde
sembolii oldugu belirtilmistir. Ayrica 1943’te Sovyet Ordusu’nun riitbesini alan ilk Sovyet
sanat¢ilarindan biri olmustur. Biiylik Vatanseverlik Savasi sirasinda Tamara Khanum, cephede SSCB
Halklarimin Sarkilart ve Danslart programiyla binden fazla konser vermistir. 1941 yilinda Stalin
Odiili'ne layik goriilmiistiir. Sanatcinin, elde ettigi tiim parayr Savunma Fonu’na bagisladig
bilinmektedir. Sovyetler Birligi’nde Tamara Khanum’a ithafen adini tagiyan 77 numarali bir tank
iiretilmigtir. Tamara Khanum, Gray’e verdigi bir roportajinda Sovyet ordusunda bir subay olarak goérev
aldigim belirtmistir. Uniforma giydim ve bir tabanca tasiyordum. Ama hi¢ kimseyi vurmadim!
Atislarimu sarkilar ve danslarla yaptim seklinde savagin olumsuzluklarina ragmen sanatini icra ettigini
belirtmistir (Gray, 1985, s. 3). Ingilizce ve Rus¢a kaynaklara bakildiginda, Tamara Khanum ve
grubunun Rus folklor grubu olarak gosterildigi de dikkati gekmektedir. Ancak grubun muzisyenleri ve
danscilar1 oyunlarindaki istisnalar disinda genellikle Ozbek geleneksel kiyafetleri ile sahneye
cikmaktadir. 1939 yilinda Rusga hazirlannus olan kartpostalda ise Ozbekistan SSC Halk Sanatgist,
nisan sahibi Tamara Hanim olarak tamtilmaktadir (Shaw, 2023, s. 5):

L Soviet postcard, 1939. Author’s personal collection.

Sekil 4. Soviet postcard, 1939. (Charles Shaw’1n arsivi).
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Sekil 5. (The Telegraph Historical Archive / British Library)

Savagin ardindan Khanum, kariyerine uzun siire devam etmis ve tiyatrolarda performanslar
sergileyerek 6zgiin eserleriyle genis bir kitleye hitap etmigstir. Tamara Khanum, dénemin en énemli
isimlerinden biri haline gelmistir. 86 dilde 500 fazla sarki ile ismini diinyanin pek ¢ok yerine
duyurmayi1 basarmistir. Tamara Khanum’u izleyenler ve o donemlerin taniklari olanlar, sevimli
tavirlartyla dikkatleri ¢eken ve biiyiileyen bir Ozbek kizi olarak ifade etmektedir (Safarovna, 2024, s.
59). Sanatc¢1 soyledigi sarkilar1 ve dansiyla biitiinlesmis, izleyenler folklorik ruhunu da hissettiklerini
dile getirmistir (Safarovna, 2024, s. 59). Besteci Isaak Dunayevsky Tamara Khanum i¢in Beni giinesli
Ozbekistan’a davet ediyorsunuz. Tesekkiir ederim! Ama sizin ve harika sanatinizin oldugu her iilke,
her yer giinesli olacak!" ifadelerini kullanarak yeteneginin diinya c¢apindaki yerine deginmistir
(Safarovna, 2024, s. 59). En belirgin 6zelliklerinden birinin, sahnede her zaman ifade dolu yiz ve
viicut hareketlerini basariyla kullanmasi olduguna dikkat ¢eken ¢agdaslari, Tamara Khanum’: sessiz
sarki sOyleyen eller olarak yorumlanmistir. Sahne sanatlarinin yani sira, Tamara 'min Sarkilari (1962)
ve Tamara Khanum Sgyliyor (1964) adli belgesel filmlerde de yer almustir.

Tamara Khanum hakkinda bugiin bile sinirlt bilgilere ulasilmaktadir. Ancak, hayat1 boyunca
sayisiz 0diil ve madalya ile 6diillendirilmistir. Lenin Nisan1 ve Onur Rozeti, Emek Ayricaligi ve Emek
Gazisi madalyalar1 verilmistir. Diger taraftan Stalin Odiilii ve Ozbek SSC Halk Sanatgis1 (1932) ve
SSCB Halk Sanatcis1 (1956) iinvanlarma da sahiptir. Tamara Khanum, 30 Haziran 1991 yilinda
Taskent’te vefat etmistir. Kendisi hayattayken 1986 yilinda evinde bir kostiim sergisi a¢muistir.
Sergide, dinyanin farkli milletlerine ait 26 benzersiz ulusal sahne kiyafeti yer almaktadir. Vefatimin
ardindan 1994 yilinda evi miizeye cevrilmis, evi bugiin Tamara Khanum Anit Evi Miizesi adiyla
acimistir. Tamara Khanum’in tiim yasanmusliklari, geride biraktiklar1 sadece kisisel kostiim
koleksiyonunu degil, aynt zamanda fotograflari, posterleri, portreleri, ses kayitlarmi ve siir el
yazmalari, oda i¢ mekanlar1 ve mobilyalar1 da goriilebilecek sekilde miizede korunmaktadir. Altin ve
gimiis ipliklerle degerli taslar kullanilarak islenmis sahne kostiimleri, yalnizca estetik bir deger
tagimakla kalmayip ayni1 zamanda halkin kiiltiirel ve sanatsal ruhunun somut birer gostergesidir. Diger
taraftan miizede sergilenen paranji de dikkatleri ¢eken baska bir unsurdur. Paranjinin miizede
sergilenmesi, Tamara Khanum’un kars1 ¢iktig1 ve dmrii boyunca miicadelesini verdigi hayata kars
durusu temsil etme niteligindedir.

Tamara Khanum, Omer Hayyam’in Kaderin sana verdigi sey ne azaltilabilir ne de geri
alinabilir... dizelerini seslendirdigi siiri de miizede dinletiye acik bir sekilde sunulmaktadir. Bu durum,
onun sadece sahne sanat¢is1 degil, ayn1 zamanda entelektiiel ve kiiltiirel bir figiir olarak da toplumun
hafizalarinda yer aldigim gostermektedir. Sanatginin zeka, zarafet, giizellik ve metaneti, Ozbekistan’da
halk danslarinin kurumsallagsmasi ve yayginlagmasinda simgesel bir rol oynamasina olanak saglamistir.
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Dolayistyla Tamara Khanum, bireysel sanatsal basarilarimin yani sira halk danslarmin ulusal kimlik
baglaminda temsil ettigi degerler agisindan, Ozbek kultiiriinde merkezi bir figur olarak goriilmektedir.

Sekil 6. (Tamara Khanum House Museum Basin Servisi PR Service of the Tamara Khanum
House Museum).

Sekil 7. Tamara Khanum’un yagsami ve kariyerine dair kapsamli bilgiler sunmaktadir (Advantour,
Tamara Khanum Museum).

3. Tamara Khanum’in Toplumsal Rolii ve Etkisi

Tamara Khanum, bugiin Ozbekistan Cumhuriyeti’nden ¢ikan ve tiim diinyaya ismini duyuran
sanatsal faaliyetlerinin yaninda toplumun baskilarma karsi gilicli bir durus sergileyen onemli
isimlerdendir. Giiniimiizde sanat¢1 kimligiyle ile hatirlanan bu isim ile ilgili olarak hala yeterli bilgiler
mevcut degildir. Yapilan makale calismalar1 da genellikle Rus veya Amerikali yazarlarin kaleminden
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c¢ikmugtir. Ulusal gazetelerde ise hayatindan kisaca s6z edildikten sonra miize ile ilgili yazilar
goriilmektedir. Buglin Tamara Khanum’un Taskent’te yer alan miizesi, online platformlarda rahatlikla
incelenme firsatt sunmaktadir. Diger taraftan yapilan ¢aligmalardan ve haberlerden yola ¢ikarak pek
¢ok kadimin da ilham kaynagi olmustur. Dans, miizik gibi faaliyetlerin belirli degerlere sahip
mubhitlerde bir kadin tarafindan icra edilmeye ¢aligmasi her zaman gii¢liikkleri yaninda getirmistir.
Tamara Khanum; ataerkil diizenin, yoksullugun, Islami degerleri yanls veya kendine gére yorumlayan
insanlara kars1 durmus oncii Ozbek kadin sanatgisidir. Sanatim, dogasi geregi birlestirici bir unsur
olarak kullanmigtir. Langston Hughes, Tamara Khanum’un, bir taraftan insan ve dansg¢i, diger taraftan
beden ve tanrisallik arasinda kurulan bir ikiligi temsil ettigini belirtmektedir. Bu ikiligin, sanat¢inin
kendi yasam Oykiisiinii aktarmaya baslamasiyla birlikte daha anlasilir bir ¢ergceveye oturdugunu ifade
etmistir (Hughes, 2002, s. 123).

1933’te Tamara Khanum, Ozbekistan Halk Sanatcisi iinvanim almis ve bir yil sonra esi Pulat
Rakhimov ile birlikte Urgeng’e tasmarak Ozbek tiyatrosunu organize etmistir. Bu esnada, kirsal ve
kentsel her bolgeye giderek Ozbekistan halk danslarmi da toplamayi siirdiirmiistiir (Shaw, 2023, s. 55).
Boylelikle, baleyi ve folklorik dans bigimlerini harmanlayarak dansa yeni bir soluk getirmeyi
amaclamistir. Tamara Khanum’un dans ve miizik aracilifiyla izleyiciye kavusturdugu sanati,
geleneksel Ozbek sanatini uluslararasi alanlarda daha goriiniir kilnstir. Diger taraftan kadin bedeninin
sahne tizerindeki temsiline de yeni bir mesrutiyet kazandirmigtir. Bu durum, kadinlarin sanat ve kiiltiir
alamindaki varligim genisletmis, aym zamanda Ozbek toplumunda kadin ve erkek iliskileri ile
toplumsal cinsiyet esitliginin yeniden tanimlanmasina da dolayli bigimde etki etmistir. Uluslararasi
yansimalarimin en belirgin yanlar1 gazeteler ile duyurulmugtur. The Daily Telegraph’ta 20 Haziran
1935 yilinda yayimlanan Asiatic Dancers bashgiyla Londra’daki sahneleri igin Sovyet yetkilileri,
Londra’da diizenlenecek Halk Danslar Festivali'nde Ozbek, Tacik ve diger Orta Asya yerel danslarin
sergilemek tizere Taskent Devlet Tiyatrolari’ndan ii¢ profesyonel bale dans¢isini géndermeye karar
verdi. Bunlar arasinda 'Onurlu Halk Sanatgist’ Tamara Hanim da bulunuyor seklinde yayimlamustir.

Sekil 8. (The Telegraph Historical Archive / British Library)

Tamara Khanum’un 6ne ¢ikan yanlari sadece sahneyle sinirli kalmamistir. Actig1 bale okulu,
miras birakmugtir. Ayrica Charlie Chaplin ve Pablo Picasso gibi diinya capmda tamman figiirlerle
kurdugu temaslar, Ozbek kiiltiiriiniin uluslararasi tamnirhigini artirmus, Khanum’un Dogu nun Isadora
Duncani olarak amlmasm saglamistir (Safarova, 2020, s. 34). Sovyet kadin kimliginin insasinda,
Tamara Khanum hem ozgiirlesmis kadin imgesini temsil etmis hem de diger yandan geleneksel ile
modern, yerel ile evrensel arasinda kurulan koprii islevini tistlenmistir. Onun toplumsal rolii, sadece
Ozbekistan i¢in degil, Orta Asya’min genelinde kadinlarm modernlesme siirecine dair sembolik bir
ornek olmustur.
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Sekil 10. Tamara Khanum ve 6grencileri (Tamara Khanum House Museum PR Service).
Sonug

Bu ¢aligmada Tamara Khanum’un yasami ve sanatsal faaliyetleri, Ozbek ulusal dans kiiltiirii
baglamimda ele alinmis aym1 zamanda Sovyetler doneminde Orta Asya’da kadinlarm toplumsal
konumundaki doniisiim siirecine yaptig1 katkilar incelenmistir. Ozbekistan’da sembolik bir isim haline
gelen Tamara Khanum, bireysel bir sanatgi kimliginin yani sira sanati, toplumsal bir arag olarak
kullanan 6ncti bir figiir olarak dikkati cekmektedir. Sahneye ¢ikisi, dansini icra bigimi ve geleneksel
unsurlart  bilingli  sekilde koruyarak modern sahneye tasimasi, Ogzbek dans sanatinin
kurumsallagmasinda belirleyici bir rol oynamistir. Bu y6niiyle onun ¢aligmalari, yalnizca bireysel bir
sanat¢1 biyografisi olarak degil, kiiltirel modernlesme siirecinin somut bir 6rnegi olarak ele
almmalidir.
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Tamara Khanum’un yasadigi dénemdeki siyasi ortam, Sovyetler donemine denk gelmesinden
kaynakli gorece yeni imkanlar saglamistir. Kadinlarin topluma karigmasi, daha goriiniir kilinmasi ve
kamusal alana katilim1 ideolojik olarak tesvik edilmistir. Ancak bu siireg, yerel toplumsal direnglerle i¢
ice ilerlemistir. Bu baglamda Tamara Khanum’un sanati, devletin izledigin politikalarm olumlu bir
yansimasi olarak degil, ayn1 zamanda geleneksel toplum anlayisi ile modernlesme arasinda sikisan,
yeni dizene ayak uydurmakta glglik ceken veya kabullenmeyen kitlelerin de gerilimine neden
olmustur. Sanat, bu dénemde miicadele alanina doniismiistiir. Kadin bedeninin sahnede yer almasi,
dans yoluyla kamusal alanda temsil edilmesi ve egitimin vurgulanmasi, kadinlarin &zgiirlesme
siirecine kiiltiirel bir zemin kazandirmistir. Ozbek ulusal dansinmn bigimsel ve tematik sinirlarini
genisleterek kadinlarin egitim, sanat ve sosyal hayatta kalict bir yer edinmelerine onciiliikk eden
simgesel bir figiir hdline gelmistir. Tamara Khanum’un ¢aligmalari, Sovyetler donemindeki toplumsal
doniisiimiin  tek boyutlu olmadigini, bireysel direnis, kiiltiirel siireklilik ve sanatsal yaraticilikla
sekillendigini gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Sonug olarak Tamara Khanum bugiin, Ozbekistan’daki bale okulunun acilmasinda onciiliik
yapmig ve kiz cocuklarinin sanatsal faaliyetlerini siirdiirmesini saglayan en o6nemli isimlerden
olmustur. Danslarinda her zaman kiiltiirel degerlerini yansitmus, geleneksel Ozbek kiyafetleri giyerek
Ozbek kadinlarinin diinyaya acilan sesi olmustur. Sanati ile sadece kadmlarin varligmi topluma
gostermekten ziyade {ilkesinin taninirligim da uluslararasi bir seviyeye ¢ikarmistir. Kadinlarin sadece
belirli alanlarda degil; egitimde, sanatta, sosyal hayatta kalici bir yere sahip olmanin verdigi hakl
onuru da miras olarak hepimize birakmustir.
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