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1970’li yillarda ikinci dalga feminizm ile kadin hareketleri tim diinyada yiikselise gegmis ve hareketin
savunuculart kendilerini birgok alanda ifade etmeye baglamiglardir. Kadinlarin yasadiklari
haksizliklari, esitsizlikleri, ataerkil hegemonyayi anlatmak ve doniistiirmek igin bagvurdugu
alanlardan biri de sinemadir. Feminist diislince ile sinema sanati, klasik Hollywood sinemasinin hakim
oldugu eril bakis agisinin alternatifi kadin bakis agisin1 deneyimlemis, disil dilin imkanmi aragtirmig
ve kadinin 6zne olarak varligini miimkiin kilmistir. 1980’lerde gelisen ekolojik yaklagimli feminist
hareket ile eril hakimiyet altindaki kadin ve doga somiiriisiine dikkat ¢ekilmek istenmis ve sinema
sanatinin doniistiiriicli giiclinden yararlanilarak kadinin doga ile olan baginin iyilestirici giicii izerine
filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Bu c¢alismada, sinemada kadinin doga ile bagmi inceleyen Ceyda
Asar’in yonettigi 2023 yapimi Burasi Size Gore Degil adli kisa film amagli 6rneklem ydntemiyle
belirlenmis ve ekofeminist kuramsal gercevede gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenmistir.
Sonu¢ olarak, insanlarin doga iizerindeki tahakkiimii ve ataerkil toplum diizeni gdz Oniinde
bulundurularak kadmlarin ve doganin birlikte hareket etmesi ve paralel ezilme bigimlerine karsin bir
araya geldiklerinde yasanan iyilesme siireci film 6rneklemi tizerinden ekofeminist bir perspektiften
anlamlandirilarak, sinematografik anlatimin toplumsal cinsiyet ve ekoloji baglaminda alternatif ve
doniistiirlicti bir séylem gelistirdigi sdylenebilmektedir.
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In the 1970s, with the second wave of feminism, women's movements rose to prominence worldwide,
and advocates of the movement began to express themselves in many areas. One of the areas women
turned to in order to describe and transform the injustices, inequalities and patriarchal hegemony they
experienced was cinema. Feminist thought and the art of cinema experienced the female perspective
as an alternative to the male perspective that dominated classical Hollywood cinema, explored the
possibilities of feminine language and made it possible for women to exist as subjects. With the
development of the ecologically-oriented feminist movement in the 1980s, attention was drawn to the
exploitation of women and nature under male domination, and films began to be made about the
healing power of women's connection to nature, utilising the transformative power of cinema. In this
study, the 2023 short film Buras1 Size Gore Degil (This Place Is Not for You), directed by Ceyda Asar,
which examines women's connection with nature in cinema, was selected using a purposive sampling
method and analysed using a semiotic analysis method within an ecofeminist theoretical framework.
Consequently, considering humanity's domination over nature and the patriarchal social order, the film
sample reveals that women and nature move together and, despite parallel forms of oppression,
experience a healing process when they come together. Interpreted from an ecofeminist perspective,
the cinematic narrative develops an alternative and transformative discourse in the context of gender
and ecology.
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GIRIS

Sanat, 18. ylizyllda Aydinlanma Cagi’min getirdigi ozgiir diislince ve esitlik
ilkesine dayanarak kadinlarin ataerkil tahakkiime karsi ¢ikmalar1 ve esit hak talep
istemleri ile ortaya ¢ikan feminizm kavrami gliniimiize gelene kadar bulundugu dénemin
sosyolojik, politik, toplumsal, ekonomik vb. bir¢cok durum ve olaylarindan etkilenerek
farkl1 dalgalara ve tiirlere ayrilmustir. Fransiz Ihtilali’nden sonra 1960’11 yillara kadar
stiren feminizmin birinci dalgasinda insanlar egitim, oy, miilkiyet gibi konularda hak ve
esitlik ilkesini savunurken, 1960’larda ortaya c¢ikan feminizmin ikinci dalgasinda ise
“0zel olan politiktir” ilkesiyle hareket edilmis ve 1970’li yillarda kadin ile doga
sOmiiriisiine karsin ekofeminizm kavrami dogmustur. Ekoloji ve feminizmin sentezi
olarak ortaya ¢ikan ekofeminizm kavrami Yilmaz Arslantirk’iin (2018, s. 314)
makalesinde bahsettigi gibi, dzellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi doganin sdmiiriilmesi
ve ekolojik tahribatin toplumsal cinsiyet eksenli bir okumayla kadimnlar i¢in nasil
dezavantajli bir siirece tekabiil ettigine dikkat ceken kadin 6zneli c¢evreci-ekolojik
hareketler aciga ¢ikarmistir. Ekolojik problemler de tipki kadin problemleri gibi eski
caglardan beri var olsa da iyilestirilmesi zor olan ve miicadele gerektiren bir alan
olmustur. 1980’11 yillarda gelisen ekofeminizm kavrami g¢ergevesinde bir araya gelen
kadinlar, her iki alanin da iyilestirilmesi i¢in birlikte 6zglirlesmenin yollarini aramislardir.
Boylelikle kadini doga, erkegi akil ile bagdastiran yaklagimlarin yapisokiime ugramasini
savunan ekofeminizm kavraminin kadinin ve doganin 6zgiirlesmesi gerektigi diisiincesini
temel aldig1 sdylenebilmektedir. “Ekofeminizm kavrami ilk defa Fransiz feminist
Frangoise d’Eaubonne tarafindan 1974’te yayimlanan “La Feminizme ou la Mort”
(Feminizm ve Oliim) isimli eserde kullamilmustir” (Ferry, 2000, s. 54). Kadinin ve
doganin birlikte 6zgiirlesecegini savunan bu eser, kadinlara ve dogaya yonelik somiirii
tizerine kadin 6zgiirliik hareketlerini ve ekolojiyi korumaya yonelik gelisen hareketin bir
arada ifadesidir. Simsek & Nalbant ‘1n (2025, s. 565) bahsettigi gibi ekofeminizmin temel
inanci, kadin {lizerindeki istiinliigiin doganin bastirilmasiyla paralel oldugu ve bu
karsilikli tahakkiimiin, kontrolcii ataerkil toplum tarafindan ¢evresel yikima yol agtigidir.
Bu felsefe, doganin ezilmesi ile kadin arasinda hayati bir bag oldugu ilkesine
dayanmaktadir.

Ekofeminizm; kadin hareketlerinin yiikselise gectigi 1970’li yillarda kavramsal
olarak ortaya ¢ikmig, 1980’lerde ise geliserek birgok iilkede ¢6zlim odakli 6nemli adimlar
atilmis ve etkisi glinlimiize kadar siiren sosyal ve politik bir hareket olarak yer etmistir.
“Feminizm ve g¢evreciligin kesistigi noktalar1 tartigmak icin bir araya gelen kadinlar,
kadinlara ve dogaya saygi duyulmasi gerekliliginin altin1 ¢izerek insanlik tarihi boyunca
kadin ile doganin iligkilendirildigini ve ikisinin de baski altinda tutuldugunu ifade
etmislerdir” (Plumwood, 2004, s. 33). Kadimnlar tarih boyunca yasadiklar1 baskilart
anlatmak, isteklerini yansitmak ve kendilerini ifade etmek icin edebiyat ve sanat gibi
alanlara bagvurmuslardir. Haspolat’in (2024, s. 42) arastirmasina gore, tiyatro ve sahne
performanslari, sinema, plastik sanatlar (resim, heykel, seramik, ¢izim), yerlestirme
sanat1, miizik, edebiyat ve opera gibi dallardaki sanatgilar da 2000’lerden itibaren giderek
artan sayida ve siklikla, iklim degisikliginin sekillendirilmesinde “insanlarin roliiniin ne
kadar merkezi oldugunu gosteren bir aynay1 halka tutma” anlaminda farkindalik yaratmak
ve izleyicileri siyasi ve g¢evresel olarak siirece dahil etmek hedefiyle sanat eserleri
liretmeye yonelmistir.

Sinema sanati yoluyla feminist diisincenin ifadesi Oncelikle elestiri yoluyla
yazinsal anlamda baslamis daha sonra uygulama alaninda filmler ¢ekilmeye baslanmistir.
1980’11 yillarda gelisen ekolojik yaklasimli feminist hareketle birlikte kadinin dogayla
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beraber iyilestirici giiciine dikkat ¢ekmek isteyen yapimlar iiretilmeye baglanmistir. Bu
yapimlardan; Hayao Miyazaki’nin Wind Valley (1984) ve Princess Mononoke (1997),
Steven Soderberg’in Erin Brockovic (2000), James Camaron’un Avatar (2009), Benh
Zeitlin’in Beasts of the Southern Wild (2012), Benedikt Erlingsson’un Woman at Warm
(2018), Selcan Ergun’un Kar ve Ayr (2022) filmleri ekofeminist okumalara agik
orneklerdir.

Bu ¢alismada, doganin bir direnis ve doniisiim araci olarak ele alindig1 filmlerden
Ceyda Asar’1n senaristligini ve yonetmenligini yaptig1 Burasi Size Gére Degil (2023) adli
kisa film amagh 6rneklem yontemiyle belirlenmis ve ekofeminist bir bakisgla incelenmek
izere secilmistir. Filmin, ekofeminist kuramsal ¢ergcevede nitel aragtirma yontemlerinden
gostergebilimsel analiz yontemiyle incelemesi sunulmustur. Yapisalciligin temel
ilkelerinden dogan gostergebilim kavrami, modern Onciiler Charles Sanders Peirce ve
Ferdinand de Saussure tarafindan temellendirilmis ve Christian Metz tarafindan sinema
alaninda analiz yontemi olarak kullanilmistir. Gostergebilimin Avrupa’daki Onciisii olan
Saussure gostergeleri gosteren ve gosterilen olarak iki boliime ayirmaktadir. Saussure
(1985, s. 72), biitlinli belirtmek icin gosterge sozciigii kullanilmali, kavram yerine
gosterilen ve isitim imgesi yerine de gosteren terimlerinin benimsenmesinden
bahsetmektedir. Amerika’da ¢aligmalarini siirdiiren Peirce de kavrami {iglii ayrimlar
tizerine kurmustur. Peirce (1978, akt. Karaman, E. 2017, s. 28-29), birinci ugliikteki
gostergenin yalin, tek bir duruma yahut varlia gonderme yapan gostergelerden
olustugunu soylerken, ikinci {igliikkte bir gostergenin nesneyle olan iligkisinden dogan
goriintiisel gosterge olusturdugunu ve liclincii ticliikte ise gostergeyi yorumlayan kisinin
¢ikariminin adlandirildigindan bahsetmektedir. Gostergebilimin 1960’11 yillarda sinema
alanindaki karsiligim1 sunan Christian Metz ise, Fransiz gdostergebilimci Roland
Barthes’in diisiincelerinden etkilenerek yapilsalci dilbilimin olanaklarimi kullanmis ve
sinemanin dil ile olan iligkisini inceleyerek filmde olusturulan anlamlara dikkat ¢ekmistir.
Cicek’in (2016, s. 35) de bahsettigi gibi, Metz sinema gostergebilimini genel olarak
anlam ve film imleri bilimi olarak ele almistir. Bahsedilen tiim diisiiniirlerin goriislerine
bakacak olursak, gostergebilim kavrami genel itibariyle gostergelerin bilimini sunmay1
ama¢ edinen bir bilim dalidir denilebilmektedir. “Gdstergebilim; goriinenin, aslinda
gercegin kendisi olmadigindan hareketle, ger¢ekte neyin gosterilmek istendigini aragtirir”
(Cigek, 2016, s. 27). Gostergebilimsel analiz yontem sayesinde filmde s6zden ¢ok gorsel
anlatimin oldugu sahneler, gosteren ve gosterilen kavramlar1 {izerinden agiklanmustir.
Calismada Once ekofeminizm kavrami arastirilmis olup, feminist teori ile sinema
birlikteligi incelenmis ve ekofeminizmin sinema sanatiyla birlikte anlam arayis1, amagh
orneklem yontemiyle belirlenen Buras: Size Gore Degil (2023) adli kisa film incelemesi
tizerinden aciklanmustir.

Sinema sanat1 igerisinde doganin ve ekolojinin arastirilmasi da tipki feminist
teorinin sinema sanati igerisinde yer almasi gibi yirminci yiizyilin ikinci yarisina
dayanmaktadir. 1970°li yillarda, var olan sistem icerisinde ezilen kadinlarin
beyazperdedeki anlatisina dikkat ¢ekmek ve doniistiirmek i¢in feminist film teorisi
gelismis, es zamanli olarak yine var olan sistemde ezilen doga ve cevreye dikkat cekmek
icin ise ekosinema kavrami geligmistir. Roger C. Anderson 1975 tarihinde yayimladig:
“Ecosinema: A Plan for Preserving Nature” isimli makalesinde belirttigi ilizere gevre
sorunlarina dikkat ¢ekmek i¢in sinemanin giiclinden yararlanilmasi gerektigi asikardir.
“Ekosinemanin temel iki misyonundan s6z etmek gerekirse; bunlardan ilki sinemanin
doga ile olan iliskisini ortaya ¢ikarmak, ikincisi ise sinema ile iliski i¢indeki her bireyde
ve alanda ekolojik bir biling yaratmaktan s6z edilebilmektedir” (Giil, 2024, s. 63-64).
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1990’11 yillarda ekoelestiri kavrami gelismistir ve yeni bir edebi tiiriin ortaya ¢ikmasiyla
edebiyat elestirilerinde kavramsal sorunlar giindeme getirilmeye baslanmistir.
“Glinimiizde de tim ana ilkelerini ve literatiir teknigini ekoelestirel yontem
dogrultusunda insa eden ekosinema yaklasimi; sinema disiplinin tiim siireglerine -tiretim-
dagitim-tiiketim agamalarina- ekolojik perspektiften yaklasmayi esas almaktadir” (Dinvar
Peksen, 2024, s. 132). Nitekim yirmi birinci yiizyilda ekoelestirel yaklagim alani
genisleyerek; ekofeminizm, ekosinema, ekomedya gibi yeni yaklagimlarin olugmasina
olanak vermistir.

Bu arastirmanin 6nemi, ulusal ve uluslararasi diizeyde bir¢cok feminist film
okumasi bulunmasina karsin ekofeminizm kavrami ¢er¢evesinde film incelemesi yapilan
caligsmalarin sayisinin az olmasi 6zellikle bir kisa film incelemesine rastlanmamasidir.

Sonu¢ olarak, kadin problemleri ile ekolojik problemleri bir arada ele alan
ekofeminizmin sinematografik anlatimda karsiligi arastirilmis, ekoelestirel diger
yaklagimlardan da faydalanilarak sinemada kadin anlatisi i¢in doniistiiriicli ve alternatif
bir sdylem tiretmek amacglanmustir.

Ekofeminizm: Kadin ve Doga Birlikteliginin Doniisiim ve Direnis Alani

Edebi eserlerin doga merkezli bir elestirisini sunan ekoelestiri, zamanla diger
disiplinlerde de karsiligin1 bulmus ve doga merkezci bakis acistyla disiplinlerarasi bir
nitelik kazanmustir. “Ekoelestiri, cesitli sekillerde nasil var olabileceklerini gostermek
icin insan ve insan olmayan arasinda ortak bir zemin bulmaya calisir ¢iinkii ¢evre
sorunlar1 varligimizin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir” (Oppermann, 1999, s.31).
Cevre sorunlarina egilen ve ¢oziimii i¢in farkli perspektifler sunmaya calisan ekoelestiri,
kendi igerisinde birden farkli yaklasimi barindirmaktadir. “Baslica Ekoelestirel
yaklasimlar arasinda; Derin Ekoloji, Toplumsal Ekoloji, Ekofeminizm, Postkolonyal
Ekoelestiri, Ekopsikoloji ve Ekososyalizm yer alir” (Giil, 2024, s. 25). Bu ¢alisma
igerisinde bir¢ok yaklagimdan bahsedilmekle beraber temelde kadin ve doga birlikteligini
ele almak amaciyla ekofeminizm kavrami lizerinden diislince gelistirilmistir.

Ekolojik odakli feminizm hareketi olarak ortaya ¢ikan ekofeminizm kavrami,
Haspolat’in (2024, s. 51) aktarimiyla “kadinlar kendilerini ve diinyay1 ayni anda
kurtarmak i¢in harekete gegmelidir. Bu iki ihtiyag birbiriyle yakindan iliskilidir” tespiti
ve cagrisin1 yapan Francoise d’Eaubonne tarafindan Orta Avrupa’daki politik
hareketlerin teorilestirilmesi kapsaminda La Feminizme ou la Mort (Feminizm ve Oliim)
adl kitabinda 1974 yilinda ilk kez kullanilmistir. 1970’11 yillarda kadin hareketlerinden
biri olan Hindistan’da bir grup kadinin ormanlart korumak i¢in yaptiklar1 protestolarla
Chipko hareketini (kucaklama hareketi) ortaya g¢ikarmalar1 ve protestolar neticesinde
agaclandirma calismalarinda pay sahibi olmalari bu kavramin toplumsal boyuta
ulagmasini saglamistir. Topgiil (2012, s. 72), ekofeminizmi diger kavramlardan ayiran
temel 6zelliginin, ¢evre sorunlarini kadin sorunlariyla iligkilendirerek, ¢evre sorunlarinin
¢oziimiinde de kadin bakis agisinin kullanilmasi oldugunu séyler. Ekofeministlere gore,
ataerkil hegemonyanin kadin iizerindeki egemenligi ile insanlarin doga iizerindeki
egemenligi arasinda baglant1 bulunmaktadir ve her iki yikimda erkeklerin eylemlerinden
kaynaklanmaktadir. “Dolayisiyla ekofeminizm, kadinlarin toplumsal diizen iginde ikincil
konumda kalmalar1 ile doganin tahribi arasinda, diger bir sdylemle kadinin
sOmiiriilmesiyle doganin talan edilmesi arasinda dogrudan bir bag kurarken doganin
ozgurliigii ile kadinin 6zgirliigiinii birbirine baglamakta ve bu anlamda her ikisinin
Ozgiirligiiniin ve diinyada hak ettigi degeri gérmesinin ancak ve ancak her ikisi lizerinde
eszamanli olarak tahakkiim kuran ve kaynagii toplumdan alan erkek egemenligine
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kadinlar tarafindan son verilmesinde oldugunu diistinmektedir” (Haspolat, 2024, s. 53).
Giliniimiiz toplumuna bakacak olursak kadina ve dogaya gosterilen olumsuz muamelenin
ardindaki dinamik, baskict koklenmis geleneksel ataerkil kalintilardir. Garrard da (2020,
s. 43) kadinlar eger dogayla iliskilendiriliyorsa ve bu iki kavram birbirlerine referans
verilerek hor goriiliiyorsa, terimleri tersyiiz ederek dogayi, irrasyonelligi, duyguyu ve
insan veya insan dis1 bedeni kiiltiir, akil ve zihin karsisinda ylicelterek hiyerarsiyi
yikmanin miimkiin oldugundan bahsetmektedir. Ozellikle radikal feministlerin
benimsedigi bu goriis diinya lizerinde yasami tehdit edenin ataerkil sisteme ait olan
oldugunu ve bu sisteme baskaldirmanin ise yasam i¢in bir bor¢ oldugunu savunmaktadir.
Shiva ve Mies (2019, s. 43) kadin ve doga arasindaki paralel ezilme bi¢giminden su sekilde
bahsederler; “ekoloji hareketi icinde yer alan aktivistler olarak bilim ve teknolojinin
cinsiyet ayrimi gozettigi bizim i¢in ¢ok agikti ve daha pek ¢ok kadin gibi biz de erkek ve
doga arasindaki (indirgemeci modern bilim tarafindan 16. yiizyildan beri sekillendirilen)
sOmiiriicii tahakkiim 1iligkisi ile ¢ogu ataerkil toplumda, hatta modern sanayi
toplumlarinda bile hakim olan kadin ve erkek arasindaki somiiriicii ve baskic iligkinin
birbirine sik sikiya bagl olduklarini gérmeye basladik”. Bu baglamda giintimiizde hala
kadinlarin ve doganin ayni ataerkil sistem tarafindan somiiriildiigii gergegi devam
etmekle birlikte kadinlarin bir direnis ve 6zgiirliik araci olarak ekofeminizm kavramiyla
bulusmalari bir kadin hareketi olarak diisiiniilebilmektedir.

1980’11 yillarda ekofeminizm akademide kuramsallastirilarak, feminist diisiince
ve pratigin ekolojist bir bakis agis1 igermesi gerektigi tartisilmistir. Bu tartigmalar kadin
ve doga iliskisine ait farkli bakis agilarinin ve ¢dziimlerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Ekofeminizm; kiiltiirel ekofeminizm, materyalist (sosyalist) ekofeminizm,
liberal ekofeminizm gibi farkli gruplara ayrilmaktadir. “Kiiltiirel ekofeminizmin kokleri
radikal feminizme dayanir ve ataerkil diizenin kadin cinsiyetiyle iliskilendirilen nitelikleri
degersizlestirmesine kars1 bir tepki olarak gelismistir” (Simsek & Nalbant, 2025, s. 566).
Ornegin kadimlar gerek dogurgan olmalar1 gerek psikolojik yapilar1 gerekse bigilen
toplumsal roller geregi dogaya daha yakin goriilmektedir. Bu toplumsal roller kadini
dogayla iliskilendirirken erkegi ise akilla iliskilendirmistir. Kiiltiirel ekofeminizm
diisiincesine sahip olan kisiler ise bu degersizlestirmeye karsin kadinlara 6zgii nitelikleri
iceren diisiinceleri daha ¢ok sahiplenirler ve kadin ile doga arasindaki bu iligkinin ataerkil
tahakkiimii yikacak giiclii bir bag oldugunu savunurlar. Sosyalist (materyalist)
ekofeministler; toplumda var olan hiyerarsik iligkilerin yok edilmesi gerektigini ve esit
bir toplumsal hayatin miimkiin olabilecegini sdylerken kapitalist sistemi elestirmektedir.
“Kadnlarin duygusal, erkeklerin akilli olarak tezat bigimde konumlandirilmasina karsi
cikmakta, doga ve kadin sorunlarinin ¢dziimiiniin ¢evre sorunlarinin feminist bir
yaklasimla irdelenmesiyle gergeklesecegini savunmaktadir” (Ozdemir & Aydemir, 2019,
s. 272). Liberal ekofeministler ise kadinlarin bireysel gelisimine, esit haklara sahip
olmasma ve toplumda aktif olmalarina 6nem vermektedir. Erkegin yetkisinin olup
tyilestirici giicliniin olmamasindan yakinan liberal ekofeministler kadinlarin ayn1 yetkiyi
kazandiklarinda doniisiimiin yasanabilecegini vurgulamaktadir. Tamkog¢’un (1996, s. 80)
da bahsettigi gibi, liberal ekofeministler kadinlara da erkekler gibi sartlar saglansa,
miihendislik ve yasa yapma gibi konularda yetki verilse erkeklerden daha basarili olarak
cevre sorunlarini ¢ozebileceklerini savunmaktadir. Tiim bu goriislere bakacak olursak
tahakkiim altindaki kadin ve doganin belirli bir iligkisinin var oldugu, ekolojik
problemlere getirilen ¢oziimlerin feminist bakis acisina sahip olmasi gerektigi, kadin ve
doga iliskisinin doniistiirlicii ve iyilestirici giicliniin oldugu temelde ekofeminizmin
ilkeleri olarak bahsedilebilmektedir.
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Feminist Teori

Feminizm, yasamda kadin ve erkek cinsleri 6zelinde kurulan esitliksiz tavrin
yikilmas1 adina bir araya gelen hak savunuculari tarafindan ortaya ¢ikmis bir kavramdir.
“Feminist teori tarihi, 18. yiizyilda Mary Wollstonecraft’in yazdigir “Kadin Haklarinin
Savunusu” ile yazinsal olarak baglamig ve kitap feminist diisiince tarihinin ilk basat eseri
olarak yer almistir” (Donovan, 2019, s. 21). Bu eserde feminist teori, toplumsal cinsiyet
esitliginin iizerinde durarak ekonomik ve siyasal alanlar gibi yasamin her alaninda iki
cinsiyetin esitliginin olusmasi iizerine bir diisiince gelistirmistir. Ozellikle bu yillarda
kadinlarin es ve anne olmak gibi gdrevlerinin yani sira evlerine ve kocalarina ait oldugu
diisiincesi de evrensel bir hal almisti. “18. ylizyilin ortasindan itibaren ve 6zellikle 19.
ylizyilin baginda yasanan tarihsel doniisiimler, basta Sanayi Devrimi, kadin1 6zel alanda
tecrit ederek, isyeri ile ev mekanimi birbirinden ayirmistir” (Donovan, 2019, s. 25).
Kadinlar 6zelinde gelistirilen bu kati kurallar ve aidiyetlikler, kadin hareketlerinin
olugmasina yol agmistir. “19. ylizyilin ortalarina dogru kadin hareketi kapsaminda ilk
olarak, kadiin segme hakki i¢in kampanya yliriitiiliip esin kaynagi olarak erkeklere oy
hakki verilmesinin genisletilmesi gosterilmektedir. Bu donem genellikle, “ilk feminizm
dalgas1” olarak isimlendirilmektedir” (Nalbant & Korkmaz, 2019, s. 168). Feminizmin
tarihsel siireci igerisinde giliniimiize kadar dort dalgadan bahsetmek miimkiindiir. Birinci
dalga feminizmde siyasal anlamda bir esitlik istemi s6z konusuyken, 1960’11 yillarda
ortaya ¢ikan ikinci dalga feminizmde ise belirli bir grup kadinlarin hakki i¢in degil her
1k, dil ve dine mensup kadinlarin ortak haklari i¢in harekete gegilmistir. Bunlara karsin
liclincli dalga feminizm ise genel kadin sorunlarindan ziyade bireysel olarak kadin
sorunlarini ele almay1 amaglamistir. “II. Dalga feminist alg1 temel olarak mutlak esitlik
isterken, III. Dalga feminist alg1 ise farkliliklar1 degerli ve 6nem arz eden bir durum
olduguna inantyorlardi” (Tas, 2016, s. 172). Boylelikle 1990’larda ortaya ¢ikan {iciincii
dalga feminizmin mikro politik meselelerde ilgilendigi ve bireysel olarak kadin
problemleri iizerinden siyaset yapmaya egilimli olduklar1 sdylenebilmektedir. Yakin
gecmiste ortaya ¢ikan feminizmin dordiincii dalgasi ise internet iizerinden gerceklesen bir
#MeToo hareketini kapsayici niteliktedir. “Internet ortam1 kadin sorunlarinin
konusuldugu, kadinlarin birleserek tepki yumagi olusturdugu bir mecra haline gelmistir.
Tiim bunlar feminizmin kimi diistiniirlerin isaret ettigi gibi dordiincii feminist dalganin
internet {izerinden filizlendigini ve yasandigini gostermektedir” (Ozdemir & Aydemir,
2019, s. 1710). Tim bu feminizmin sembol olarak sunulan dalgalarina bakarsak,
kadinlarin her donemde bir hak arayis1 igerisine girdikleri ve iyilesmeyen haklar iizerine
kadin  hareketlerinin  ¢esitli alanlara kaydigi, c¢esitlendigi ve genisledigi
sOylenebilmektedir.

Feminist teori belirli donemlerde farkli dalgalara ayrilip ayri temsiliyetler
sundugu gibi, teorisyenler ayri diisiince alanlarinda toplanip 6zel alanlarda da fikir
gelistirmistir. Tk olarak kadin ve erkeklerin esitliginden bahseden liberal feministler,
ozellikle orta sinif ve {ist orta smifin talepleri lizerine calisarak ilk feminist teoriyi
gelistirmislerdir. 19. yiizyilda anaerkil bakis1 benimseyerek kiiltiirel feminizm basliginda
birlesen kadinlar ise toplumsal degerleriyle var olan bir toplum hayalinden
bahsetmislerdir. Donovan’in (2013, s. 129) bahsettigi gibi, cagdas kiiltiirel feministler
kadinlarin siyasi deger sisteminin geleneksel kadin Kkiiltiiriinden tiireyebilecegi ve
buradan da kamusal alana yayilabilecegi fikrini koruyarak erkeklerin de bu sistemin
Ogretilerini benimseyecegine inanmiglardir. Marx ve Engels’in diisiincelerini igeren
Marksist teori de feminist teoriyi etkilemis ve gelistirmistir. Donovan’in (2013, s. 174)
aktardigina gore bazi cagdas sosyalist feministler, kadin kiiltiiriiniin, kadinlarin deneyim
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ve pratiginin, yikici ataerkil ideolojilere karsi baslatilan feminist direnisin temelini
olusturacagina inanmaktadir. Radikal feminizm ise 1960’11 y1llarda Amerika’da geliserek
kadinlarin kendilerine baski uygulayan erkeklere karsi miicadele etmek icin bir araya
gelmeleri gerektigini vurgulamaktadir. “Radikal feminizm, kadin-erkek esitsizliginin
temel nedeni olarak ataerkil sistemi gormektedir ve bu esitsizligi sonlandirmak i¢in
ataerkil diizeni ortadan kaldirmak gerektigini diisiinmektedir” (Mermutlu & Tas Cetin,
2023, s. 164). Psikoanalitik feminizm dildeki doniisiimii saglamaya ¢alisirken, lezbiyen
feminizm ve siyahi feminizm gibi kuramlarin olusmasi da ayrimciliga ugrayan bir bagka
grup kadinlarin haklarin1 savunmak adina gelisen teorilerdir.

18. yiizyil itibariyle feminist diislincenin tarihsel siirecinin basladigi ve gliniimiize
gelene kadar siire¢ igerisinde birgok teorinin gelisim gosterdigi sdylenebilmektedir.
Yapisi geregi her donemde ve toplulukta feminizm diisiincesi, farkli olasiliklar: tartigsa
da temelde esit ve Ozgiir bir toplum ugruna miicadele eden kadinlarin erkek egemen
diinyadaki sesini duyurmay1 hedeflemektedir. Gelisen yeni feminist teori ve uygulamalar
cergevesinde birbirinden bagimsiz kadin hareketleri de baglaminda bulustugu konularda
kadinlarin taleplerini duyurmaya ve haklarini1 savunmaya devam edeceklerdir.

Feminist Film Teorisi

Feminist diislincenin sinema sanatiyla bulustugu zaman dilimi yaklasik 20.
yiizyilin ikinci yarisina dayanmaktadir. Bu donem birgok feminist teori geligsmis, kadin
hareketlerinin ¢iktis1 olarak kadinlar belirli hak ve kazanimlar elde etmis ve sonucunda
sanat alaninda kadinin ifadesi de doniisiime ugramaya baslamistir. Sinemanin feminist
teori ile neden bulustugu ve nasil doniistiigli sorusu ise ilk donem Hollywood sinemasi
incelemelerine egildigimizde agiklanabilmektedir.

Sinemanin ilk yillarinda hakimiyeti elinde tutan Hollywood sinemasinda; kadin
karakterlerin 6zne olarak konumlandirilmamasi, eril dilin ve zihniyetin hakim oldugu bir
kadin kimligi olusturulmasi, filmlerde kadinlarin istek ve arzularinin dile getirilmemesi,
kadin bedeninin fetis nesnesi halinde sunulmasi, filmlerde toplumsal cinsiyet esitliginin
gozetilmemesi durumlar1 s6z konusudur. Dolayisiyla bu tiir filmlerde var olan anlamlarin
yikilip yeniden insa edilmesi feminist bakis acisina sahip elestirmenler tarafindan dile
getirilmigtir. 1960’11 yillarda kadin hareketlerinin edebi alandaki karsilig1 olarak gelisen
ve feminist diisiinceyi temeline oturan feminist elestiri kurami sayesinde ilk dénem
sinema filmleri incelenmis ve anlat1 ile gostergenin doniistiiriilmesi noktasinda caligmalar
yapilmaya baglanmistir. Laure Mulvey 1975 tarihinde yayinlanan “Gorsel Haz ve Anlati
Sinemas1” adli makalesinde, donemin Hollywood yapimi filmlerini psikanalizin
yardimiyla incelemis ve eril nazar teorisini gelistirmistir. Mulvey’e goére (1975, s. 19),
Hollywood stilinin biiyiisii 6nemli 6l¢iide gorsel hazzin ustaca ve tatmin edici bir bigimde
yonlenmesinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle bu gérsel hazzin erkek karakterler ve
izleyiciler tarafindan kadin bedenine yonlendirilmesi ise tekellesen sinemanin en biiyiik
ozelligidir. “Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin, erotik temasanin ana motifidir:
Pinup’lardan, striptize, Ziegfeld’den Busby Berkeley’e, erkek bakisini ele gecirir, erkek
arzusu i¢in oynar ve onu anlamlandirir” (Mulvey, 1975, s. 20). Donemin sinema
ireticileri olarak erkeklerin olusturduklar1 beyaz perdedeki diinya, eril zihniyet ve dilin
hakimiyetinde gelistigi i¢cin kadin karakterlerin ele alinis bi¢cimi kamera, karakterler ve
seyirci tarafindan gorsel hazzi yarattigi gibi ayn1 zamanda libidinal bir bakis acis1 da
gelistirmeye yol agmaktadir. Bu noktada feminist film teorisinin ¢dzlimlemelerini
gerceklestirirken  gOstergebilimden  ve  psikanalizden  siklikla  faydalandig:
sOylenebilmektedir. Smelik (2008, s.12), Mulvey’in gostergebilimsel ve psikanalitik
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perspektiften bakarak sinemada kadin temsillerini ¢oziimlediginden bahsetmektedir.
Gostergebilimi ve psikanalizden yararlanan elestirmenler bu sayede ilk donem
Hollywood filmlerini inceleyerek kadinin beyazperdedeki konumu f{izerine tartigsmalar
baslatmistir. “Hollywood sinemasini olusturan yapilar temelde patriyarkal eksende
cozlimlendiginden, ilk feminist teorisyenler bir filmin feminist sayilabilmesi i¢in
geleneksel anlat1 ve sinema tekniklerinden kaginilmasi, bunun yerine deneysel pratige
agirlik verilmesi gerektigini belirtmislerdir” (Smelik, 2008, s. 6). 1970 ve sonrasinda
filmlerin feminist perspektifle incelenmesi, 1972 yilinda ilk kadin film festivalinin
yapilmasi, ilk feminist film elestirisi dergisinin basilmast vb. durumlar feminist film
teorisinin bugiine kadar gelen siirecteki koklerini olusturmaktadir. Feminist film
teorisinin uygulama alanindaki ilk denemeleri de ayni yillarda iiretilmeye baslamistir.
Chantal Akerman’in 1975 yapimi Jeanne Dielman adl1 filmi teorinin pratik alandaki ilk
orneklerinden birini olusturmaktadir. “Kadini, olumlu ya da olumsuz betimlemekten
ziyade, filmin seyirciye kadin olarak hitap etmesi fikri, kadinlarin sinemasini, yalnizca
kadinlarin yaptig1 degil, kadinlar i¢in olan bir sinema olarak elestirel ugrasi da son derece
onemli goriinmektedir” (Lauretis, 2021, s. 9) Kadin1 6zne olarak metinde ve kamerada
konumlandirmak, disil bir dilin imkan1 {izerine diisiinmek, kadin bedenini erkek 6znesi
haline getirmeden ele almak, kadinin giindelik hayattaki deneyim ve arzularina yer
vermek gibi durumlar feminist film teorisinin beyazperdede doniistiirdiigii en 6nemli
unsurlardandir.

YONTEM

Bu calisma; kadin ve doga iliskisinin doniistiiriicii ve iyilestirici giiciinii ortaya
cikarmak adina ekofeminizm kavraminin sinemada Buras: Size Gore Degil adl1 kisa film
lizerinden ¢6ziimlemesini sunarak, sinemadaki kadin ¢alismalarina alternatif bir bakis
acis1t sunmay1 hedeflemistir. Ekofeminizm kavrami cercevesinde ele alman filmin
sahneleri gostergebilimsel analiz yOntemi ile incelenerek kadin-doga iligkisinin
birlikteligi ve beraber olusturduklar1 hareket anlamlandirilmistir.

Ekofeminizm alanindaki c¢aligmalarda felsefi arka plan itibariyle ekofeminist
diisiiniirlerde kendi alaninda 6zcli ve materyalist olarak iki ana akima ayrilmaktadir.
“Kiiltiirel ekofeministler olumsuzlamayr olumlarken, materyalist ekofeministler
olumsuzlamanin kosullarini belirlemektedir” (Demir, 2013, s. 34). Calismanin 6rneklemi
olarak secilen Buras: Size Gore Degil adl1 film ekofeminist bakis acistyla incelendiginde
ise kiiltiirel ekofeminizme daha yakin oldugu goriilmiis ve bu felsefi arka planla 6rnek
sahnelemeler iizerinden gostergebilimsel analiz yapilmistir. Kiiltiirel ekofeminizme gore,
kadin doga ve erkek akil ile temsil edilmektedir. Kadinin doga ile temsilindeki tiim
olumsuzluklar olumlanmalidir. Demir’in (2013, s. 23) de bahsettigi gibi, kiiltiirel
ekofeminizmin iddialarinda kadin ve doga {izerindeki erkek hegemonyasinin sembolik
olarak temsil edilmesi ve kadina iligkin sifatlar, kavramlar ve diisiinme bigimlerinin taltif
edilmesi, buradan hareketle ekolojik olarak duyarli ve yasami olumlayan bir kiiltiiriin
insasinin temelleri savunulurken politik ve toplumsal degisimden Once bireysel ve
zihinsel degisimin gergeklesmesi gerektigi savunulmaktadir. Ekopsikoloji, derin ekoloji,
toplumsal ekoloji gibi ekoelestirel yaklagimlar ise calismay1 derinlestirerek, bulgular
kisminda filmin ag¢ilimimi saglamak igin gostergebilimsel analizin sundugu veriler
dogrultusunda ele alinmstir.

Gostergebilimsel analiz yontemi de ekofeminizm kavrami gibi aragtirmacilar
tarafindan farkli perspektiflerle tanimlanmistir. Calisma tek bir arastirmacinin goriisiiyle
siurlt kalmayip, gostergebilimi iceren temel 6gelerden nesne, kullanilan gostergeler ve
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anlam unsurlarinin agi1ga ¢ikmasina dikkat edilmistir. Gostergebilimsel analiz yontemiyle
incelenen kisa filmde, gosteren, gosterilen ve gdsterge iliskisi kadin ve doga iizerinden
ele alinarak ekoelestirel yaklagimlar ve 6zel olarak ekofeminizm gergevesinde analizleri
yapilmistir. Anlatidan ziyade sinematografiye agirlik veren film, gostergelerin ele
alinmas1 ve c¢oziimlenmesi agisindan zengin bir sOylem sunmaktadir. Sinemanin
kodlarindan faydalanilarak okumasi yapilan filmdeki yan anlamlar, ekolojik problemlerin
kadin karakterin bedeni ve zihni {lizerine giiglii bir temsilini sunmaktadir. Calismada,
soyut olarak temsil edilen kadin ve doga etkilesiminin gostergeleri incelenerek, bir arada
gerceklesen donilisiimiin somut ifadesine ulagilmaya ¢alisilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR
Burast Size Gore Degil Filminde Kadin-Doga Iliskisinin Céziimlenmesi

Ceyda Asar’in 2023 yilinda senaryosunu yazip yonetmenligini yaptig1 Burasi Size
Gore Degil adl1 kisa film, ev arayan bir kadinin kent yasamina yabancilasarak bedeni ve
ruhuyla tepki verip doga ile biitiinlesmesini konu almaktadir. 15 dakikalik kisa filmde
Deniz Karaoglu'nun oynadigi emlaker karakteri siirekli konusan, kadini ev tutmasi
konusunda ikna etmeye calisan, toplumsal cinsiyet kalip yargilariyla eril dili yansitan
biridir. Sebnem Hassanisoughi’nin canlandirdig1 kadin karakter ise film boyunca hig
konusmayan, dolastig1 evlerin ruhunu hissetmeye calisan, i¢ sikintisi olan biridir. Ceyda
Asar’in da verdigi roportajda bahsettigi gibi film, “disil olan ile eril olanin kargilagmasi
ve disilin doga ile biitiinlesmesini anlatmaktadir. Eril olan emlak¢1 hareketleri ve
sOzleriyle; hizi, diizeni, giiveni temsil ediyor. Disil olan ise diinyaya baska yerden bakiyor
ve cikisi yolculukla kesfediyor” (Ozbek, 2024). Tiim bu temsiliyeti alegorik bir sekilde
anlatmak istedigini sdyleyen Asar, baska bir roportajinda ise s0yle soyler: “Doga, kadinsi
bir varolus bi¢imidir. Dogayla birlesme yetenegine sahiptir. Birlesmenin huzuruyla
sonuglanir ve sonunda kendini 6zgilir hisseder. Sonugta, hikdyenin 6ziine ulasmak
istiyorsak, bu bir kadin karakterin isyan1 ve onun 6zgiirliik arayis1 hakkinda bir filmdir”
(RedCut, 2024). Bu baglamda filmde eril ve disil temsiliyeti sunan iki karakter oldugu ve
bu karakterlerin erkek-akil, kadin-doga iliskiselligini isledigi soylenebilmektedir. Filmde
var olan kadin ve erkek karakterlerin zitliklari, farkliliklari, ele alinig sekilleri ve film
icerisindeki konumlar1 Tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1. Karakterler Arasindaki Karsitliklar1 Gosteren Tablo

Kadin Karakter Erkek Karakter
Disil Eril

Doga Kent

Ice Déniik Disa Doniik
Sessiz Konusgkan

(Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmigtir)

Ozgiirligline kavugmasini saglamaktir. Boylelikle filmde kiiltiirel ekofeminist bir bakigin
bulundugu sdylenebilmektedir. Ekofeminist bakis filmde doga sorunlarina ve paralel bir
sekilde gerceklesen kadin sorunlarina dikkat gekmektedir. Doganin kocaman apartmanlar
yapmak i¢in yok edilmesi, yesil alanlarin tahribi biiyiik bir kentlesmeyi ve kentlesmenin
icinde yabancilasip kaybolan insanlar1 dogurmaktadir. Degirmenci’nin (2019, s. 42) s6z
ettigi gibi, biiylime ekonomisi yerine ihtiyaclarimizi yeniden gézden gecirip yasamimizi
sadelestirdigimiz “dayanigma ekonomisine” kadinlarin daha ¢ok ihtiyaci bulunmaktadir.
Cevre sorunlar1 ve kadin sorunlarini iliskilendiren, birlikte biitiinleserek tepki gosteren ve
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kadinin eylemiyle ¢evre problemlerine dikkat ¢ekilen filmde ekofeminizm disiincesi
detayl1 olarak islenmektedir.

Film, bir evin duvarina yansiyan aga¢ dallarinin golgesinin goriintiisii ile
acilmaktadir. Ardindan goriintii yerde tek basma duran bir salyangoza gecer. Kirik
salyangoz kabugu yerdeyken, karakterler yanindan geg¢ip giderler. Kadin salyangozu
goriince durur, tam ona dokunacakken bacagini kasir. Bu sahnede kadin ve doganin ilk
bulusmasint ve etkilesimini goriirliz. Film boyunca tim dolasilan evlerde dogadaki
canlilardan bir iz bulunur ve bu durum yalnizca kadinin dikkatini ¢eker. Erkek karakter
ev satmaya odaklanirken, kadin karakter ise ¢evreye odaklanir ve kadinin doga ile
etkilesime girdigi her seferde biraz daha igsel sikintis1 artmaktadir. Bu durum ayni
zamanda ekoelestirel yaklasimlardan ekopsikoloji kavramini da karsimiza ¢ikarmaktadir.
“Ekopsikoloji 6zellikle yogun yapilasmanin, niifus ve trafik kargasasinin, asiri
sanayilesmenin goriildiigii kent yagaminin bireyde olusturdugu zihinsel yorgunlugun
onlenmesine yonelik bir 6neri olarak doga ile etkilesimi sunmaktadir” (Metin, 2023, s.
750). Kadmin igsel sikintis1 film boyunca daha da artar ve dissal olarak bedeninin
tepkimeye girmesine yol acar. Bu durumun asilmasi ise ekopsikolojiye gore insan ve
doganin birlikte hareket etmesiyle saglanacaktir. Asar’in filmi de bu sona dogru bir yol
almaktadir.

Tablo 2. Film Sahnelerinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Duvara  golgesi Doganin tahribi
yansityan agac
dallart

Kabugu kirilmig Kadinin  doga
salyangoz ve ileilk etkilesimi
basucundaki

kadmin ayak

bilegini kasimasi

Pencereden sizan Tabiatin
glin 1518 yere kentlesme  ile

yansimast ve yok edilmesi ve
izerindeki ~ kus ondan  geriye
tiyl kalanlar

10
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Duvarin Dogal alanlarin
iizerindeki insanlar
tablonun tarafindan
igerisinde bir bozulmast ve
kadin ingaat insanlarin buna
alanini seyirci kalmasi
izlemektedir

(Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmigtir)

Cevre sorunlariin ¢ézliimiiniin ancak kadin bakis acgisiyla gerceklesebilecegini
savunan ekofeminizm diisiincesi Tablo 2’de goriildiigii gibi filmin icerisinde dramaturjik
bir siraya gore islenmistir. Once doganin tahribini ve yerini alan evleri goriir, ardindan
dogayla etkilesime giren kadinin sikintisini anlar ve Tablo 2’deki son gorselde goriildiigii
gibi tim olanlara seyirci mi kalinacak, yoksa doniisiim i¢in harekete mi gecilecek
sorusunu diisiiniiriiz. Insanlar tarafindan tahrip edilmis dogaya bizler de bu sahnede
seyirci kaliriz. Murray Bookchin toplumsal ekoloji kavramini gelistirerek toplumsal
diizende var olan insanligin doga iizerinde kurdugu tahakkiimii ve hiyerarsik yapiy1
elestirmistir. Cilinkii “Bookchin’e gore mevcut ekolojik kriz, hiyerarsik oldugu kadar
somiiriicii bir karaktere de sahip olan mevcut toplumsallasma diizeyimizin {irettigi
toplumsal sorunlarin bir devami olarak ortaya ¢ikmistir” (Oral, 2023, s. 395). Bu sahneye
kadar kadin karakter zaten doganin olmasi1 gereken yerde olmadiginmi fark eder, dogada
yasayan canlilardan kalmis pargalarla iliski kurar ve bu durumu dert edinir. Oyle ki bu
i¢csel sikintis1 digsal bir tepkimeye doniisiir. Film bize kadin karakterin bir seyleri
doniistiirmek {izere hareket ettigini yani filmin dramaturgisinin ekofeminizm diisiincesine
sahip oldugunu gostermektedir.

Tablo 3. Film Sahnelerinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge

11

Gosteren

Gosterilen

Evin igerisindeki
kadin

Insan ve doga
arasindaki sinir,

pencereden, dogada

disarida  yemek canlilarin daha
yiyen Ozgiir olusu
giivercinlere goriilmektedir
bakmaktadir

Pencere Insanlarin
arasindan sizan dogaya olan

giin 15181 ve kadin
karakterin  yere
yanslyan glin
151811 iizerinde
oturmasi

ihtiyaci, kadimin
dogaya ait olan
hissetme ve
onun sikintisini
¢ekmesi
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Merdivenden Kadinin doga ile
c¢ikan bir kadm etkilesiminin
goriilmektedir, bedensel
kadmin yansimasi
bacaklarinin bacaginin
arkasinda arkasindaki agag
kizariklik ve dallarna
catlamalar benzeyen
mevcuttur gorilintii ile
verilmigtir
Agacin  duvara Kadimin ruhen
yanstyan ve bedenen doga
dallarinin ile etkilesimi ve
gorilintiisii ve doga ile
Oniinde kadin  Dbiitiinlesmek
karakter icin cagriya
goriilmektedir kulak vermesi,
doganin
kucagina adim
atmasi
Bir kadinin  Kadmin
bacaklarinda bacaklarindaki
agac  dallarina kizarikliklarin
benzeyen bir agag¢ dali seklini
seklin bulunmas1  almasi, kadinin
doga ile
etkilesim sonucu
doniisiim
stirecinin
baslangicini
gostermektedir
Erkek  karakter Erkek karakterin
ormanin i¢inde kadin karakteri
oturmus  kadin anlamadigi  ve
karakterin anlamadig1 igin
ormanda eylemine
yiirliyligiinii katilamadigi
seyretmektedir goriilmektedir
Kadmm agacm Kadinin doga ile
altina yatmasi ve biitiinlestigi ve
iizerinin dallarla  doniisimiini
kaplanmasi tamamladigi
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Tablo 3’te verilen olay drgiistine bakacak olursak da kadinin dogadan gelen mesaji
aldigim1 ve bu mesaja cevap verdigini goriiriiz. Cevreci diisiincede derin ekoloji
yaklagimini temsil eden Arne Naess’in fikirleri bize bu sahnenin ¢oziimlemesi igin
yardimei1 olacaktir. Cevreci diistince s1g ekoloji ve derin ekoloji gibi farkli yaklasimlarla
mevcut ¢evre sorunlarina ¢éziim aramaktadir. “Yazara gore “sig ekoloji” yaklasimi
mevcut c¢evre sorunlarinin basit reformlarla insan yararmma uygun sekilde idare
edilebilecegi diisiincesini temsil eder” (Arikan, 2020, s. 195). Naess ise s1g ekolojinin
karsisina derin ekolojiyi koyar ve ¢evre krizlerinin temeline inilmesi gerektigini, ancak
bu sekilde kokten ¢oziime ulasilabilecegini savunur. Kadin karakterin agacin kokiine
dogru uzanmasi ve agacin yapraklarinin tizerine diismesiyle goriinmez hale gelmesi, doga
ve insanin biitlinlestigi ve bir oldugu fikrini olusturmaktadir. Arikan’in (2020, s. 198)
¢Oziimledigi derin ekoloji fikrine gore, kisinin kendisini sadece belli sinirlarin iginde bir
varlik olmaktansa doganin tamaminin bir parcasi olarak gdrmesi onun kendini
gerceklestirmesini saglamaktadir. “Ve s6zde yasam miicadelesi ve en uygun olanin
hayatta kalmasi, 6ldiirme, somiirme ve bastirma yeteneginden ziyade karmasik iligkilerde
bir arada yasama ve is birligi yapma yetenegi anlaminda yorumlanmalidir” (Naess, 2005,
s. 2). Filmde doga ile is birligine giren ve dogayla bir biitiin halinde goren kisi ise kadin
karakterimizdir.

Filmin son sahnelerine kadar kadinin eylemleri erkek karakterin ona tuhaf
bakislariyla devam etmektedir. Lipoglavsek’in (2025, s. 233) bahsettigi gibi, doga
insanlar i¢in 6teki olarak kaldig: siirece Ozellikle cagdas kapitalist ve sanayilesmis bir
toplumda, ondan o kadar uzak ve yabancilasmis hissederler. Boylelikle filmde erkek
karakter dogaya ve kadina yabancilagmis bir halde dururken, kadin karakterde feminist
bakis ve dogayla empati s6z konusudur. Demir’in (2013, s. 23) kiiltiirel ekofeminizm
kavramini aciklarken soz ettigi gibi, kadin ve doga iizerinde erkek egemen baskinin
koklerinin sembolik olarak anlatildig1 ve erkegin yerine dogay: temsil edenin kadin
olmasinin tercihi neredeyse filmin tiim sahnelerinde gosterilmektedir.

Film kadmn karakterin bakis acisiyla ilerledigi i¢in genel atmosfer tekinsiz ve
sikintilidir. Film sahnelerinde kullanilan renkler agirlikli olarak kahverengi ve yesildir.
Agacin, doganin, ekolojinin renklerini olusturan renklerin yani sira sembolik olarak da
doga gosterilmistir. Ornegin kadin karakterin kiipesinde ve duvar kagitlarinda kullanilan
agac sekli ile doga yapay olarak kentin igerisine ve insanlarin yasamina yerlestirilmistir.
Filmde bu gibi bircok sembolik 6ge bulunmaktadir ve hepsi kadin ve doga iliskisini
anlamlandirmak adina 6nem arz etmektedir.

SONUC

1970’1l yillarda ortaya ¢ikan ekofeminizm diisiincesi, c¢evre ve kadin
problemlerini bir arada ele alarak ancak bu sekilde ¢oziime ulagilacagini savunan bir
yaklasimdir. Ekofeminizm, kadinlar1 ve g¢evreyi ezen sistemin ayni oldugunu ve bu
sistemi yonetenlerin ise ataerkil zihniyete sahip oldugunu sdyleyerek bu ataerkil degerlere
karsin biling ylikseltme cabasi gelistirilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu biling
yiikseltme cabasi kitlelere ulagabilen sinema sanatinda eser iireten kisilerin de sayisin
arttirmaktadir. Ekofeminizm diisiincesine sahip filmler 1980°li yillarda iiretilmeye
baslamis, lilkemizde de bu tarih 2000’11 yillara tekabiil etmistir. Ekofeminist diisiincenin
sinema ile kurdugu iliski hem kadinlara uygulanan hegemonyaya hem de doganin
sOmiiriistine kars1 giiclii bir ifade alani yaratmaktadir. Ekofeminizmin sundugu bakis
acistyla kadin ve doga arasinda kurulan bag, sinemada yalnizca tematik bir unsur olarak
degil ayn1 zamanda anlatinin tasiyicist konumundadir. Kadin-doga iliskisi ataerkil
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sistemin diginda farkli bir yasam imkanini ve direnis alanint miimkiin kilmaktadir. Bu
baglamda sinema sanat1 sayesinde hem kadinlik deneyimini hem de ekolojik duyarliligi
bir araya getirerek izleyicisine doniistiiriicii alternatif bir bakis imkani1 sunmaktadir.

Bu calismada kadin ile doga arasindaki simbiyotik iliski ekofeminist kuram
cergevesinde Ceyda Asar’in senarist ve yonetmenligini yaptigi 2023 yapimi Burast Size
Gore Degil adl1 kisa film lizerinden ele alinmistir. Film bize gorsel anlatim yoluyla kadin
karakterin dogayla kurdugu bagi ve ataerkil tahakkiime karsi yeni bir alan yaratma
imkanin1 sunmaktadir. Kadin karakterin girdigi tiim evler, dogadan ve dogadaki
canlilardan yarim kalan izler tasimaktadir. Kus tiiyii, pencereden sizan giin 15181, duvara
golgesi yansiyan agag dallari, kabugu kirilmis salyangoz, evin tavanindan akan yagmur
suyu vb. goriintlilerle alegorik bir anlatim sunulmaktadir. Ekofeminist cergevede
gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenen filmde, sunulan alegorik anlatimlar yoluyla
alt metinler ortaya ¢ikarilmistir. Bulgular sonucu filmdeki kadin karakterin kendisine
atfedilen toplumsal rollere sahip c¢ikarak toprakla biitiinlesmesi ve toprak ana
metaforunun ortaya ¢ikmasi filmin kiiltiirel ekofeminist bir diisiinceyle hareket ettigini
gostermis ve bdylelikle kadin-doga iligkisinin doniistiiriicii giicline vurgu yapilmstir.
Filmde ekofeminizm okumasinin yani sira ekoelestirel diisiinceye ait birgok yaklasim
bulunmaktadir. Filmin sahneleri analiz edildiginde Bookchin’in toplumsal ekoloji,
Naess’in derin ekoloji ve ekopsikoloji kavramlarina da rastlanmistir. Toplumsal
ekolojinin savundugu insan ve doga arasindaki hiyerarsik yapida insanlarin dogayi tahrip
ettigini ve seyirci kaldigi, Naess’in derin ekoloji diisiincesinde var olan insan ve doganin
ancak bir biitiinliiklii yapida bulunuldugunda olumlu sonug elde edebilecegi, ekopsikoloji
yaklagiminda ise doganin tahribinin insan psikolojisinde yarattigi olumsuzluklar
goriilmektedir. Bu kavramlar baglaminda film, her ekoelestirel yaklasimi ayri ayr
karsilamasi bakimindan ve 6zellikle kadin karakterin doga ile olan iligkisini odaga almas1
acisindan ¢evre problemlerine dikkat ¢cekerek izleyicisine ¢oziim imkanlari sunmaktadir.

Sonug olarak, feminist film pratigi iiretim alani igerisinde ekofeminizm kavrami
yeni ve uygulamasi fazla olmayan bir alandir. Giiniimiizde diinya iizerinde yasanan
ekolojik problemler ve kadin problemleri devam ettigi i¢in sanatgilar tarafindan tizerine
egilinmesi gereken bir konudur. Ekofeminizm diisiincesi sinemaya doga odakli kadin
bakis agisini getirerek feminist film pratigi tiretimi i¢in alternatif sdylem, kadin karakter
yaratimi ve disil dilin imkanini aragtirmaktadir.

Etik ilkeler

Bu calisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmistir.
Catisma Beyani

Bu arastirmanin yazari1 tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigsmasi
belirtilmemistir.

Yapay Zeka (YZ) Taahhiitnamesi / Artificial Intelligence (AI) Commitment

Bu makalenin yazari;; LOKUM Sanat ve Tasarim Dergisi yapay zeka politikasini kabul
etmis ve hazirlanis siirecine bagli olmaksizin iiretilen tiim icerikten, etik ilkelere uygun
kaynak gosteriminden, sunulan igerikteki goriis ve bilgilerden hukuki, etik, ahlaki ve fikri
olarak sorumlu oldugunu taahhiit etmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

The demand for equal rights in an environment of free thought, which began in
the 18th century, led to the formation of mass women's movements in many countries in
the 1970s. Women's movements, which began as a sociopolitical movement to support
women's rights, emerged as different demands under different groups, which led to
feminism being represented in waves. The second wave of feminism, which spanned the
1960s and 1980s, covered the period when women's movements rose to prominence.
During this period, attention was also drawn to the exploitation of women and nature, and
the concept of ecofeminism began to be discussed as a synthesis of feminism and ecology.
Ecofeminist thinkers pointed out that women and nature were exploited by the same
patriarchal system and that women and nature needed to act together to stop this
exploitation. In general, ecofeminism can be divided into cultural ecofeminism, liberal
ecofeminism, and socialist (materialist) ecofeminism. Although there are different
responses in different groups, it is fundamentally believed that environmental and
women's issues should be addressed together and resolved together. In this context, the
movement's advocates have conducted studies on the relationship between women and
nature in many fields, including the arts.
Cinema plays an important role in enabling women's movements to reach the masses
more quickly. Feminist thought first found its counterpart in cinema through critical
analysis. If we look at early classical Hollywood cinema, we see that female characters
are portrayed according to social stereotypes, positioned as objects rather than subjects,
created as secondary characters around male characters, and that a patriarchal perspective
and masculine language are produced.
Women approached these films with a critical perspective, exploring the possibilities of
feminine language, presenting feminist thought and perspectives, and focusing on
women's experiences as subjects. Considering newly emerging feminist theories, cinema
narratives have also become more inclusive. Looking at examples of independent cinema
in recent years, it can be seen that nature is portrayed as an area of transformation and
resistance alongside female characters. In this study, the 2023 Turkish short film Buras:
Size Gore Degil (This Place Is Not for You), written and directed by Ceyda Asar, was
examined as a sample.
Method
The film focuses on cinematic narration rather than verbal narration, presenting an
allegorical narrative. In this context, the short film Buras: Size Gore Degil (This Place Is
Not for You), selected as an example, was examined using the semiotic analysis method,
one of the qualitative narrative methods. The semiotic analysis method aims to interpret
signs, and in the field of cinema, this method is used to identify and interpret the signs
present in images. The reason for choosing this analysis in the study is that the film relies
more on visual narration than verbal narration, and the relationship and interaction
between women and nature is established in the context of the signifier-signified
relationship. In the film, natural elements are treated as signs, and nature is coded as a
space that serves as a refuge, a place of transformation, and a site of resistance for women.
The film's representation of women and nature is examined within an ecofeminist
theoretical framework, analysing the characters' representations, the use of space, and
verbal and visual narrative elements.
Findings
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In the film under review, women are associated with nature and identified with it in the
finale. Thus, the film appears to employ the codes of cultural ecofeminism. The man’s
failure to understand the woman and passively watching her is also a sign of this. Unlike
men, women cannot remain indifferent to the issue of nature and, through interaction,
make it their mission to achieve liberation together.

Conclusion

In films that incorporate ecofeminist thought, nature transcends its role as a mere setting
and becomes a storyteller, accompanying the female character on her journey and
becoming an element that coexists and transforms with her. In this study, the woman's
movement in tandem with nature, her integration with nature, her representation of nature,
the symbolic representation of male-dominated oppression, the connection between
environmental issues and women's issues, and the affirmation of characteristics perceived
as feminine, such as the female character's introverted and silent nature, demonstrate that
the film belongs to the cultural ecofeminist mindset. By interpreting the healing process
of women and nature through an ecofeminist lens, it is concluded that cinema develops a
transformative and alternative discourse within the context of ecology and gender.
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