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SALMAN RUSHDIE ANLATISINDA SES KAVRAMI:
SESSIZLIK SESLENEBILIR Mi?
Giilsen ERTURK EVGIN*
OZET

Bu makale Salman Rushdie’nin anlatilarinda ve 6zellikle tarihi tistkurmurca olan
Midnight’s Children romaninda ses kavramini irdelemis, bir ulusun tarihi alanda
kimliklenme siirecini, ses ve alanda incelenmemis olan sessizlik kavramlari
iizerinden tahlil etmistir. Hint tarihindeki kopma noktalari, olaganiistii yetileri olan
roman kahramani Saleem goziinden degerlendirilmistir. Rushdie’ye gore tek bir
tarih yoktur; alternatif bakislar ve c¢ok c¢esitli tarihi anlatilar vardir. Bu sebeple
(polifonik) ¢ok sesli anlatilarda ‘sesi duyulmayan’ kisiler, gruplar ve siniflar temsil
edilebilirler. Sesin yapisini irdelemek ayni zamanda yazinsal katmanlarin agiga
ctkmasini saglamaktadir. Rushdie anlatisinda, ses kavrami {i¢ temel alani merkeze
almaktadir: Milli hafiza, ¢ogulculuk ve doniisen kimlik. Alt metinlerde ise bu
kavramlar go¢cmenlerin kimlik sorunlarini goriiniir kilmaktadir. Sessizlik kavrami
her ne kadar fail olma noktasinda sorunlar barindirsa da, madun seslerini, daha da
duyulur kilmaktadir. Makalede, ses ve sessizligin iliskisini birbirini olumlar nitelikte
yeniden yapilandirilmaktadir. Boylece Rushdie, okuyucuyu Kkiiltiirel etkilesim
sinirlarim1  agsmaya cesaretlendirmektedir. Goriilmiistiir ki romanin ‘6tekileri’
seslendirme potansiyeli yiiksektir. Bu asamada ses, gerek hikdye anlaticisi
araciligiyla, gerekse de oteki kahramanlarin bilingleriyle iyilestirici bir unsur olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Soézciikler: Ses, Sessizlik, Cokseslilik, Oteki

VOICE IN SALMAN RUSHDIE’S NARRATIVE: CAN SILENCE
SPEAK?

ABSTRACT

This article analyses Salman Rushdie’s Midnight’s Children, which is a historical
metafiction, and decodes the concept of ‘voice’. It narrates the historical
identification of a nation through voice and especially silence as an unanalyzed
concept in the field. Rushdie reflects the gaps in Indian history through the eyes of
magically talented novel personality Saleem. For Rushdie, there is not one history,
but alternative perspectives and various historiographies. For this reason, polyphonic
narrative can represent ‘voiceless’ people, groups and classes. The structural
analysis of voice will reveal the textual dimensions of the text. Voice in Rushdie’s
narrative attemps to relocate three central concepts: national memory, plurality and
the metamorphosed identity. Silence though, even if it poses problems in means of

*  Okutman, Mersin Universitesi, Yabanci Diller  Yiiksek  Okulu,
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agency, proclaims the voices of the subaltern. In this article, the relationship of voice
and silence are resituated affirming each other. In that way, the potential of voicing
the others is considerable as the novel offers emancipatory confrontation zones. The
articulation gets a healing property via the storyteller and other novel personalities.

Keywords: Voice, Silence, Polyphony, Other

Sesin Duyulmasi

Anlatilarda ¢ok sesliligi saglayan unsurlar arasinda anlat1 kiplerden
baska, metinde agik ya da ortiik olarak varlik bulan sdylemler mevcuttur. Bu
varliklardan her biri, gerek alt metinde gerekse de goriinen olay orgiisiinde
metni farkli zaman, mekan ve bigimlerde gogaltir. Postmodern metinde
merkezi konumdaki ana anlatict dnemini yitirir, sadece seslerin yayilmasina
vesile olan bir arac1 konuma gelir.

Hint asilli Ingiliz yazar Salman Rushdie, biiyiilii gercekci (Magic
Realism ya da Magical Realism) kurguyla yazdigi Midnight’s Children
romaninda, bagkahramani Saleem’i Hint tarihiyle birlikte ele almistir;
kahraman {ilkesinin bedenlesmis seklidir. Yazar, bir ulusun tarihi alandaki
kimliklenme siireci kahramanin dramatik hayati {izerinden hikayelemektedir.
Hint tarihindeki ‘kara delikler’ yazar tarafindan Oykil igerisindeki farkli
sekiller ~ ve  kisiler = goziinden  aktarilmistir.  Boylece  tarih
degerlendirmelerinde, alternatif bakiglarin 6nemi kitap boyunca gozler
oniine serilmistir. Rushdie igin, tek bir tarih yoktur; gergekler bakis acisi
meselesidir. Dolayisiyla reel bir tarihten 6te, 6znel tarihi anlatilar mevcuttur
ve bu anlatilar da her bir insan sayisi kadar da farklidir. Cesitlenebilir,
esneyebilir, degisebilir ve yaratict amaglar i¢in doniisebilirler.

Midnight’s Children kitabinin sonunda kahraman Saleem’in bedeni,
pargaciklar halinde havaya dagilmaktadir, bir bomba gibi pargalanmaktadir.
Rushdie bu durumu ‘bosluga yayilan seslerin yankilanmasi’ olarak agiklar.
(Rushdie, 1991: 16) Yikim, dagilma ve yok olmayla birlikte hareket eden
yankilanma, Hint gelenegindeki yeniden dogumu temsil eder. Bdylece sesler
Ozgiir kalmaktadir. Rushdie’nin anlatisinda tasarladigi, bosluga yayilan
sesler ‘karnavalesk’ bir unsur olarak geleneksel anlatida duyulmayan
seslerin ortaya ¢ikmasina imkan tanimaktadir. Ana kahramanin da dahil
oldugu, tiim roman kahramanlariyla birlikte sekillenen bu sesler, olaylar ve
disiinceler, kalabalik bir karnaval ortaminda biraraya gelirler. Bdylece
karnaval esnasinda sinif, irk, kast, meslek ve yasla ayrilmig herkes i¢in
Ozgirlik¢i ve samimi bir etkilesim sézkonusu olur (Wisvanathan, 2007:
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164)!. Denge ve multi Kkiiltiirel biraradaligi sembolize eden karnaval,
kiiltiirler, tiirler ve topluluklarin kesisme alanlarini (contact zones) yeniden
diisiinmemizi saglar.

O halde karnavalesk anlatim, dogrusal bir anlati degil, seslerin yan
yana siralandigi bir sdyleme doniismektedir. Aristo’nun Deanima’da tarif
ettigi gibi, “ses i¢inde ruh olan, canli olarak kabul edilebilir” (European
Association for Commonwealth Literature and Language Studies konferansi,
2008: girig). Teorik olarak baktigimizdaysa ses, Freud, Saussure, Derrida,
Lacan and Zizek tarafindan dil, beden ve ruh ile iliskilendirilir:

Ses sanki kendisini bedenden ayiran ve
etrafa sacilan bedensel bir mermi gibidir,
ancak oOteki taraftan da bedensel bir i¢’i;
bedenin kendini a¢iga vuramayan bir i¢
parcasim1 hedef almaktadir, sanki icsel ve
digsal boliinmenin temel prensibi sesmis
gibi. Ses, bedeni ta kendisi gibi sunmaktadir.
(....) Ses (bu sebeple) beden ayriminin
imkansizligin1  somutlagtirir ve bedenin
uygulayicist olarak hareket eder (Mdlen
Dolar, 2006:15)*.

Bu demek oluyor ki, ses ve bedenin zorunlu bir iligkisi vardir ve
incelenen Midnight’s Children romaninda yukaridaki iligskinin kollar1 bu
dogrultuda, yani her ikisinin ayrilmaz bir biitiin oldugu gercegiyle,
belirlenmelidir. Rushdie’nin eserinde tarih, bellek, hikaye anlaticiligi ve dili
beden olarak, anlatimi ise ses olarak semalandirdigimi goriiyoruz. Cok
katmanli bir beden olarak diisiinebilecegimiz canli ve edebi bir varliga,
Rushdie ses ve kimlik vermektedir.

Ses, iki yonlii disiiniilmesi gereken bir yapiya sahiptir. Dinleyici
iizerinde otorite kurar, ayn1 zamanda dinleyici tarafindan belirlenir. Dinleyici
sesin anlamini yonlendirebilir ya da sagir olup sesi duymay1 reddebilir,
ancak ses her durumda &tekini baskilar ve baglar. Igeridekini agiga vurur.
Disaridakinin durumuysa belirsizlesir (Mdlen Dolar, 2006: 80). Bu sebeple

! Karnaval kavrami Rabelais (1984) kitabinda gegen Michel Bakhtin’e aittir. Ayrica
kavramin detayli bilgisi icin bakiniz: Penser Le carnaval: Variations, Discours et
Représentations, Karthala Editions, 2010 ya da Tiirkge alternatif okuma i¢in bakiniz
Karnavaldan Romana, ¢ev. Cem Soydemir, ed. Mehmet Kiigiik, Sibel Irzik, Ayrinti
Yaynlari, 2001

2 Sloven psikanaliz’in kurucularindan olan (Slavoj Zizek basta olmak tizere) Mdlen
Dolar’mn, Sahibinin Sesi adli kitab1 disinda Tiirkge’de yayinlanmis eseri
olmadigindan geviri bana aittir. Ses kavramini incelerken Dolar’a mutlaka referans
vermek gereklidir.
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ses, bizim ic¢in pek ¢ok metinlerarasi, simgesel ya da mecazi sdylemin
govdesi halini alan verimli bir alana donlismektedir.

Rushdien anlatim, sesin ikili dogasinin (beliryeyici ve belirlenen
olarak) bilincindedir. Belki de bu sebeple 647 sayfalik Gece Yarisi Cocuklar
kitabinda 228 kez ses kelimesini kullanmistir. Duyulmasi gereken sesler,
metnin kurgusunu yonlendiren en belirleyici tema haline gelir. Makale,
kelimenin kullanilis amacini, yerini ve altinda yatan olasi anlamlart g
baslikta gruplandirmistir.

Sesin Kimliklenmesi

Ik grupta, ses kelimesinin sadece hafiza ile ilgili oldugunu
goriiyoruz. Yani nostaljik ve romantik aile kurgularinda, ge¢mise dair
hafizanin canlanmasini ve anilarin dile getirilmesini saglayan bir arag olarak
kullanilmaktadir. Geg¢mis olaylar hatirlanip ‘bugiinde’ anlatilir ve boylece
bu simgesel dil gelecege dair bir ¢dziilmenin baslangici olmaktadir. Saleem
bir fotograf karesini yorumlarken gegmisten gelen sesleri duyar ve aralarinda
gecen diyalogu Padma’ya seslendirir. Fotografta ilk fisildayan Rani’dir:

“Kurban benim” diye fisildar Rani,
“kiiltirler  Otesi  kaygilarimin  talihsiz
kurbaniyim. Derim, ruhumun
uluslararasilagmasinin ~ digsal  ifadesidir.”
(Rushdie, 2008: 53) *

Fotografta biiyiikbabasi Aadam Aziz, Rani of Cooch Naheen,
Mian Abdullah ve Nadir Khan vardir. (MC:54). -Kitabin 6nemli
bir karakteri ve dykiiniin devam etmesini saglayan bir yapilandirici
olan (leitmotiv) Saleem’in sevdigi kiz olan- Padma resmin nasil
konustugunu sorar (MC:55). (Saleem’i Binbir Gece Masallarinin
Sehrazad’1, Padma’y1 da hikéyelerini anlattig1 vezir Sehriyar olarak
diisiinebiliriz) Saleem’in sesletimi esnasinda her seferinde bir
yenilik ile karsilasinz. Pek de asina olmadigimiz sekilde
Ingilizce’ye yepyeni ifadeler katan yazar &rnegin  “ruhun
uluslararasilagmas1” ya da “tarihin tursulanmasi” (MC: 642) gibi
ifadeler ile roman kisiliklerin seslerini ilging kilmaktadir.
Bahsedilen fotografta simgesel diyaloga ses veren ve onlari
canlandiran Saleem, hafizasinin miisaade etmedigi yerde fotografin
kelimelerinin bittigini sdyler. Saleem tiim o&teki bilingleri dahil
ettigi bir fotograftan yola ¢ikarak ge¢mise ses vermis olur. Gegmis
kisilesmektedir.

3 Makalenin bu kismindan sonra Midnight’s Children roman1 makale boyunca MC
olarak kisaltilacaktir.
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Bizi igeri alin mihrace! Hep, bu hikayede
biitiin trenlerde bu sesler ve kapiya vurarak
yalvaran bu yumruklar hep vardi; Bombay’a
giden Siir Postasi’nda ve o yillardaki biitiin
ekspreslerde; hep de korkutucu bir yam
olmustu... (MC:85)

Bu anekdotta, Saleem’in ses kelimesini, ‘bilinmeyen insanlar’ ya da
‘kalabaliklar’ i¢in kullandigini goriiyoruz. Ses kaotiktir ve bu haliyle
yikicidir. Bagka bir olayda Saleem gazetelerde c¢ocuklara yapilan taciz
olayini anlatmak ister ve aniy1 sdyle seslendirir: “...but now he (‘the rapist
badmaash’) is surrounded by voices filled with blood, and the street loafers
are moving towards him, men are getting off bicycles, a pot flies through the
air and shatters on a wall beside him...” (MC:99). Ses kelimesi yine
kalabalik ofkeli, insan toplulugu anlaminda kullanilmistir. Tekil haliyle ise
bilinmeyen kisi anlamindadir: “Tuzlu sudan bu tarafa bir ses gelir “ der
(Ceviri bana aittir, MC:135). Saleem, “Ses, utanmig goriinerek oziir diler
gibi, bir kamyon kiralamak istiyorum der.” diye devam eder (MC:219).
Kahraman i¢in Kisilerin kimlikleri belirlenemez, ancak seslerin tahlilleri bir
anlam ifade etmektedir.

Ses kelimesi, ilk siniflandirmada kisisel hafizadan yola ¢ikarak milli
hafizayla, maziyle alakali ya da bir aninin seslendirilmesi esnasinda
bilinmeyen, kimliklendirilmeyen kisi atiflarinda kullanilmaktadir. Bu sesler
genellikle ¢ogul halde ve birbirinden ayristirlmaz haldedirler. Ornegin
Saleem, “bereketli milyonlarca kitle ve smifin i¢sel diyaloglar1”(MC:232)
dedigi sesleri biraraya getirebilme konusunda iistiin yeteneklere sahiptir.
Betimledigi topraklarda kelimelerin ve dillerin Gtesinde hayali bir iletigim
hali olugmaktadir. Yiizlerce gesit ses, dilin sinirliliklar: agan karmasik yapil
“seslerin ahenksizligini” olustururlar (MC:233). Saleem, ‘sesi’ cogullukla
iligkili gordiigii icin ses kelimesinden ¢ogunlukla ¢cogul bahsetmektedir. Bu
durumda sesleri birbirinden ayirmaya ¢aligmak anlamsizdir. Saleem “cesitili
sebeplerden sesleri birbirinden ayird etmeyi reddediyorum. Tek bir sey igin,
benim anlatimim bes yiiz seksen bir kisilikle bag edemez” der (MC:317).
Saleem’in sesleri birbirinden ayirt etmek istemeyisi, otoriter, tek tip,
biitiinciil ideolojik sOylemlere karsi olusturulmus bir direng noktasidir;
sistemin taklit yoluyla, hicivle temsil edilmesidir. Ayni zamanda yazar
Rushdie’nin demokratik, hiimanist ve liberal durusunun disa vurumudur.*

* Schurer dedigi haliyle: It is “the promotion of a democratic, humanist liberalism
against totalitarian ideologies, whether they be Eastern or Western, Indian or
English, Gandhi or Thatcher” Bakiniz Norbert Schurer, 2004: 79.
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Ses kavrammin ikinci smiflandirmasinda, yazar ses kelimesini,
kahraman Saleem’in Ozbilincinin islevi olarak kullanmaktadir. Bu anlatim
stratejisi, Saleem’in ve Otekilerin sesletimlerinde, yani sozlerin ve ses
tonlarinin  detaylarinda ortaya ¢ikmaktadir: Saleem fiziksel olarak
dagilmaktadir, sesi kontrolsiizce inip c¢ikmaktadir. (MC: 352), “fiziksel
karsilig1 gibi kontrolsiiz olan akli bir ses ile” (MC:353). Ses ve beden
iligkisine dikkat g¢eken anlatida, Saleem’in fiziksel olarak dagilmaya
baslamasi sesini kontrolsiizlestirmektedir. Kahraman takintili sekilde sesine
odaklanir. Sesi degismekte, kendisi gibi doniismektedir. En iiretken ve bakir
alanlardan biri olan doniigiim (bakir diyorum ¢iinkii doniisiim sahsa 6zeldir,
her biri birbirinden farklidir ve her seferinde potansiyel baska anlamlar
barindirmaktadir)  ses  tarafindan  aci§a  c¢ikartilmakta ya da
maskelenmektedir. Sesin maskelenmeyle birlikte ortaya ¢ikan gizlenme hali,
Rushdie’ye gore gogmen olmakla alakalidir. Kisilerin seslerindeki maske —
dagilma ve kontrolsiizliigli diizenleme c¢abasi- gogmen kimliginin bir
pargasidir. Ona gore gdecmenler gizlenmeyi en iyi bilenlerdir. Sesler ayni
zamanda kilik degistirebilirler. Degiskenlik ve gorelilik zemininde, sesler
degisebilir, bdylece hicbir roliin kalic1 ve mutlak olmadig1 gosterirler.

Saleem’in ses tonundaki belirgin bir diger o6zellik siipheciliktir.
Omegin Movements Performed With Peppor Pots adli boliimde ‘Ramram
Seth’ten bahseden Saleem, onun kehanetini sorgular: “Ama simdi daha ¢ok
soru ve belirsizlik oldugu icin bazi siipheleri dile getirmek zorundayim.
Kusku iki bagh bir canavardir.” (MC:115). Bagka bir ornekte der ki:
“Siiphemi dile getiriyorum, bu bulanik kusku perdesine ragmen olabildigi
kadar yakin anlatmaliyim”(MC:113).  Saleem, siirekli olarak siipheyi
seslendirmektedir. Siiphe ‘iki basli bir canavar’ gibi kahramanin sesini
etkilemektedir, onu bozmakta ve yeniden yapilandirmaktadir. Rushdie,
anlatisinda yikim ve dagilma mecazlarmi ses araciligiyla goriiniir
kilmaktadir. Pargalarin ayrilmasi ve dagilmasi tematigi anlamin yeniden
yapilandirmasina olanak vermektedir.

Kitap boyunca Saleem, insanlarin ses tonlar1 ve sesletim
bicimleriyle  ilgili ~yorum  yapmaktadir.  Dolayisiyla  ¢evresini
kimliklendirmede, Saleem icin 6tekilerin sesleri dnemli bir veri kaynagidir.
Ornegin ablasi i¢in “And she, saskin c¢irpinan sesiyle”, Ramram icin “ayna
kadar yabanci bir ses” (MC:113), babasi Ahmed Sinai i¢in “kus kadar
uzaklara giden bir ses ile” (MC:388), dadist Mary Pereira i¢cin ‘“hassas
sesiyle” (MC:140), ¢algict Wee Willie Winkie “act ve hasin bir ses ile” der
(MC:169). Sesin nasil ¢iktig1 Saleem igin 6nemlidir, olabildigince detayli
anlatir: Ahmed Sinai’nin ses tonu i¢in “dumanli bir cam sesiyle” (MC:197),
yasal annesi Amina Sinai igin “kirik bir cam sesiyle” (MC:221), Padma igin
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“sadece cenaze torenlerdeki gibi yumusak sesiyle” (MC:290) demektedir.
Kitapta, Saleem’in hikayelerinde bahsettigi kisiler belirsiz kaldiginda bile
sesleri belirgin sekilde tarif edilmektedir. Kisiler sesleriyle canlanmaktadir.

Ugiincii bir siiflandirmada ses kelimesinin dzellikle gerilimin arttig
yerlerde karsimiza g¢iktigimi goriiriiz. Kelime; milliyet, ideoloji, cinsiyet,
halk, tanr1 ve din konularinda sesin ylikseldigi yerlerde dikkat ¢ekmektedir.
Buralarda ses kelimesi her zaman {inlem isaretiyle birlikte yer alir. “4
Haziranda birbirine yakismayan annem-babam Bombay’den ayrild...
Idamlar vardi, sesler bagiriyordu, Maharice! A¢ kapiyr! (MC: 120).
Tansiyonun yiiksek oldugu anlarda Rushdie, ‘ordu, irk, din ve inanca’ ses
verir. Ard arda Orneklendirme yapabiliriz: “askeri sesiyle” (MC:311).
Saleem’in amcasi soyler seslenir: “Hey sen Zenci!” dedi, buharli gemi gibi
cikan sesiyle (MC:342), Zafer, “tiz sesiyle; 'Korkak! Homoseksiiel! Hindu!”
(MC:388) der. Bu orneklerden yola ¢ikarak bir sonuca daha variriz. Kisinin
etnik, cinsel, dinsel farkliliklar1 anlatinin en hassas noktalarinda seslerin
daha da duyulur kilindig1 bir yazim bi¢imiyle ortaya ¢ikmaktadir. Siyahi ya
da homoseksiiel olmak bir ¢esit agalayici argo sozleri gerektirdigi i¢in yazar
bu anlarda ozellikle tonu yiikseltmektedir. Ciinkii kliseyi yikmak igin
oncelikle elestirel noktay1 goriiniir kilmak ve en sansiizsiiz ve kaba haliyle
sunmak gereklidir. Boylece okuyucu yiiksek tondan ve otekilestirmeden
rahatsiz olmalidir.

Baska orneklerde; “Birileri yiiksek derecede sarsici bir sesle, Yiice
Isa! (MC:383) der. Pakistanin sesi der ki: O unutulmaz giin (MC:472),
“Sarkic1 Cemile milliyetgi ilahiler soyler(MC:487) seklinde gecer. Milliyet
temelli sOylemler, Gayatri Spivak’m Can the Subaltern Speak adl
makalesindeki su sozlerini hatirlatmaktadir: “Tanidik olmayan topluluklarin
yoklugu ancak tarih geleneginin bize sundugu ile ortaya ¢ikabilir: miras ve
soyad” (Gayatri Spivak, 1988). Ayn1 diigiinceden yola ¢ikan Rushdie, tarihi
gelenegi kullanarak, insanlarin olaganiistii zaferler bekledigi, kurtulusa
erebilecekleri kisileri (Indira Gandhi gibi) nasil arzuladiklarini gézler oniine
sermektedir. Bireysel sesler, zafer ¢igliklart olarak tezahiir eden milliyetci
temsillerle paralel gitmektedir. Bu haliyle, kitap “kisisel sOylemin 6zkesifle
etkilestigi ve tarihi-siyasi sOylemler tarafindan engellendigi ¢ifte sesli bir
anlati”haline gelir ( Pradip Kumar Dey, 2008: 134). Rushdie bilingli olarak
donemin sosyal diizenini yansitan seslerini kaleme dokmektedir. (MC:232)

Sesler vatansever ve olduk¢a vurucu, giicli bir sekilde
yankilanmaktadirlar. Zaten dogalari geregi yikici olan sesler, icerisinde
giiclii ideoloji ve milliyet vurgusu barindirmakla daha da yikict bir hal
almaktadir. Edebi alan basta olmak tlizere, ‘Oteki seslerin’ tarihe dabhil
edilmemesi veya engellenmesiyle sosyokiiltiirel alanda yaralar olugmaktadir.
Rushdie yaklagimi, ses sorunsalini ¢ézmeyi ¢abalamaktadir. Bir anlamda
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yazar, somiirge tarihinin 6cilinii tarihten almaktadir. Bu anlatim yapisiyla,
“eger konusma, bedenin sesi degil de 6zel bir yazma bic¢imiyse, o zaman
yazma da sesin salt bedeni olmaz m1?” (Garrett Stewart, 1990: 128). Sesin
bedeni olarak degerlendirebilecegimiz Rushdie’nin metni, sesin gdvdesi
olmustur (Geriye kalan biitiin ses kelimelerinin kullanilis bigimleri ve
stratejileri bakimindan muhakkak yukarida bahsettigimiz ii¢ gruptan biriyle
ortiismektedir).

Rushdie ¢ok sesli anlatim tarziyla sadece kitaba ses vermemistir,
aslinda ‘kendi sesini’ bulmustur (J. Noakes, M. Reynolds, 2012: 22).
‘Otekilere’ ses vermek postkolonyal tarih ya da gegmiste gormezden gelinen
‘Otekileri’ duyurma noktasinda onlara kimlik kazandirsa da, ‘faillik’
(agency) noktasinda ¢esitli sorunlar barindirmaktadir. Gergekte herhangi
biri, bagka birine ses verebilir mi ya da bu sesletim gercekei birsekilde
Ozneyi ‘oldugu gibi’ yansitilabilir mi? Sesi olmadigimi diislindiigii 6zneyi
seslendirme yetkisi, kisilere kim tarafindan verilir? Bu yetkiyi yonlendiren
kaynaklar nelerdir? Sesletim hangi dilde ve hangi ideolojik araglarla
gerceklesir? Rushdie ‘Gtekileri’ duyurma noktasinda 1srarct bir yol
izlemektedir. Peki, bu durumda, yazim dili madunu dislamakta mi1 yoksa onu
dahil etmekte midir? Elbette bu sorularin cevaplart ic¢in derinlikli ek
caligmalar gerekmektedir. Rushdie, yiizlerce kitap ve makaleye konu olmusg
ancak c¢aligmalarda seslerin nasil viicut bulduguyla alakali hig
degerlendirilmemistir. Siralanan bu sorular, ‘seslendirme’ stratejisi
cergevesinde bir 6n ¢aligsma gibi degerlendirilebilir.

Sessizligin Seslenisi

Romanda 6nemli bir ses katmani olarak beliren sessizlik, temelde iki
alanla ilgilidir. Birincisi, yazarin sessizlige basvurmasi, okuyucuyu hayal
kurmaya iten 6nemli bir edebi taktik olarak okuyucu-yazar iligkisi agisinda
oldukca iireticidir. Bu yonelim dogrultusunda sessizlik olumlanan bir
igerikle kullanilmistir. Okuyucuyu etkin kilar, paylasim siireci diyalojik bir
hal alir. MC’de roman kisilerinin konusmalar1 gereken yerlerde susmalari,
sessizligin sesini duymamiz i¢in tasarlanig sarmal bir anlatim stratejisidir.
Okuyucu ve kahramanlar arasindaki bagi giiclendirir. Sesin olmadig1 yerde
hayal baglar. Dolayisiyla MC de sessizlik, kitabin igerigindeki yogun imge
ve motiflerle desteklenmektedir. Sessizlik kelimesinin gectigi yerlerdeki
tasvirler ¢ok detayli, canli ve duyu organlariyla desteklenmektedir.
Asagidaki 6rnekte oldugu gibi:

Disimda sessizlik. Karanlikk oda birsey
géremiyorum.
Icimde sessizlik. Baglanti kopuk bir sey
géremiyorum.
Col gibi sessizlik. Ve temiz, 6zgiir bir burun.
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Hava bir zorba gibi, sahsi alanlarimi istila
etmektedir. (MC:422-423)

Saleem’in bahsettigi sessizlik, tim evi bir duvardan diger duvara, yerden
tavana kadar doldurmaktir, basli basimna metnin tematik merkezlerden biridir
aslinda. Sessizligin kendine has bir kimligi vardir. Bu kimlik sadece
havadaki yankilanma noksanligindan ibaret degildir. Hatta tam tersi,
sessizlik, biinyesinde kendine &zgii potansiyel sesler tagir. Bu sebeple
Rushdie, sessizlik kelimesini kitapta 81 kere kullanmustir.

Elbette, her bir sessizlik kelimesinin ayn1 anlama gelmedigi asikardir.
Kendi i¢lerinde insan ¢esitliligi kadardir. Sessizlikler de tekil ya da ¢ogul
kimlik almaktadir: “sessizlik yemini, gorkemli sessizlik, sessizlik bahgeleri,
sessizlik sisi, sessizlik agi, olimciil sessizlik, sessizlik kulesi, diisiinen
sessizlik, yar1 cirtlak sessizlik” gibi. Saleem, sessizligi tarif ederken onu
duyu organlariyla birlikte eslestirir. Sessizligin kokusu ve sesi vardir.
Sessizlik yiiriiyebilir, duyabilir ve konusabilir.

Camagsir Sandiginda Kaza (MC:206) boliimiinde, Saleem’in,
cezalandirilmak {izere babasi tarafindan ¢amasir odasma kapatilmasi ve
konusmama cezas1 almasiyla okuyucu sessizlik kavramiyla ilk kez karsilagir.
Saleem’in zihnindeki tiim seslerin ortaya ¢ikisi bu baski neticesinde olur.
(Fantastik giicleri olan geceyarisi ¢ocuklariin zihninde belirmesi ve onunla
konugmaya baslamalar1). Bu iiretici eylem i¢in Rushdie’nin Oykiide
kahraman Saleem’i susturmasi, Onemli bir amaca hizmet etmektedir.
Rahatsizlik veren 6zneyi susturmak, metnin sessizligi igerisinde onu daha
¢ok duyulur kilmaktir. Odaya kapatilmig bir ¢ocugunun zihinlerimizdeki
resmi, bitiinclil bir sessizliktir, ancak sdyleyeceklerine dair biiylik
beklentiler yaratmaktadir.

Oykii ilerledikce Saleem’in dogustan konusamayan oglu da benzer
sekilde resmedilir. Saleem’in oglunun konusamamasi trajik sekilde tarif
edilir. Oglu “Adam, kulaklardan ve sessizlikten olusan bir c¢ocuktu.
Konustugunda hi¢ ses gelmezdi. Hirilldadiginda bogazindan hirilti bile
gelmezdi.” Saleem ve oglunun ifade giicleri yazar tarafindan kasdi olarak
engellenmek istenir. Bdylece en derin ses, sessizlikte olusur, aynit Buddhanin
sessizligi gibi. Tiim sesler, bir anlamda sessizligi istemektedir. Ciinkii
bdylece kelimenin nitelikleri belirlenmemis ve karara baglanmamis kalirlar.
Kelimenin seslendirilip tilkenme ihtimaline karsi, sessizligin icindeki
seslerin olasiliklart giincel kalir. Rushdie sessizligin yaratic1 giiciine deger
vermektedir. Rushdie’nin kendi hayatinda da belirttigi gibi yazmak,
haykirmaktir:

Eger bir yazar1 susturmaya tesebbiis varsa,
yazarin yapacagi sey susmamaktir. Eger biri
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sesinizi kismaya ¢alistyorsa, Oncesinden
daha sesli konustugunuza emin olun. (Reder,
2000: kapak, ¢eviri bana aittir)

Susturulmaya galigilan ses giiclenir. Rushdie, Charlie Hebdo suikast1 sonrasi,
The Guardian gazetesindeki roportajinda, yazar-ses iligkisine dair soyle
belirtir:

Sinirlart zorlayan sanatgilar genellikle ¢ok
giicli itkiler bulurlar, beyana kafa tutan
sessizligin giiclinli, sansiiriin giiciine kars1
sOziin giicinii bulurlar. (The Guardian, 15
Ocak 2015)

Konugma hakki Rushdie i¢in bir yanda sessizligin israrci varligiyla, bir
yandan da kelimenin fiziksel olarak goriiniir olmasiyla var olur. Sessizlik
kelimesi ses kelimesi gibi siklikla tekrar edilir. Rushdie, sanki sessizlik ve
sesi uzlagtirma cabasinda gibidir. Sessizlik, bazen soylenmis kelimelerden
daha anlamli ve anlasilirdir. Buna ek olarak, sessizlik ve haykirisin birlikte
hareket ettigini gorebiliriz. Her haykiris aymi zamanda bir sessizlige
gomiiliistiir. Sessizlik, aym ¢iglik gibi sozlerin bittigi yerlerdeki bosluktur.
Omegin, hikdyede kahramanin annesi Amina siklikla susmay1 tercih
etmektedir. Hikayede sessizlik sadece anlamsal ifadesinden dolay1 degil,
kadin sesi olmasi dolayiyla da 6nem kazanir. Bu haliyle boliimiin basinda
bahsettigimiz {izere sessizliligin ikinci alani olumsuzlanan bir igerikle
bagdagmaktadir. Tecriibe, bilgelik, ac1 ve yara susarak seslenir. Sessizlik,
ozellikle korku ve siiphe anlarinda belirir. Dolayisiyla Rushdie sessizligi
baz1 bolimlerde diglanan ya da yadirganan igeriklerle (en temelde
postkolonyal igerikle) birlikte kullanmstir. Ozellikle seferlik zamaninda,
savas zamaninda ve tiim terdr anlarinda sessizlik vardir. Rushdie, Hint milli
tarihindeki cok¢a vuku bulmus olan susturma anlarina génderme yaparak
onlar1 aslinda yeniden yazmaktadir. Yeniden yazim tiim farkliliklart
gozetmektedir elbette.

Sonuc¢

Ses kavrami, ‘biiyiilii gercekgilik’ kapsaminda duyurma eyleminin
araclar1 haline gelerek modernitenin biiyiik tarihi anlatilarmma karsin
sinir/kenar kimlikleri (margins) temsil etmektedir. Ikili yapisi dolayisiyla
sessizlik kavrami ise, metnin ses katmanlarmi olumlu ve olumsuz igerigiyle
birlikte olusturur. Anlatidaki sdylem onunla diyalog kuracak yeni sdylemler
nedeniyle siirekli yeni anlamlar kazanmaktadir. Bdylece belirli kaliplar
kirilmis olur. Bu durum, Rushdie’nin anlatisinda ‘séz’tin onceligidir. Sesin
ve sessizligin iliskisi bir diyalog unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sessizligi madun olarak degerlendirirsek, Midnight’s Children romanini
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‘anlatisal tarih’ olarak okumak ‘madun’ sesini duyurur ve ayni zamanda onu
sorunsallastirir. Ciinkii elestirildigi iizere oOtekilestirilmis olan ‘sessizler’
seslerine 1.diinyanin elit bilingleri tarafindan kavusmaktadirlar. Ancak ne
var ki ‘seslendirme’ eylemi bashhi basma kendi iginde =zorluklar
barindirmaktadir. Yazim sekline, tarzina ve tonuna bakildiginda MC romani,
metinlerarast yogun imgelem ve atiflar1 kavrayabilecek elit bir ¢evre igin
yazildig1 asikardir- en yogun elestiriyi bu kozmopolit durusu sebebiyle alir-
Yasar Kemal’in Ince Mehmed’iyle karsilastirdigimizda Rushdie’nin dilinin
ne kadar katmanlastigi goriilebilir. (Tirk Orneklerden Orhan Pamuk’u
alabiliriz)Yalin gergekci bir dile karsilik, postmodern yazim dili madun
tarihine madunu ne kadar dahil etmektedir? Peki, Rushdie anlatisi1 gercekten
oteki sesleri ifsa eden bir yapida mudir yoksa sadece biiyiilii unsurlarla
bezenmisg, madunu (gerek postkolonyal gerekse de oryantal) motif olarak
kullanmig bir anlatt midir? Bu durum zaman zaman belirsizlesmektedir.
Ancak belirli olan bir sey var ki o da Rushdie anlatinin giiciiniin farkindadir.
Kalemi, ge¢misin ironik bir disavurumudur. Su an i¢in temsil noktasinda
sOyle soyleyebilirizz  Rushdie’nin  Midnight’s  Children  romaninin
yapisOkiimecii dili ile madunu seslendirme potansiyeli yiiksektir. Ayni
zamanda Ozgiirlestirici yiizlesme alanlar1 barindirmaktadir. Yazar roman
karakterlerini yok ederken, aslinda seslerini var etmektedir.

Roman dogas1 geregi biinyesinde onlarca sesin kendine 6zgii
tonlamasini, ahengini ve ritmini barindirir. Her seslenis ve ifsa edilen her
sessizlik bir irade ortaya koyar. S0ylem sesletim olmasa da insa edilmis olur.
“Izler desifre oldugunda goriiliir ki, aslinda her roman kahramani, her edebi
sdylem, bir ideoloji tasir.”” (Bu haliyle Rushdie’ nin edebiyat dili, imge yani
ideoloji yaratir, belli strateji ve {isluplar arasinda se¢imler yapar. Bu
secimler, madun sesini duyulur kilma noktasinda sorumluluklar
getirmektedir. J.J.Clarke, Oriental Enlightment. The Encounter Between
Asian and Western Thought adli kitabinda, oteki seslere ve geleneklere
duyulan bu nezaketin herhangi bir erime noktasina katki saglamaktan 6te bir
anlami oldugunu savunur. Clarke’a gore bu eylem bicimi multikiiltiirel
mozaige katki saglamalidir ve bizleri kiiltiirel etkilesimin sinirlarin1 agmaya
cesaretlendirmelidir. Boylece kendi dar goriisliiliiglimiizii, evrensel diislince
ya da akil ile tanimlamaktan ka¢inmis oluruz. Ancak elbette tek baglarina bu
tip hedefler baskici degerleri doniistiirme amacinda yetersizlerdir. Ciinkii salt
‘evrensel insan’ diislincesi, kiiltiirler aras1 diismanhigi tahrik ederek esitliksiz
bir yola kayma egilimi gosterebilir. Yani farkliliklarin birbirinin iginde
eriyerecegi bir kaynagsma noktas1 olmak yerine, Oteki kiiltiiri
anlamlandirmanin karsilastirmali bir yaklasimi olmalidir. Rushdie’nin

5 Mustafa Zeki Crrakl, Coksesli Soylemin Insas1 ve ifsasi: Mikhail Bakhtin ve
Argo, E-debiyat online notlar, alintilama: 11.2016
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romanlarinda, hikayeler diyalojik bir yaklagimla incelendiginde,
multikiiltiirel yapida (kismen) ideolojik bir durus sergilemektedirler. Tahlil
edilen hikaye, ozellikle yikim, dagilma ve doniisiim mecazlari {izerinden
yeniden dogumu temsil etmektedir. Bu sebeple, ses ve sessizlik kavramlari,
Rushdie’nin Tiirk¢e’ye Gece Yarisi Cocuklar: olarak ¢evrilen Midnight’s
Children romaninda gerek hikdye anlaticist araciligiyla, gerekse de &teki
kahramanlarin bilingleriyle iyilestirici birer unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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