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Oz

Romantizm, 18. yiizyilin ortasinda Bati’da Sanayi Devrimi’nin yol agtig1 toplumsal sorunlara
ve Klasisizm’in kat1 iislubuna tepki olarak dogan bir sanat akimmdir. 19. yiizyilda edebiyat,
felsefe, mimari, miizik ve plastik sanatlar1 derinden etkileyen bu akimin orneklerine birgok
farkli Avrupa iilkesinde rastlaniimaktadir. Sanat tarihinde Romantizm’in iislup ve igerik
bakimindan c¢ok keskin smirlar1 ¢izilemese de, eserlerin neredeyse tiimiinde hissedilen bazi
ortak noktalar hemen goze carpmaktadir. Bunlarn en basinda duygu yogunlugu yiksek
temalarm islenmesi ve toplumun her kesiminin kolayca anlayabileceg bir tslup/dil
kullanilmas1 gelmektedir. Caligmada bu bigimsel 6zelliklerin 19. ylizyilin ikinci yarisinda
Sanayi Devrimi’nin teknik imkanlariyla tiireyen ve ‘sahte/yapay sanat’ olarak nitelenen
Kitsch olgusunun bazi temel 6zellikleriyle benzerlik gosterdigine yer verilmistir. Calismanin
temel hedefi Romantizm akimi ve Kitsch olgusu arasinda goriilen benzerliklerin tarinsel ve
toplumsal nedenlerine 151k tutmanin yani swra, iki kavram arasindaki zitliklar1 da
vurgulamaktir. Dokiiman analizi yontemi kullanilan ¢alisjmada Romantizm akimmm estetik,
Kitsch’in ise sosyokiiltiirel bir kategori olduguna dikkat ¢ekilirken, Kitsch’in genis kitlelere
hitap edebilmek adina biiyilk oranda Romantizm estetiginden faydalandig sonucuna
ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Kitsch, Sanayi Devrimi, M odernizm, Modernlik

! Bu caligma, “Kitsch Kavrami Baglaminda Martin Parr Fotograflarinin Analizi” adliyla yayinlanan Yiiksek
Lisans tezinin iiclincii bdliimiiniin ikinci bagliginin genisletilmis halidir.
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Kitsch: In the Shade of Romanticism

Abstract

Romanticism is an art movement that rose as a reaction against both the social problems the
Industrial Revolution gave rise to in the 18th century and the harsh tone of Classicism.
Examples of this movement that deeply affected literature, philosophy, architecture, music
and plastic arts in 19th century can be encountered in many different European countries.
Though Romanticism cannot be put into certain sharp limits in terms of style and content in
art history, some common points felt in virtually all these works of art instantly stand out.
Among them, the foremost is dealing with emotion-intensive themes and making use of a
comprehensible style/speech that can be easily followed by all segments of society. In this
study, the resemblance of these stylistic characteristics to some of the basic characteristics of
the Kitsch concept which came into existence in the second half of the 19th century due tothe
technical facilities of the Industrial Revolution and which is also described as
‘inauthentic/artificial art’ has been included. The main objective of the study is both to
highlight the historical and social reasons of the stylistic resemblance between Romantic
movement and the Kitsch concept and to emphasize the discrepancy between the above-
mentioned concepts. In the study using document analysis method, it has been remarked that
Romanticism is an aesthetic category and Kitsch is a socio-cultural one. Furthermore, it has
been concluded that Kitsch utilizes the Romantic aesthetics to a large extent in order to
address large masses.
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1. Giris

Sanat literatiiriinde siklikla karsilagtigimiz Romantizm akimi simirlar1 kolayca ¢izilemeyen ve
tanimlar1 net bi¢imde yapilamayan bir kavramdir. Bir¢ok kaynak bu kavramla ilgili keskin
tanimlar yapmanin riskli oldugunu belirtmektedir. Isaiah Berlin (2010: 19) Romantizm
akimmin ¢ok cesitliligine dikkat ¢ekmek i¢in konunun igine dahil olanlarin y6n duygularmni
kaybettigini belirterek, onu, i¢ine girenlerin bir daha ¢ikamadig Polyphemos’un magarasina
benzetmektedir. Bir¢cok sanat¢inin ve diislinliriin tanimlamakta ve kategorize etmekte
zorlandig1 Kitsch kavram1 da oldukea grift bir yapiya sahiptir. Ornegin Herman Broch (Kulka,
2014: 38) Kitsch kavrammin karmasikligma vurgu yapmak icin ¢ok basit gibi gériinen “kitsch
nedir?” sorusuna cevap verebilmek icin bile ¢ ciltlik kitap yazilmasi gerektigini
savunmaktadir. Romantizm ya da Kitsch kavrami baglaminda kapsamli ¢aligmalar yiiriitmiis
olan yazarlarin birlestig ortak nokta ise bu kavramlarin filizlendigi tarihsel siireglere daha
yakindan g6z atmanin kavramlari daha anlasilabilir hale getirecegi y oniindedir.

Romantizm, genel olarak Sanayi Devrimi’nin getirdigi olumsuz etkilere tepki olarak
sekillenmeye baglayan ve estetik agidan da klasik tisluplara kars1 bir isyani i¢cinde barindiran
sanatsal bir akim olarak 6zetlenebilir. Kitsch ise artik glinlimiizde estetik bir kategori olarak
kabul edilse bile, literatiirde Sanayi Devrimi’nin getirdigi teknik olanaklarla ¢o galtilabilir
yapay/sahte/kopya sanat olarak tezahiir etmis olan sosyolojik bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Kitsch’in ve Romantizm’in Bati’da farkli bi¢imlerde ortaya ¢ikmasinda bazi
bicimsel ortak noktalar ve bazi zitliklar bulunmaktadir. Avrupa’nin farkh sehirlerinde farkl
kategorilerde ortaya ¢ikan Romantizm akimi, toplumlarda yasanan devrimlere, demokratik
haklarin kazanilmasina ve makinelesmeye gosterilen tepkiye paralel olarak tezahiir ederken,
Kitsch Romantizm’in aksine sanayilesen sehirlerde hizla yayilan, giderek daha fazla tiiketilen
bir olgu haline gelmektedir. Kavramlar arasindaki ters igleyis bigimine ragmen aralarinda
rastlanan bir¢ok iislupsal benzerliklerin bulunmasi iki kavram arasindaki iliskinin temeli
hakkinda merak uyandirmaktadir. Bati’da 18. ylizyilin sonundan itibaren felsefe, sanat,
edebiyat, mimari ve miizik gibi bir¢ok kategoride kendini hissettiren Romantizm, duygulara
hitap eden dogas1 ve anlasilabilir iislubuyla tarihsel olarak kendisinden sonra ortaya c¢ikmis
olan Kitsch kavrammin temel 6zellikleriyle birebir benzerlik gdstermektedir. Bu benzerlikler
Matei Calinescu (2010: 263) da dahil bir¢cok kaynagin Kitsch’in tarihsel olarak Romantizm’in
bir sonucu olarak yorumlamasina sebep olmustur.

Kitsch birgok kategoride yaygin olmasina ragmen agirhkl olarak resim, seramik ve heykel
alanlarmda goriilmektedir. Bunun en temel sebebi sanayilesen iilkelerin {inlii sanat eserlerinin
kopyalarmin seri sekilde iiretebilmesinin kolaylagsmasmdan kaynaklanmaktadir. M odernlikle
birlikte icatlardaki ¢esitlilik ve seri liretim iirlinlerinin artmasi sanati da dogrudan etkilemistir.
Ozellikle baski makinelerinin ve fotograf makinesinin icadindan sonra plastik sanatlar koklii
degisikliklere ugramig, sanat alanindaki tiretimler daha soyut iisluplara evrilmistir. Bu durum
halk begenisiyle yiiksek kiiltiir arasindaki begeninin de farklilagmasma yol agmis ve halkin
kolayca tiiketebildigi kopya/sahte sanat olan Kitsch’in hizla yay ginlasmasina sebep olmustur.
Bircok kaynak kitlelerin Kitsch ile kurdugu iliskiyi Romantizm ile kurdugu iliskinin bir
yansimast oldugunu vurgulamaktadir. Bu kaynaklar ayni zamanda Kitsch’in Kkitlelere
boylesine kolay hitap edebilmesinin gerekgesini de Romantizm’in estetik mirasindan
fay dalanmasi olarak gdstermektedir. Her ne kadar bu kavramlarin gosterdigi bazi paralellikler
ve zithklar celiskili gibi goriilse de bu kavramlar arasindaki organik bag Herman Broch
(1969: 62)’un carpici ifadeleri ile daha anlasilir hale gelmektedir. “Romantizm der Broch,
Kitsch’in annesidir. Fakat her zaman c¢ocuk annesine benzemez.” Oysa Broch’un da
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vurguladigi gibi Romantizm Kitsch’in annesi konumunda olsa bile asla Kitsch ile
karigtirilmamalidir.

Romantizm kavrammin goriiste ¢6ziimsiiz bir olgu olarak goriilmesinin baslica sebebi onun
yalnizca zengin cesitliliginin ortak bir paydaya indirgeme tesebbiislerinden degil ayni
zamanda c¢ok kapsamli yapisindan da kaynaklanmaktadir. Michael Léwy ve Robert Sayre
Isyan ve Melankoli adl1 kitabinda (2007: 4) Romantizm’in celisik karakterini vurgulamak
adma ondan coincidentia oppositorum (zitlarin birligl) olarak bahsederler. Bu yazarlar ayni
zamanda Romantizm’in yalnizca sanatsal bir akim olmadigma da dikkat ¢gekmektedirler. XIX.
Yiizyildan bu yana yalnizca yazar, sair ve sanatcilarin degil, siyasal ideologlarn, teologlarin,
tarihgilerin ve iktisat¢ilarin da romantik olarak nitelemenin yaygm oldugunun unutulmamasi
gerektigini belirtirler. Ne var ki Romantizm ile ilgilenen yazarlarm bir kismu Romantizmin
baz1 felsefi ve siyasal boyutlarin1 ondan armdirarak en belirgin 6zelliklerini az ¢ok ayrintili
bicimde tanimlamiglardir. Bu yaklasim Romantizm ile Klasisizm’i karsi karsiya getiren
yaklasimdir. Larousse du XXe siecle’e (Yirminci Yiizyil Larousse’u) gore, XIX. Yiizyil
basinda Klasisizm kompozisyon kurallarindan ve tislubundan kurtulmus yazarlara romantik
denmektedir. Susie Hodge’un ifadelerinde de Romantizm’in Neoklasizm ile olan zithigna
rastlanilmaktadir. Ona gore Romantizmin en karakteristik 6zelliklerinden biri olan duygulara
odaklanmasinin temel sebeplerden biri Neoklasizm kars1 bir tepki olarak dogmasi olabilir.
Barok ve Rokoko gibi siislemeci akimlara karsi bir tavir olarak dogan Neoklasisizm’in
katihig, Antik Yunan ve Antik Roma donemine ait tarzlarin yeniden canlandirilmak
istenmesinden kaynaklanmaktadir. Her ne kadar Romantizm Neoklasizm’e tepki olarak
dogmus bir akim olarak goriilse de baz1 6zelliklerinin benzerlik gosterdigi de bilinmektedir.
Romantizm’i genel olarak tarif edebilmenin ve siniflandirmanin Neoklasisizme nazaran daha
kolay oldugunu diisiinen Hodge, buna sebep olarak Romantik sanatgilarin farkli yerlerde ve
farkli zamanlarda hatta degisik metotlarda c¢alisma yapmis olmalarini gdstermektedir.
Romantizm akimi on sekizinci yiizyilin sonundan on dokuzuncu yiizyil sonlarma kadar
stirmiis bir akimdir. Romantizm’in sanat literatiiriinde 6nemli bir yere sahip oldugu bu tarihsel
siire¢, ayn1 zamanda modernligin ve Sanayi Devrimi’nin olumsuz etkilerinin net bi¢imde
hissedildigi ve kitsch kavraminin ortaya ¢iktign ilk yillarn da igcermektedir. Hodge
Romantizm’i ¢ogu sanat¢inin, ¢ok hizli ve mutlak bir bicimde degisen diinyay1 kabullenme
miicadelelerinin sonucu olarak belirdigini belirtmektedir. Hodge, Sanayi Devrimi’yle birlikte
degerlerin bozuldugunu ve hatta yok olduguna inanmaktadir. Kat1 ve kesin olarak goriilen her
seyin degersizlestigini ve giivenilmez hale geldigini vurgulayan Hodge, Romantik sanat¢ilarin
bu gelismelere zit olarak insan dogasmni inceleyen temalari, egzotik ve gizemli doga
resimlerini ve coskun duygular1 tercih ettigini ifade etmektedir. Susie’nin kat1 ve kesin
goriilen seylerin degersizlestigine dair diisiinceleri, M arx’m ifadesi olan ve Marshall Berman
(2010)’1n kitabma ismini verdigi “kat1 olan her sey buharlasty or ifadesini akla getirmektedir.
Romantizm akimi da bu katilasmanin ve buharlasmanin tepkisel bir sekillenis bigimidir.
Romantik sanatcilarin hemen hemen hepsi Sanayi Devrimi’nin getirdigi makinelesmeye ve
endiistrilesmeye karsi sert bir durus sergilemektedirler. Bu betonlagsma sanatcilari giderek
dogaya daha yakin olma fikriyle kusatmaktadir. Buna bagh olarak sanatg¢ilarin eserlerinde
yoneldikleri ilk odaklardan biri doga olmustur. Hodge’ye gore sanatcilarm hislerinin bu kadar
Oonem kazanip net bir sekilde ortaya kondugu spontane ifadenin ve dogalligin bu kadar pozitif
bir 6zellik olarak benimsendigi baska bir sanatsal donem daha 6nce olmamistir (Hodge, 2014 :
56-58). Hodge’nin ifadeleri romantik sanatgilarin endiistriye ve tekdiizelige kars1 isy ankar bir
tavir gosterdikleri yonilindedir. M akinelesmenin toplumda yaratti@i duygusuzlagsma hali ise
tiim temalardak 1 duy gularm yiiceltilmesini ve abartilmasmi da agiklayabilir. Bu ayni zamanda
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kitsch’in i¢inde barindirdig1 6zelliklerden biri olan gergeklikten kacis arzusunu niteler gibidir.
Bu gercgeklikten kagig arzusu yalnizca bir psikolojik mevcudiyetin sonucu olarak degil ayni
zamanda romantizmin do gasin1 irdelerken de karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Romantizm Estetigi

Bir on sekizinci yiizy1l iiriinii olan Romantizm, Besim Dellaloglu (2010: 80)’na gore ayni
zamanda erken modernizmin de bir parcasidir. Ona gore yirminci yiizyil basma kadar sanatin
degeri ve niteligi mimesis kavrami iizerine sekillenmistir. Yunanca kokenli mimesis kelimesi
eski kullaniminda kabaca “fiziksel bir jestle etki yaratmak™ anlamina gelmektedir. Aslinda bir
“is” ifade eden “imitatio”; ozellikle bir sanat eseri 6zellikle bir sanat eseri, bir edebi {iriin
yahut konusma esnasinda var edilen bir seyin taklitten dogmas1 ile alakalidir. “Mimesis
sadece basit anlamda kopyalamak degil; benzetmek, tasavvur kazandirmak, ifade etmek ve
hatta bicimlendirmek anlamlarina da ihtiva etmektedir” (Duman, 2014: 15). Tiirkce’ye “taklit
ya da yansi(t)ma” olarak gecen bu terime Platon’un ‘Devlet’ ve Aristo’'nun ’Poetika’
kitabinda rastlanilmaktadir. Her ne kadar Platon ve Aristo’nun mimesise kavramina
yaklasmmlar1 farklihk gosterse de, her iki filozof da bu kavrami temel olarak sanati taklit etme
ve onu yasamin bir aynasi olarak gérmektedirler. Dellaloglu, mimesisin uzun yillar sanatta
hiikkiim siliren Ozetini “Sanat yasama tutulan aynadir. Sanat, yasamin kurgulanmis bir
tekraridir. Dolayisiyla aslinda sanatci bir taklit¢idir. Hatta sanat yaptmin basaris1 bu taklidin
basarisina indirgenir,” ciimleleriyle ozetlemektedir. Romantizm bunu yikmaya gayret
gosteren ilk akimdir. Mimesis yasalarma gore sanat gergegi temsil etmekle yiikiimliidiir fakat
romantik estetik gergekte yer bulamamis olani temsil etmektedir. Romantik diisiincenin
O0zginliigi ve kendiligindenligi 6ne ¢ikardigini belirten Dellaloglu, romantik sanatciy1 ise
“asir1 duyarli bir hayalci olmaktan ¢ok, tahammiil edilemez ger¢eklige karsi kahramanca
isyan eden kisi” olarak betimlemektedir. Ona gore Romantizm, diinyay1 degistirmeye
calismanin aksine yepyeni bir diinya kurmakla ilgilenmektedir. Ustelik bu diinyanin gergek
diinyay]la iliski i¢inde olmas1 romantizm i¢in bir zorunluluk degildir (Dellaloglu, 2010: 81).
Romantik degerleri “romanesque”, “romantisch” ve “ romantic” gibi terimlerin gecirdigi
semantik degisimler {izerinden inceleyen Eco’ya gore on yedinci ylizyilin ortalarina dogru,
romantik sdzciigii Italyanca “romanzesco” (like the old romances) terimiyle (olumsuz
bakimdan) es anlamhidir. Oysa yaklasik bir yiizyil sonra daha ¢ok “diissel” (romanesque) ya
da pitoresk anlamlarin1 kazanmaya baglamistir. Rousseau da bu pitoresk tisluba énemli bir
0znel tanim olan “belirsiz ve sinirsiz bir, “nedir bilmem” ifadesi ekle mistir. Eco “romantisch”
(romantik) terimini ilk olarak Alman Romantiklerinin kullandigin1 belirtmektedir. Ve onlar
belirsizlik ve smirsizlik kapsamini genisleterek bu kavramin hiiziinlii, mantiksiz ve 6limciil
de dahil uzak, biiyiilii ve bilinmez olan her seyi igermesini de saglamislardir. Her seyden
once, romantik olan, biitiin bu saydiklar1 disinda o6zellikle “6zlem” (sehnsucht) olarak
tanimlanmaktadir. Ozlemin tarihi anlamda tanimlanamayacagm diisiinen Eco, romantizmin
boylesi bir 6zlemi ifade eden herhangi bir sanata yapistiracak etiket oldugunu ya da her
sanatin sadece bu 6zlemi ifade ettigi siirece romantik olarak nitelendirildigini sdylemektedir
(Eco, 2009: 303). Romantizmin igerdigi bu 6zlem Nerdrum’un Kitsch’i 6zetlerken karsimiza
cikmas1 ikisi arasindaki iliskinin 6nemini agiklar gibidir: “Kitsch baslangigta 6zel bir mesele
degildi, ancak diger her sey gibi baskiland1 ve 0Ozel, kabul edilemez insan G6zlemlerinin
ifadesine doniistii (Nerdrum, 2014: 19).” Eco’nun ifadelerine bakildiginda tipki Kitsch gibi
romantik kavrammm da ilk defa Almanlar tarafindan kavramsallastirilmas: hemen dikkati
cekmektedir. Burada dikkati ilizerine ¢eken bir diger Onemli nokta ise, 6zlem fikrinin
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Kitsch’in gerceklikten kagis fikri ile gosterdigi benzerliktir. Romantizm akimi on dokuzuncu
yliizyila gelindiginde sanat, felsefe ve politikay1 kapsayacak sekilde kullanilmaya baglanmustir.
Fransa’dan sonra Ingiltere ve Almanya basta olmak iizere Amerika gibi Avrupa’nin gesitli
bolgelerinde de gelismeye baslamistir. Romantizm akimmin bdylesine farkli cografyalarda
kendi kiiltiirel kodlar1 aracilig ile gerek resim sanatina gerek felsefeye yansimasi Romantik
sanatcilarin neredeyse higbir zaman tam bir uyumluluk ve tutarlilik gostermemeleri ile
sonuclanmigtir. Ne var ki sanat¢illarin modern olgularla teknolojik gelismelere karsi
duyduklart siipheyi agik¢a gdsterme istekleri sonucunda her zaman bigim ve dengeden ¢ok
duygulara ve onlarin disavurumuna odaklanmislardir (Hodge, 2014: 59). Bu ifadelerden de
anlasild1g lizere romantizmin Kitsch ile ortiisen en temel 6zellikleri gergeklikten bir kagis
olmas1 ve duygularin yiiceltilmesi olarak diisiiniilebilir. Baudelaire’in ifadelerinde de bu
duygu yogunlugu dikkat ¢cekmektedir. Romantizm’in ne tam olarak gercekligi birebir taklit
etmesinde ne de konu tercihinde aranmamas1 gerektigini sdyleyen Baudelaire, Romantizm’in
“sanatcmin hissetme bigiminde” oldugunu ifade etmektedir. Romantizm’in Kitsch ile ilging
sekilde ortak olduklar1 bir diger nokta da gergege yakin olan ayni zamanda ger¢cegi reddeden
bir tislubunun olmasidir. Romantizm akimi her ne kadar gergekligi ret etse de iislup olarak
asla soyut da degildir. Ustelik romantizm asla gelenekten tam bir kopus anlamma da gelmez.
Figlirlerde ve manzaralarda duygusal yogunluk abartilarak daha coskun hale getirilse de, bu
sihirli dokunuglar duygulara hitap ettigi icin Kkitlelerde asla yabancilasmaya sebep
olmamaktadir. Bu da Kulka (2012: 43)’nin Kitsch bir eser ya da nesne iiretmek i¢in siraladigi
ozellikleri akla getirmektedir. Kulkaya gore Kitsch formiiller tizerinden ¢aligmaktadir. Her ne
kadar Kulka Kitsch bir resim tiretmek igin figiirlerin gergek¢i bir tislupta yapilmasini gosterse
de, resme dikkatli bakildiginda ciddi bir abartinin s6z konusu oldugunu da vurgulamaktadir.
Gerek bir ¢cocugun goz yaslarinin normalinden ¢ok daha biiyiik yapilmasi gerek sirin bir
palyagonun dudaklarinin ya da gdzlerinin normalinden ¢ok daha biiyiik yapilmas1 buna 6rnek
olarak gosterilebilir. Kulka’nin formiiline gore Kitsch’in karakteristik diger 6zellikleri ise,
duygusal yogunluk ve kolay algilanabilmedir. E ger sanat¢1 yavru bir kopek tasvir edecekse
tiketici onu ilk gordiigii anda bir kopek oldugunu anlayabilmelidir. Bu bilgiler 1s18inda
Romantizm’in ve Kitsch’in benzerlik tasidig, icerdigi abartilar sayesinde kendi gercekligini
olusturma 6zelligi de giin yliziine ¢ikmaktadir. Bu da bizlere halkin neden hem Romantizm’i
hem de Kitsch’i bu denli kabullenerek onlar1 bagirlarina bastigmin bir ipucu gibidir.

Ortega Gasset Romantizm ve yeni sanatlar1 karsilastirirken, hem Romantizm’i hem soyut
sanat1 hem de Kitsch’i anlamak adina olduk¢a 6nemli ifadeler kullanmistir. Yirminci yiizyilin
basinda bu kitaba baglarken asil amacmimn yeni ve geleneksel miizik arasindaki estetik bigem
ayrimimni  yazmak oldugundan bahseden Gasset, yeni miizigin halk tarafindan
begenilmemesinin sosyolojik bir ger¢eklik barmdirdi1gmi fark ettikten sonra Avrupa’da gegerli
olan tiim sanatlarda bu durumun gegerliligini sorgulamaya karar vermistir. On dokuzuncu
yiizyilda giderek soyutlasmaya baslayan modern sanatlari tarif etmek i¢in “yeni sanat”
kavrammi kullanan Gasset, kitabin giris kism1 sayilacak boliimiinii “Halkin Yeni Sanati
Begenmemesi” olarak adlandirmigtir. Ona gore bulundugu ¢agmn iginde sanatm her dali bir
sekilde birbirine temas etmektedir. Ornegin gen¢ bir miizisyenin seslerle farkinda bile
olmadan anlatmaya calistig1 sey, aslinda ¢agdasi olan ressam, sair, tiyatro yazari ile ayni
estetik nitelikleri de iginde barmdirmaktadir. Sanatlarm birbirlerine bu sekilde sirayet etmesi
toplumsal olarak da benzer sonuglar verecektir. Dolayisiyla yeni sanatlarin halk tarafindan
anlasilmamasi asla rastlantisal degildir. Ne ki halka mal olmayan sey ile halkin begenmedigi
seyi iyice birbirinden aymrmak gerekir. Ortega Gasset, on dokuzuncu ylizyildan sonra
kitlelerin sanat eserlerinden uzaklagsmasmin asil sebebinin eserleri begenmemekten ziyade
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kitlelerin onlar1 anlayamamasindan kaynaklandigma dikkat ¢ekmektedir. Sanat eserlerine
kars1 hissedilen bu yabancilasma durumu ayni zamanda kitleleri 6fkelendirmektedir (Gasset,
2014: 19-21). Bu ifadeler ayni1 zamanda Kitsch kavraminin belirmesine sebep olan 6fkenin ve
yabancilagsmanin da habercisi olan tavrin da ta kendisidir.

3. Modernizm, Kitleler ve Kitsch

Clement Greenberg’ e gore Bat1 Avrupa ve Amerika’da kentlesmeyi saglayan ve okuryazarligi
yaygm hale getiren Sanayi Devrimi Kitsch’in dogmasinin da baslica sebebidir. Sanayi
Devrimi’nden evvel yiiksek kiiltiir ve halk kiiltiiriinii birbirinden ayiran en temel kiiltiir fark:
okur-yazarhktir. M atbaanin bulunmasiyla birlikte yazili eserlerin ¢ogalmasi okur-yazarhgmn
artmasina sebep olmus, onu yaygm bir kiiltiir faaliyetine doniistiirmiistiir. Greenberg, bu
dénemden sonra okuryazarhigin smiflar aras1 kiiltiirel nitelik ler farkini ortaya koyamayacagini
savunmaktadir. Gerekce olarak da yiiksek kiiltiiriin toplumun geneline oranla bos vakitlerini
ve kiiltiir faaliyetlerini istedikleri gibi diizenleyebilme Ozgiirliiklerini gdstermektedir.
Toplumun biiyiik bir kesimi hi¢cbir zaman ayricalikli smif olan adlandirilan topluluklarin
imkanlarina erisememislerdir. Her ne kadar is¢i sinifi olarak kentlere go¢ eden koyliiler ve
Onemsiz burjuvalar okuma yazma 6grenince yiiksek kiiltiirden zenginlerle aralarindaki kiiltiir
ucurumunu azaltacaklarini zannetseler de, sehrin geleneksel kiiltiiriinden zevk almalarini
saglayacak kadar ekonomik imkéanlara ve zamana asla sahip olamamislardir. Kendilerini
gocten sonra kentli olarak goren bu cogunluk giderek fonu tasra olan kiiltiirlerini de
yitirmiglerdir. Caligmaktan arda kalan az zamanlarda ise kendilerini biiylik bir boslugun,
sikkinhgin i¢inde bulmuslardir. Gergek sanati tecriibe etmelerine pek olanaklari olmayan bu
kitleler, kendilerini sahip olduklar1 kisith zaman ve ellerindeki az miktarda paray1
degerlendirebilecekleri bir arayisin iginde bulurlar. Bos zamanin1 kisith imkanlarla doldurmak
isteyen bu kitle, toplumdaki sermaye sahiplerine sahte, degersiz ve kolayca tiiketebilecekleri
bir kiiltiir tretmeleri igin baski uygulamaya baslamistir. Boylelikle organik kiiltiiriin
degerlerine kars1 yetersiz fakat yine de sadece herhangi bir kiiltiiriin sunabilecegi eglence igin
ac olan kimselere hitap eden ve “hayatta ne kadar sahte sey varsa hepsinin bir simgesi” olan
‘Kitsch’ ortaya ¢ikmustir (Greenberg, 1961, s. 9-11). Halk giderek soyutlasan sanata ilgisini
kaybetmesinin yani1 sira ayni1 zaman da ona gizli bir 6fke duymaktadir. Bu 6fke ayni1 zamanda
Freud’un bir nesneye kars1 duyulan ask i¢giidiisii ile ilgili yaptiZ o genellemeyi de akillara
getirmektedir. Freud bahsettigi i¢giidiiniin o nesneye sahip olacak giicle de ilgili oldugunu
belirtmektedir. Kisi o nesneyi kontrol edemeyecegini hisseder ya da kendisini nesnenin
tehdidi altinda hissederse ona kars1 olumsuz tavir sergilemektedir (Freud, 2017: 74). Gasset’in
kitlelerin yeni sanati begenmemekten ziyade anlayamamasi lizerine yaptigl ayrim aslinda
halkin soyut sanatlara kars1 duydugu 6fkeyi de agiklamaktadir. Ciinkii yeni sanatin giderek
daha soyut hale gelmesi kitlelerin de ona kars1 duyduklar1 6fkenin ayni paralellikle artmasma
sebep olmaktadir. Kitsch’in ucuz olmasi, ¢aba ve zaman gerektirmeyen, onceden paketlenmis
ve pisirilmis olarak tiiketicisine ulagsmasi ve gercek sanat yapitma erismeye yonelik ¢abadan
kurtardign disiiniildiigiinde (Sentiirk, 2014: 8) kitlelerin Kitsch i¢in kendilerini neden boyle
paraladiklar1 hakkinda bir fikir edinilebilir. Belki de kitlelerin duyduklar1 bu 6fke, kolayca
anlagilabilir ve sindirilebilir bir dogaya sahip olan Kitsch’in yayilmas: ve tercih edilmesini
anlamak adma 6nemli bir ayrint1 olarak diisiiniilebilir. Gasset soyut sanatlar1 analiz ederken
siklikla Romantik akimla karsilastirmalar yapmakta ve Kitsch terimini kavram olarak hig
kullanmasa da bizlere Kitsch’in zemini olarak disiindiiglimiiz Romantik akimin gerek
sosyolojik gerek bicimsel acidan 6zelliklerini siralamaktadir. Gasset’e gére Romantik akimin
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patlak vermesi biiylik Olciide yeni sanatlarin tam ziddi yoniinde olmustur. Romantizm halkin
gonliinii tam anlamiyla kazanmis bir akimdwr. Bunun en temel O6zelliklerinden biri de
Romantik sanatin eski klasik sanatlar1 higbir zaman tam anlamiyla terk etmemesidir (Gasset,
2014:19-21). Ne var ki Romantizm Dellalo glu’nun ifadelerinden de anlagacag gibi sanattaki
baz1 geleneklerin asilmasi agisindan da biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Ornegin Romantizm,
sanattaki mimesinin kirilmasi adma ilk énemli tsluplardan biridir. Bu yiizden Romantizm’i
saf, gelenek¢i bir tutum olarak degerlendirmek pek miimkiin degildir.  Baudelaire
Romantizm’in gelenege bir sekilde bagli kalarak icinde tasidig yenilik¢i giicii “kendini
Romantik olarak isimlendirip gozlerini ge¢mise dikmek, kendisiyle celismek anlamina
gelmektedir” ciimlesiyle 6zetler (Baudelaire, 2009: 96). Romantizm bu anlamda kendi iginde
Kitsch ile ayrildigi bir nokta tasmmaktadir. Oysa Romantizm’in gelenekle olan bag’in
gelenekle kurdugu bag ile bazi sasirtict benzerlikler tasimaktadir. Kitsch’in en temel
ozelliklerinden biri gelenekle kurdugu siki bagdir. “Kitsch daima yeni seyler sdyler gibi
gozikiir ama 6ziinde hep aym kalir” (Greenberg, 1961: 10). Kitsch ressam Nerdrum’un
ifadelerine bakildiginda da Kitsch’in gelenekle kurdugu iliskiyi hemen anlamak miimkiindiir.
Nerdrum’un islubuna bakildiginda Kitsch’in Romantizm akimi ile tasidigi benzerlikler
oldukea dikkat cekicidir. Resimsel gidisatini sanatin tersine ilerleme ve ironi kavramlar ile
degil, ge¢mis ve ebediyet acisindan kurdugunu sdyleyen Nerdrum, daima teni ve gelenegi 6n
planda tuttugunu vurgulamaktadir (Nerdrum, 2014: 18).

Romantizm’i demokrasinin ilk ¢ocugu olarak niteleyen Gasset, bu sayede halkin Romantizm’i
olabildigince smmarttigini belirtmektedir. Oysa yeni sanatlar halka temas etmedigi gibi halk
iizerinde tuhaf bir toplumsal etkiye yol agmaktadir. Bu etki ayn1 zamanda sosyolojik olarak
halki anlayanlar ve anlamayanlar olarak iki sinifa aywrmaktadir. Gasset Romantik sanat ve
yeni sanat1 tam zit olarak gorerek yeni sanatin herkesin anlayacag gbi olmadigni,
dolayisiyla yeni sanatin yararlandigl araglarin genelde insana hitap eden iliskiler olmadigi
sonucuna ulagmasini su ifadelerle agiklamaktadir.

“Simdi ylizy1l stireyle kitlelere yaranmaya calistiktan, “halk™ goklere ¢ikardiktan sonra insan
Oyle elini kolunu sallayarak, cezasizca yapamaz bunu. Her seye egemen olmaya alismis
bulunan kitle, yeni sanat karsisinda kendi “insan haklar1”nin ¢ignendigini duyar, ¢iinkii yeni
sanat ayricaliklilarindir, soylu sinirlere, i¢giidiisel bir aristokrasiye goredir. Geng esin perileri
nereye giderse gitsin, kitleler onlar1 kovar (Gasset, 2014: 21).”

Romantizm’i yeni sanatla tam olarak zit kutuplara koyan Gasset’in bu ifadesi Kitsch ve sanat1
zit kutuplara koyan Nerdrum’un ifadelerini akillara getirmektedir. Elbette Kitsch Romantizm
degildir; fakat Nerdrum’un sanat ve Kitsch i¢in kullandig1 metaforik anlatim Kitsch’in
organikligini anlamak adma 6nemli bir giice sahiptir. Nerdrum “At sitinda uyursaniz, at
ucuruma geldiginde duracaktir.” ifadesini kullandiktan sonra sanat1 bir otomobile, Kitsch’i ise
bir ata benzetmektedir (Nerdrum, 2014: 13). Tipki Kitsch gibi Romantizm’in de bdylesine
organik bir dogasinin olmasi, kitlelerin Romantizm’e duydugu yakinhign ve ondan aldig1
estetik zevkin de bir parcasi oldugunun da gostergesi gibidir. Gasset Kkitlelerin neden
Romantizm’i bu kadar benimsediklerini agiklamak i¢in 6nce onlarin temel olarak estetik zevk
dedikleri seyi aciklamak gerektigini belirtir. Gasset’e gore halk bir resim baktiginda ya da bir
tiyatro oyununa gittiginde temel olarak ondan bekledigi en temel seylerden biri hosuna
gitmesidir. Bunun yolu da kendisine onerilen insan yazgilarini duyabilmesinden gegmektedir.
Resimdeki ya da oyundaki karakterlerin asklari, nefretleri, acilar1 ve neseleri halkin
yiregindeki duygular1 costurarak onlari o olaylar gercekmis gibi i¢lerine ¢eker. Halk bu
tecriibeyi igsellestirerek tiyatrodaki ya da resimdeki hayal iiriinii kigileri sanki canlilarmis gibi
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algiladiklar1 an o yaptti1 benimserler ve “giizel” oldugunu sdylerler (Gasset, 2014: 22).
Giizellik Romantizm’in adeta en temel 6zelliklerinden biri sayilabilir. Romantizm’in kendisi
icin giizelligin en son, en giincel ifadesi oldugunu diisiinen Baudelaire, mutlulugu aramanmn
ne ¢ok sayida aligildik bi¢imi varsa, o kadar ¢ok giizellik oldugunu savunmaktadir. Baudelaire
bu climlelerde Stendal’a atif yapmaktadir. Baudelaire’in burada mutluluk ve giizellik arasinda
kurdugu bag birinin Obiirli araciligtyla saglanabilecegine dair bir diisiince bigimidir
(Baudelaire, 2009: 97). Yani aslinda halkin arad1@1 seyin giizeli tecriibe ederken ayni zamanda
bir mutlulugu da tecriibe etmek oldugu anlasilabilir. Gasset, mutluluk arayisini dile getirmese
de halkin tecriibe etmek istedigi glzellk meselesinin siirde de gecerli oldugunu
belirtmektedir. Halk daima sairin kisiligi altinda c¢irpmnan insanin asklarmi ve acilarini
arayacaktir. Bir manzara tablosunun halk: etkileyebilmesi ancak gosterdigi gercek doga
parcas1 giizelligi ya da dokunakhiliftyla bir gezinti sirasinda goriilmeye degdifi zaman
miimkiindiir. Halk ancak o zaman onu “gilizel” bulabilecektir. Gasset (2014: 24) halkin bu
tavrmi derin sekilde analiz etse de savunmadigmi agikca ifade etmektedir. Sanat yapitinin
mutlu olmanin ya da hiiziinlenmenin ger¢ek sanatsal zevkten bambaska oldugunu da
vurgulayan Gasset, sanat yaptinin insani yanlari ile ugragsmanin, ilke olarak sanatsal zevkin
Oziiyle de bagdagsmadigmi sodylemektedir. Gasset’in bahsettiZi bu sanatsal zevkin 06zii
Romantizm akimmdan sonra fazlaca degisiklige ugramis ve giderek taklit 6gelerinden
styrilarak glizellikten uzaklagmustir.

Larry Shiner giizelligin diislisiiniin koklerinin on sekizinci yiizyilin sonlarma ve estetik
diisiincesinin ortaya c¢ikisma dek uzandigini savunmaktadir. Ona gore giizellik kavrami
aslinda kendi iginde de sorunlu bir kavramdir. Bu sorunlardan biri -daha Once tartisilan-
mimesisi yani taklidi i¢cinde barmdwmasidir. Yani giizellik i¢inde fazlaca geleneksel 6ge
tagimaktadr. ikincisi ise giizelligin sevimlilik ve dv giiye degerlik kavramlariyla ¢ok fazla igli
dish olmasidir. Bunlar aslinda bir bakima Romantizm akimmin da ozellikleri gibidir.
Schiller’in on sekizinci yiizyilin sonunda Goethe’ye yazdig mektuplarda giizelligin fazlasiyla
sorun haline geldigini ve belki de en iyi seyin onu dolasimdan kaldirmak olacag diisiincesini
aktaran Shiner, ayni sekilde Richard Payne Knight’in giizelligin memnuniyet verici her sey
icin kullanilmasindan rahatsiz oldugundan da bahsetmektedir. Her ne kadar giizellik kavrami
basta Hegel olmak iizere bircok filozof ve elestirmen tarafindan on dokuzuncu yiizyilda
kullanilmis olsa da, yirminci yiizyilin karsi sanat hareketleri kendilerini hissettirmeye
basladiklar1 andan itibaren gilizelligin sanatsal elestiri ve felsefe sdylemindeki etkisi neredeyse
yok olmustur (Shiner, 2013: 297). Bu da bizlere Odd Nerdrum’un kendisini Kitsch ressam
ilan etme gerekcelerinden biri olan ve kendisi harici tiim sanatsal akimlar1 seytanlagtiran
modernizmi igaret etmektedir. Nerdrum’un Kitsch resim ve “giizel” iizerine yaptig tespitler
romantik giizellik ile ¢esitli benzerlikler gostermektedir. Nerdrum’a gore Kitsch de giizellikle
dogrudan ilgilidir. “Kitsch Oylesine glizel yapilmis korkung¢ bir resimdir ki insanlar bundan
zevk alir. Kitsch’in dogas1 dyledir ki, en korkung halinde bile, heyecan verici bir bigimde
giizel yapihr.” Nerdrum c¢orak bir manzaranin ona ¢ok giizel geldiginden ve insanlarin bu
evrende nasil miikemmel bir sekilde yasadiklarmi gostermek istediginden bahsetmektedir.
M odernizmin ona bunu bombalar, korku ve dehset ve ¢irkinlik iceren seylerle gostermek
zorunda brraktigini diisiinen Nerdrum, modern sanatin i¢cinde c¢ok¢a eksik seyin oldugunu
ifade eder. Bunlarin en basinda, agik, giivenilir yiiz, ten hissi, altin giin batim1 ve ebediyet
0zlemi eksiktir (Nerdrum, 2014: 22). Nerdrum, modernist sanatta eksik gordii &ii bu degerlerin
Kitsch’e tekabiil ettigini sOylese de, bunlarm ayni zamanda bir¢ok acidan Romantizm
akimnin oOzellikleriyle de birebir benzerlik gdsterdigi dikkat cekmektedir. Ozellikle
Baudelaire’in romantizmi tanimlarken tiim araglarla ifade edilen igtenlik, tinsellik ve sonsuza
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duyulan 06zlem olarak ifade etmesi (Baudelaire, 2009: 97) bu benzerligin en biiylk
gostergelerinden biridir.

4. Sonu¢

Kitsch’in Romantizm akimmm bir devami oldugunu sdéylemek ya da Kitsch’i Romantizm
akimi ile 6zdeslestirmek tarihsel olarak yanhs olsa da, gerek kitleler tarafindan bakildiginda,
gerek yapilan bicimsel analizler dogrultusunda Romantizm ve Kitsch’in birbirine biiytik
oranda benzedig agikca goriilmektedir. Benzerlikler, kavramlarm halk begenisini
kazanmasini saglayan islupsal noktalar olarak dikkat ¢ekerken, yapisal olarak kavramlarin
birbirine tamamen zit oldugu anlasilmaktadir.

Sanat tarihinde yiizyillar boyunca sanat eserlerinin degerini taklidin nitelig belirlemistir.
Romantizm, sanattaki bu tabuyu yikmak ve sanattaki birebir taklidin zincirlerini kirmaya
cesaret eden ilk sanatsal akimdir. Kuskusuz bu iislubun sekillenmesinin temelinde Sanayi
Devrimi’yle birlikte toplumlarin yasamaya basladigi yabancilasma ve iliskilerdeki
mekaniklesme yatmaktadir. Romantizm toplumun gecirdigi bu doniisiime isyan eden ve
modernligin dayattig keskin gerceklik yargilarina tahammiil edemedigi i¢in onu ilk modernist
hareketlerden bir tanesi olarak yorumlamak miimkiindiir. Demokrasilerle birlikte ortaya ¢ikan
bu sanatsal akimin insan bireyselligini 6n planda tutmasi, tabiatin ve manzaranin kutsanmasi,
kolay anlagilabilir dogas1 ve duygu yogunlugu yiiksek temalar1 her zaman halk tarafindan
sicak karsilanmasina neden olmustur.

Fotograf makinesinin icadiyla sanatta mimesin etkisi zay1iflamis, plastik sanatlar giderek daha
soyut bir hale gelmistir. Bu durum Romantizm akimiyla birlikte oldukca siki olan sanat ve
toplum arasindaki iliskinin giderek bozulmasma yol agmigtir. Matbaanin icadiyla okuma
yazma eylemini tecrilbbe etmeye baslayan ve demokrasilerle birlikte elde ettikleri kisith
zamani degerlendirmek isteyen kitleler sahte/yapay sanat olan Kitsch kavraminin dogmasma
on ayak olmuglardir. Kitsch dirlinlerin hemen hemen hepsinde Kkarsilasilan kolay
algllanabilirlik, duygu yogunlugu yiikseklik ve gerceklige yakin figiirlerin kullanmasi ayni
zamanda Romantizm akiminin da bazi iislupsal 6zellikleri oldugu dogrudur. Fakat bu durum,
toplumda begeni yargilarmm toplumsalliktan uzaklagmaya bagladig yillarda sosy okiiltiirel bir
olgu olan Kitsch’in, halkla daima sicak temas icinde olan Romantizm’in {islubundan
faydalanmasinin bir yansimasidir. Romantizm tarihsel olarak on sekizinci ylizyilin sonunda
Sanayi Devrimi ve modernlige bir isyan olarak sekillenen sanatsal ve estetik bir kategoriyken
Kitsch ise on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra Sanayi Devrim’in olanaklariyla
beliren ve kitlelere hitap edebilmek i¢in Romantizm estetiginden faydalanan sosyolojik bir
olgu olarak goziikmektedir.
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