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KAZAKISTAN’DAKI ESKi HALILARDAN UC ORNEK UZERINE BiR
INCELEME

Hk

Yenlik TURSUNOVA
Oz: Kazakistan’da giiniimiize ulasabilen eski halilar, Tiirk-islam kiiltiiriiniin estetik anlayisini,
inan¢ sistemini ve toplumsal yapisini yansitan 6nemli kiiltiirel miras unsurlaridir. Ancak bu
eserlerin biiyiik bir boliimii heniiz sistemli bigimde incelenmemis ve bilimsel agidan yeterince
belgelenmemistir. Bu calisma, Kazakistan’da korunan ve XVIII. yiizyila tarihlenen en eski hal
orneklerini inceleyerek, onlarm sanatsal, tarihi ve kiiltirel Onemini ortaya koymayi
amaclamaktadir. Aragtirma kapsaminda {i¢ hali ele almmistir. Bunlardan ikisi Tiirkistan’daki
Aziret Sultan Miizesi’'nde, biri ise Sayan’daki Appak Isan Cami-Medresesi'nde muhafaza
edilmektedir. Halilar dogrudan goézlem ve gorsel analiz yontemleriyle incelenmis; dokuma
teknikleri, kullanilan malzemeler, motif yapilar1 ve renk diizenleri ayrintili bicimde
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, bu halilarin yalnizca giindelik kullanim esyasi
olmadigini; Kazak kimligini, estetik anlayisini ve Tiirk-Islam Kkiiltiiriinden beslenen sembolik
degerleri yansitan sanat eserleri oldugunu gostermektedir. Yildiz ve muska motifleri kozmolojik
ve dini anlamlar tasirken; tabak ve lale motifleri ise sembolik degerler icermektedir. Ayrica
kullanilan dogal boyalar ve zengin renk cesitliligi, donemin zanaatkarlarinin yiiksek diizeyde
teknik ustaligini ve estetik duyarliligini yansitmaktadir. Calisma, bu nadir eserlerin korunmasi,
belgelenmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasmin gerekliligini vurgulamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Kazakistan, eski halilar, dokuma gelenegi, motif, kiiltiirel miras, XVIIL. yiizyil

THE SILENT LANGUAGE OF THE STEPPE: A STUDY OF KAZAKHSTAN’S OLDEST
CARPETS

Abstract: Old carpets preserved in Kazakhstan represent significant cultural heritage reflecting the
aesthetic understanding, belief systems, and social structure of Turkic-Islamic culture. However,
many of these artifacts have not yet been systematically studied or sufficiently documented in
academic research. This study aims to examine the oldest surviving carpet examples in Kazakhstan
dating back to the 18th century and to reveal their artistic, historical, and cultural significance.
Within the scope of the research, three carpets were analyzed. Two of them are preserved at the
Aziret Sultan Museum in Turkistan, and one is kept at the Appak Ishan Mosque-Madrasa in
Shayan. The carpets were examined using direct observation and visual analysis methods, with a
detailed evaluation of their weaving techniques, materials, motif structures, and color schemes.
The findings indicate that these carpets were not merely utilitarian objects but rather works of art
reflecting Kazakh identity, aesthetic perception, and symbolic values rooted in Turkic-Islamic
culture. While star and amulet motifs carry cosmological and religious meanings, tabak and tulip
motifs convey symbolic significance. In addition, the use of natural dyes and a rich variety of
colors demonstrate the high level of technical skill and aesthetic sensibility of the artisans of the
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period. This study emphasizes the necessity of preserving, documenting, and transmitting these
rare cultural assets to future generations.
Keywords: Kazakhstan, oldest carpets, weaving tradition, motif, cultural heritage, 18" century.

Kazakistan’da hali dokumaciligi, konargdger yasam bigiminin dogal bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmis ve tarihsel siire¢ igerisinde gelisim gostermistir. Kazak Tirkleri, mevsimlik
gocler sirasinda hayvanlardan elde ettikleri yiin, deri, kemik ve boynuz gibi hammaddeleri
yalnizca giindelik ihtiyaglarmi kargilamak i¢in degil, ayn1 zamanda el sanatlarinin 6nemli bir
parcast olarak da degerlendirmistir. Dudin’in (1928) belirttigi iizere, Kazak halkmin el
emegiyle ortaya koydugu halilar, yalnizca islevsel iiriinler degil, ayn1 zamanda yasam tarzini
ve estetik degerlerini en iyi yansitan kiiltiirel unsurlar olmustur. Ancak Kazak hali sanati,
Ekim Devrimi’ne kadar sistematik bigcimde ele alinmamus, bu alandaki akademik calismalar
uzun siire sinirlt kalmistir.

Arkeolojik bulgular, Kazak haliciligmin koékenlerinin olduk¢a eskiye dayandigini
kanitlamaktadir. Taktabayeva (1996, s. 307), bu sanatin Bronz Cagi’na kadar uzandigini
belirtirken, Akisev vd. (1994, s. 178-180) Bronz Cagi ile Erken Demir Cagi boyunca
haliciligin bicimlenmeye devam ettigini vurgulamaktadir. Andronovo kiiltliriine ait arkeolojik
buluntular, ilkel tezgadhlarin kullanildigim1 ve yiinli kumaslarin iretildigini gostererek
haliciligin ¢ok eski donemlerden itibaren gelisim gdsterdigini ortaya koymaktadir (Akisev,
1994, s. 180).

MO 8. yiizyildan MS 5. yiizyila kadar siiren Saka dénemi, haliciligm teknik ve estetik
acidan Onemli bir gelisim kaydettigi evrelerden biridir. Altay Daglari’ndaki Pazirik
Kurganlari’nda bulunan diigiimlii halilar, Orta Asya’daki dokuma sanatinin yliksek diizeyini
yansitan en somut orneklerdir (Rudenko, 1953, s. 80). Margulan (2021, s. 114), bu halilarin
yapim teknigi ve motifleri bakimindan Kazak halilarina sasirtici derecede benzerlik
gosterdigini ifade etmistir. Ayrica MO 3. yiizyildan itibaren Kangli Devleti déneminde
pamuklu ve yiinli kumaslarin yayginlagsmasi ve kadinlarin bu iiretimde aktif rol almasi,
haliciligin toplumsal yasamdaki 6nemini daha da artirmistir (Akisev, 2010, s. 286).

Orta Cag’da haliciliga dair arkeolojik buluntular sinirli olmakla birlikte, yazili ve sozlii
kaynaklar bu sanatin gelismis oldugunu ortaya koymaktadir. Dede Korkut Hikayeleri,
halilarm sadece giindelik yasamin bir parcasi degil, ayn1 zamanda estetik deger ve toplumsal
statii gostergesi olarak da 6nemli bir yere sahip oldugunu agik¢a gostermektedir (Ergin, 1989,
s. 95). Baypakov (2010, s. 217) ise XIV-XV. yiizyillarda pamuk kalintilar1 ve ig izlerinin
bulunmasini, doénemin halicilik faaliyetlerini dogrulayan Onemli kanitlar arasinda
degerlendirmistir.

XVII-XVIIL. vyiizyillar, Kazak halki i¢in biiylik zorluklarin yasandigi bir donem
olmustur. Jungar istilalary, i¢ ¢ekismeler ve siyasi istikrarsizlik, halicilikla birlikte birgok
geleneksel el sanatmin gerilemesine yol agmustir (Kasenova, 2018, s. 31). Ancak
Aldajumanov (2002, s. 396), XVIII. yiizyildan itibaren haliciligin yeniden canlandigma,
ozellikle kadinlarin Onciiliigiinde hem ev ihtiyaglarmi karsilayan hem de kiiltiirel kimligi
yansitan halilarin tiretildigini belirtmektedir.

XIX. yiizyilda ise Rus aragtirmacilar Kazak halkinin maddi kiiltiiriinii ayrintili bigimde
incelemeye baslamiglardir. Kolmogorov ve Slovtsov gibi arastirmacilar, farkli evcil hayvan
tirlerinden elde edilen yiinlerin hali dokumaciliginda kullanildigini tespit etmis ve bu
gelenegin stirekliligini belgelemislerdir (Jumakova vd. 2008, s. 19; Mukanov, 1979, s. 21). Bu
donemde halicilik, Kazak ev ekonomisinin ayrilmaz bir parcasi olmay1 siirdiirmiistiir.

XX. yiizyila gelindiginde, Sovyet donemiyle birlikte Kazak haliciligi koklii bir
doniisiim gecirmistir. El dokumasi giderek zayiflamig, yerine sanayilesmeye dayali seri liretim
anlayis1 hakim olmustur (Ageleuova, 2023). Bununla birlikte, Sovyet yonetiminin kiiltiirel
mirasin korunmasma yonelik politikalar1 cercevesinde 1960’lardan itibaren geleneksel
halicilik yeniden 6nem kazanmis, 1980’lerde diizenlenen sergiler ve kiiltiirel projeler
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araciligiyla desteklenmistir. Ayrica bu donemde halicilik, arkeolojik arastirmalar sayesinde
bilimsel incelemelerin de konusu haline gelmistir.

Gliniimiizde Kazakistan’da el dokumaciligi, ozellikle Gliney Kazakistan’da faaliyet
gosteren atOlyeler ve usta sanatgilar aracilifiyla yeniden canlanma siireci yasamaktadir; bu
ustalar, geleneksel teknikleri yasatarak kiiltliirel mirast gelecek kusaklara aktarmaktadir.
Parlak (2007: 142), Aral bolgesinde gergeklestirdigi saha arastirmalari sonucunda diigiimli
hali dokumaciliginin ana vataninin bu bolge olabilecegini one siirmekte olup, bu yaklagim
bdlgenin tarihsel ve kiiltiirel zenginligi ile haliciligi gelisim seyri arasindaki iligkiyi anlamak
acisindan dnem tasimaktadir. Roza Alibatirova, Mariyam Aljanova ve Karligas ilyasova gibi
usta sanatcilar ise Kazak haliciliginin cagdas temsilcileri olarak bu sanatin siirekliligini
saglamaktadir.

1. Materyal ve Yontem

Bu ¢alismada, Kazakistan’daki hali dokumaciliginin tarihsel gelisimini somut 6rnekler
iizerinden incelemek amaciyla, lilkenin farkli miizelerinde korunan {i¢ eski hali 6rnegi
arastrma  materyali olarak degerlendirilmistir. S6z konusu halilar, halihazirda
Kazakistan’daki en erken doneme ait nadir dokuma triinleri arasinda yer almakta ve halicilik
geleneginin kronolojik seyrini anlamada 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.

Materyal olarak incelenen halilar, Tiirkistan sehrinde bulunan Aziret Sultan Miizesi ile
Smmkent eyaletinin Baydibek ilgesi Sayan koyiinde yer alan Appak Isan cami-medresesi
koleksiyonlarindan seg¢ilmistir. Bu halilar, ait olduklar1 donemin dokuma tekniklerini, motif
yapismi ve estetik anlayisini yansitmakta; se¢imlerinde ise tarihsel dncelik, korunma durumu
ve motif ¢esitliligi Olctitleri esas alinmustir.

Arastirma yOonteminde oOncelikle miize arsivleri ve envanter kayitlari incelenmis,
ardindan halilar dogrudan gdzlem yoluyla belgelenmistir. Inceleme siirecinde halilarin
boyutlari, dokuma teknikleri, kullanilan malzemeleri (yiin, pamuk vb.) ve motif 6zellikleri
detayli bigimde kaydedilmistir. Bu asamada fotograf ¢ekimi, goOrsel analiz ve motif
smiflandirmasi yontemlerinden yararlanilmastir.

Elde edilen veriler karsilastrmali yontemle degerlendirilmistir. Oncelikle {i¢ halinin
teknik ve estetik Ozellikleri kendi i¢inde karsilastirilmis, ardindan elde edilen bulgular
literatiirdeki verilerle iliskilendirilmistir. Yerinde yapilan goézlemler, yazili kaynaklar ve
onceki arastirmalarla desteklenerek hem saha c¢aligmasina dayali hem de akademik literatiire
dayal1 biitiinlesik bir yontem benimsenmistir.

2. Bulgular

Kazakistan’da bugiin i¢in bilinen en eski halilar XVIII. yiizyila tarihlenmektedir. Bu
eserler hem teknik hem de estetik agcidan donemin zanaatkarhigmi ve kiiltiirel degerlerini
yansitmaktadir. Bu ¢alismada ii¢ hali incelenmistir.

1. Sir/ Konirat Halisi

No: 1

Envanter No: 69

Model: Havli Hali (Tiikti Kilem) (Sur/Konirat Halist)
Uretim Yeri: Giiney Kazakistan/Tiirkistan

Doénem: XVII. yiizyil
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Malzeme: Yiin

Ebatlar: 480 x 200 cm

Renk Secenekleri: Klrmlzl, lacivert, turkuaz, bej, koyu kahverengi, sari,
yesil, turuncu

Bulundugu Yer: Aziret Sultan Miizesi, Tiirkistan

Abndiga Tarih ve ¢ 8 1978 / Almats

Yer:

Gelis SeKkli: Devralma

incelenme Tarihi: Nisan 2025

Resim 2. Detayli Goriiniim
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Resim 3: Hoca Ahmet Yesevi Tiirbesi’nde Goriilen Motifler

Resim 4. Tabaksa (tabak) motifi Resim 5. Jaukazin (lale) motifi

Resim 7. Alakurt motifi

Resim 6. Tumarsa (muska) motifi

Eserin Tanim:

Bu haly, 18. yiizyila tarihlenen, taze yiin ipliklerle havli dokuma (tiikti) teknigi
kullanilarak {iretilmis, zengin sembolik anlamlar tasiyan nadide bir tekstil eseridir. Hoca
Ahmet Yesevi Tiirbesi’ne ait oldugu bilinmektedir. 480 x 200 cm o&lgiilerindeki bu hali, 18
Agustos 1978 tarihinde O. Dastanov tarafindan Kazak Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Merkez

5
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Miizesi’nden alinarak resmi olarak Aziret Sultan Miizesi koleksiyonuna kazandirilmistir. Bu
hali, Nisan 2025 tarihinde gergeklestirilen alan ¢alismasi kapsaminda, muhafaza edildigi
miize ortaminda yerinde incelenmistir.

Ana zemin rengi koyu kirmiziolan bu halmin yiizeyinde, ozellikle Tiirk-Islam
sanatinda derin sembolik anlamlar tasiyan motifler dikkat c¢ekmektedir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan sekiz koseli tabak (tabaksa) motifleri, dort esit par¢aya boliinmiis sekilde
diizenlenmis; bu boliimlerin ikisi sar1, diger ikisi ise mavi renkle doldurulmustur. Her tabagin
icinde sekiz adet kirmiz1 daire motifi yer almakta, bu motiflerin ¢evresine sekiz koseli
yildiz ve dort yaprakl stilize ¢icek desenleri islenmistir. Ayrica halinin merkezinde baklava
dilimi ve muska motifleri de gériilmektedir.

Halinin “korgan” (kale) olarak adlandirilan genis bordiriinde “jaukazin” (lale)
motifleri; “su” olarak bilinen bordiiriinde ise alaqurt (alakurt) desenleri yer almaktadir. En
distaki bordiirde “tumarsa” (muska) motifleri islenmistir. Bu siisleme unsurlarmin tiimii, Hoca
Ahmet Yesevi Tiirbesi’'nin mimari bezemeleriyle dikkat ¢ekici benzerlikler gostermektedir.
Dolayisiyla halinin  genel tasarmminin, tiirbenin mimari yapisi Ve estetik anlayisindan
dogrudan esinlenerek olusturuldugu anlasilmaktadir. Halk arasinda, iiretildigi bolgeye bagli
olarak bu tiir halilar “Siwr halisi” veya “Konirat halist” adlariyla da anilmaktadir.

Zaman icerisinde dogal olarak yipranmis olan halimin bazi boliimlerinde tiiy
dokiilmeleri, renk solmalar1 ve yer yer yirtilmalar gézlemlenmektedir. Ancak bu fiziksel
hasarlara ragmen eser, 18. yiizy1l Giiney Kazakistan dokuma gelenegini, donemin estetik
anlayismi ve ustalik diizeyini yansitan dnemli bir 6rnek olma niteligini korumaktadir.

S6z  konusu  hali, literatirde bilinen en eski Kazak  halisi olarak
degerlendirilmektedir. Janibekov (2011, s. 75) ve Alimbay (2020, s. 60) gibi arastirmacilar,
halida toplam 18 farkli renk tonunun kullanildigini belirtmis; ancak bu renklerin tamamini
ayrintili bicimde aciklamamiglardir. Yapilan gorsel incelemeler sonucunda, halida kirmizi,
lacivert, turkuaz, bej, koyu kahverengi, sari, yesil ve turuncu olmak {izere sekiz ana
rengin agik bigimde secilebildigi tespit edilmistir.

2. Sugila (Sule) Halisi

No:
Envanter No:

Model:

Uretim Yeri:

2
70
Havli Hali (Tiikti Kilem)

Giiney Kazakistan

Donem: XVIII. yiizy1l

Malzeme: Yiin

Ebatlar: 480 x 200 cm

Renk Secenekleri:  Koyu kirmizi, sari, koyu yesil, siyah
Bulundugu Yer: Aziret Sultan Miizesi, Tiirkistan
Alndigi Tarih ve ¢ o8 1978/Almat:

Yer:

Gelis Sekli: Devralma

Incelenme Tarihi:  Nisan 2025
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Resim 8. Sugila (Sule) Halis1

Resim 10. Sugila (Sule) Motifi
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Eserin Tanima:

Bu hali, 18.ylizyllda dokunmus olup Hoca Ahmet Yesevi Tiirbesi’ne ait nadide
orneklerden biridir. Hali, 18 Agustos 1978 tarihinde O. Dastanov tarafindan Kazak Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti Merkez Miizesi’nden almarak koleksiyona kazandirilmis olup
giinlimiizde Tirkistan’daki Aziret Sultan Miizesi’nde muhafaza edilmektedir. Yiin ipliklerle
havli dokuma (tiikti) teknigi kullanilarak tiretilen eser 480 x 200 cm oOlgiilerindedir. Bu
hali, Nisan 2025 tarihinde gergeklestirilen alan ¢alismasi kapsaminda, muhafaza edildigi
miize ortaminda yerinde incelenmistir.

Ana zemin rengi olarak siyah tercih edilmistir. Kompozisyonun merkezinde sugila
(sule) motifi yer almakta; bu motif ko¢ boynuzu, ¢icek gibi geleneksel unsurlarla
tamamlanmaktadir. Bordiir diizeni ise ¢ok katmanhdir: Ilk bordiirde “ittaban” (kopek izi)
motifi; sonraki bordiirlerde cicek, yaprak ve muska motifleri; en dis bordiirde ise alakurt
(alacakurt) motifleri kullanilmistir. Ancak halinin bazi motifleri, zaman i¢inde meydana gelen
asinma ve tahribat nedeniyle net bicimde secilememektedir.

Haliy1 diger tarihi 6rneklerden ayiran en belirgin 6zellik, Kazak haliciliginda olduk¢a
smirlt kullanimiyla bilinen sule (1sin/alev) motifidir. Bu motiflerin nadirligi nedeniyle eser,
halk arasinda “Sugila (Sule) Hali” olarak da anilmaktadir. Sule motifi, 19.yiizy1l halilarinda
cok az, 20.yiizy1l halilarinda ise neredeyse hi¢ goriilmeyen; daha ¢ok kase, basortiisii gibi
esyalari bezemelerinde rastlanan bir siisleme unsurudur.

Eser, uzun yillar boyunca kullanim ve cevresel etkenlerin sonucu olarak belirgin
Olciide yipranmustir. Tiiylerinde dokiilmeler, renklerinde solmalar ile yiizeyinde yirtik ve
asinmalar gézlemlenmektedir. Tiim bu fiziksel deformasyonlara karsin hali, Kazak halicilik
geleneginin motif zenginligini ve 18.yiizy1l Giiney Kazakistan bolgesindeki zanaatkarligin
estetik seviyesini yansitan dnemli bir kiiltlirel miras niteligi tasimaktadir.

3. Namaz Halisi/Seccade

No: 3

Model: Jaynamaz (Namaz Halis1)
Uretim Yeri: Kizilorda, Sirkeyli
Doénem: XVII. yiizyil

Malzeme: Yin

Ebatlar: 120 x 70 cm

Renk Secenekleri:  Kirmizi, beyaz, sari, mavi

Bulundugu Yer: Appak Isan cami-medresesi, Sayan
¢lel;1_dlgl Tarih ve 2014 / Baydibek Bi Sayan Koyii
Gelis Sekli: Hediye / Torunu Kurbanali Ahmedov

incelenme Tarihi: Aralik 2024
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Resim 11. Appak Isan Seccadesi

Eserin Tanimi:

Bu seccade XVIII. yiizyila tarihlenmektedir. Yiinden dokunmus olan eser, giiniimiizde
Appak Isan Cami-Medrese Kompleksi’'nde muhafaza edilmektedir. Seccade, 2014 yilinda
Appak Isan’in torunu Kurbanali Ahmedov tarafindan camiye hediye edilmistir. Havsiz
(tiiysiiz) dokuma teknigiyle iiretilen eserle ilgili olarak, Appak Isan’in biiyiikannesi tarafindan
dokunduguna dair gii¢lii rivayetler bulunmaktadir. Ayrica sozlii geleneklere gore seccadenin,
Kizilorda Eyaleti’ne bagl Sirderya ilgesinin Sirkeyli koyiinde dokundugu kabul edilmektedir.
Calismaya konu olan bu eser, Mayis 2024 yilinda yerinde yapilan alan arastirmasi
kapsaminda dogrudan gézlem ve gorsel analiz yontemleriyle incelenmistir.

120 x 70 cm o6lgiilerindeki bu namazlik, kozmolojik ve dini sembollerin yogun oldugu
cok katmanli bir kompozisyona sahiptir. Seccadenin yiizey diizeni, evrenin yaratiligini ve
metafizik alemleri sembolik bir anlatimla yansitmaktadir. Kompozisyon, yukaridan asagiya
dogru siralanan yedi ana boliim halinde diizenlenmistir. Cennetin sekiz kapisi, Islam’m bes
sartl, Kelime-i Sehadet, Nur Peygamber, Ruh alemi, Diinya hayat1 ve Cehennemin yedi
kapisi. yani Ust boliimlerde ilahi dleme gdénderme yapan semboller yer alirken, orta kisim
diinya hayatini, alt bolim ise uhrevi alemi temsil eden tasvirlerle zenginlestirilmistir.
Seccadenin yan bordiirlerinde siitun dizileri ve revakli yapilarla olusturulmus mimari
kompozisyonlar yer almaktadir. Bu unsurlar cennet tasviriyle iliskilendirilen sembolik kutsal
mekan anlayisini ifade etmektedir (Botabayeva, 2019). Renk kompozisyonunda hakim olan
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kirmiz1 tonlari, sar1 ve beyaz renklerle dengelenmistir. Motiflerin belirgin geometrik diizeni
ve simetrik yerlesimi, esere hem dekoratif hem de 6gretici bir nitelik kazandirmaktadir. Gerek
icerdigi ikonografik unsurlar gerekse kompozisyon kurgusu bakimindan eser, XVIII. yiizyil
Kazak dini dokuma geleneginin estetik ve inang dlinyasini yansitan 6nemli bir kiiltiirel miras
Ornegi niteligi tasimaktadir.

3. Karsilastirmah Analiz: Motif ve Renk Ozellikleri

Incelenen ii¢ hal, XVIIL. yiizy1l Kazak haliciiginmn hem ortak hem de farkli yonlerini
yansitmaktadir. Oncelikle renk kullanimi dikkate alindiginda, ii¢ eserde de kirmizi rengin
tercth edildigi goriilmektedir. Bozkurt’a (2020, s. 725) gore kirmizi, heyecani ve kudreti
temsil etmesinin yani sira dogada ates ve kan gibi gii¢lii imgelerle iliskilendirilmektedir.
Kazak kiiltiirtinde ise kirmizi, atesin simgesi olarak kutsal bir nitelik tasir; yasamin, arinmanin
ve bereketin kaynagi olarak kabul edilmektedir. Atesin arindiric1 ve koruyucu bir gii¢ olarak
goriilmesi, halkin inang sisteminde, ritiiellerinde ve giindelik yasamimda somut uygulamalarla
kendini gostermektedir. Ornegin atese tiikiiriilmemesi, iizerinden atlanmamasi, suyla
sondiiriilmemesi ve kizgin koz iizerine basilmamasi bu kutsiyetin yansimasidir. Ayrica insan
bedeni ve evin i¢ mekani, ates aracilifiyla sembolik bir arinmadan gegirilerek kutsal bir
dengeye ulastirilmaktaydi (Kasenova, 2017, s. 56). Eski Tiirk inan¢ sistemi ve mitolojisinde
kirmizi, giiciin, iktidarin ve hakimiyetin semboliidiir. Oguz Kagan’in gézlerinin kirmizi renkte
tasvir edilmesi, onun alp (yigit, kahraman) karakterini vurgularken; Altay efsanelerinde
gozleri kirmiz1 (atesli) cocuklar, bu anlayisin mitolojik bir yansimasidir (Sertkaya, 1992, s.
15). Boylece kirmizi, eski Tiirk inang diinyasinda ilahi gii¢, kahramanlik ve yasam enerjisiyle
Ozdeslestirilmistir.

Buna ek olarak, sari, mavi ve beyaz renkler de halilarda tamamlayict olarak
kullanilmis hem kompozisyonu zenginlestirmis hem de motiflerin sembolik anlamlarini
vurgulamugtir. Kazak kiiltiiriinde sar1 renk ¢ok katmanli sembolik anlamlar tasimakta: bir
yandan aklin, bilgelgin ve olgunlugun gostergesi; diger yandan iiziintli, keder ve igsel
durgunlugun simgesidir. Ornegin, “Sar1 uaymmga salinu” deyimi derin kedere dalmayi
anlatirken, “Sabir tiibi sar1 altn” atasézii sabir ve umudu vurgular (Majitayeva ve
Kaskatayeva, 2013, s. 164). Elibayeva’ya (2012, s. 61) gore sar1, Kazak kiiltiiriinde hareketin,
Ozlemin, sonsuz yasamin, genisligin ve agirhigin semboliidiir; bu nedenle sari, duragan bir
renk degil, siirekli devinen hayatin ifadesidir. Mavi renk ise goge tapmmanin ve gogiin
simgesidir (Margulan, 1986, s. 87). Kasenova’ya (2017, s. 56) gére mavi, sadece gége degil,
dogaya ve yasama dair kutsallig1 da temsil eder. Geleneksel dokumalarda, 6zellikle hali ve
alasalarda, mavi renk kutsallik ve bereketle iliskilendirilmistir. “Ko6k™ rengi ise Kazaklar i¢in
cogu zaman yesil ile es anlamhidir; 6rnegin “kdk jaylau” (yayla), “kdk maysa” (yeseren ot) ve
“mald1 kokke sigar” (hayvani yesillige ¢ikar) ifadeleri bu semantik kaynagmanin 6rnekleridir.
Giinlimiizde de yesil lrtinler “jasil” yerine “kok” olarak adlandirilmaktadir. Beyaz renk ise
daima olumlu c¢agrisimlar tasir; safligin, dogrulugun, mutlulugun ve manevi arinmishgin
semboliidiir (Iskenderzade, 2007, s. 335).

Motif 6zellikleri agisindan her bir hali 6zgiin bir tasarima sahiptir. Hoca Ahmet Yesevi
Tirbesi’ne ait ilk halida sekiz koseli tabaklar, kirmizi daireler, muska, alakurt, “attaban” (at
izi) ve lale motifleri on plana ¢ikmaktadir. Ikinci halinmn en belirgin 6zelligi ise Kazak
halilarinda nadiren rastlanan sule (1s1n/alev) motifidir. Bu halida da, ilk halida oldugu gibi
muska ve alakurt motifleri yer almaktadir. Uciincii 6rnek olan Appak Isan seccadesi ise
dogrudan sembolik ve didaktik bir igerik tasimaktadir; cennet, cehennem, ruh alemi ve
Islam’1n bes sart1 gibi unsurlarin simgesel bigimde aktarilmasi, bu haliy1 digerlerinden ayiran
en belirgin 6zelliktir.

I1k iki halida goriilen muska motifi, Orta Asya’nin tiim bdlgelerinde koruyucu ve yol
acict kutsal bir sembol olarak islev gormektedir. Muskalar yalnizca insanlar1 degil, ev
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hayvanlarin1 da nazardan ve kotiiliikkten korumak amaciyla kullanilmistir. Kazaklarda,
muskanin ucu yukar1 bakacak sekilde konumlandirildiginda kadin, asagi bakacak sekilde
konumlandirildiginda erkek anlamina gelmektedir; bu iki unsur birlikte kullanildiginda ise
yeni baglayan yasami simgeledigi kabul edilmektedir (Amanjolov, 1998, s. 72-73). Ayrica
muska, dileklerin ger¢eklesmesini saglayan sihirli giliglere sahip olduguna inanilan bir sembol
olarak da kullanilmaktadir (KazET, 2012, C.3, s. 313). Alakurt motifi ise halk inanglarinda

kotii ruhlardan koruma islevi goren bir simge olarak degerlendirilmektedir.
Hah Zemin Rengi Kullamilan Motifler Ozellik / Islev
Renkler

Hoca Ahmet | Koyu kirmizi Sari, lacivert, | Sekiz koseli tabak, | Estetik agirlikl, tiirbe

Yesevi  Tiirbesi turkuaz kirmizi, | kirmizi daireler, | mimarisinde

Halis1 (Envanter beyaz, kahverengi, | sekiz kdseli yildiz, | esinlenmistir.

No: 69) yesil, turuncu stilize cigek,

attaban (at izi),
muska, alakurt

Sule Hah | Siyah Kirmizi, sar1, mavi, | Sule (1sin/alev), | Nadir motif

(Envanter  No: beyaz ittaban (kdpek izi), | kullanimi,

70) alakurt, muska kozmik/dini
semboller, Ozgilin
tasarim

Seccade Kirmizi Sar1, yesil, beyaz, | Cennetin, Sembolik-didaktik

siyah Cehennemin icerik, dini ogretici
kapilari, bes farz, | islev
Kelime-i  sehadet,
Nur  Peygamber,
Ruh alemi, Diinya
hayati

Tablo 1: XVIIL. yiizyila ait ii¢ Kazak halisinin motif ve renk dzelliklerinin karsilastirilmasi

Tablo 1, XVIII. yiizyila ait {ic Kazak halismin motif ve renk Ozelliklerini
karsilastirmali olarak sunmaktadir ve her bir halinin estetik, kiiltiirel ve islevsel farkliliklarmni
ortaya koymaktadir.

Hoca Ahmet Yesevi Tiirbesi Halis1 (Envanter No: 69), koyu kirmizi zemin iizerine
sar1, lacivert, turkuaz kirmizi, beyaz, kahverengi, yesil ve turuncu renklerin kullanildigi
estetik agirlikli bir tasarima sahiptir. Sekiz koseli tabak, kirmizi daireler, sekiz kdseli yildiz,
stilize ¢icek, attaban (at izi), muska ve alakurt motifleri haliya hem gorsel zenginlik
kazandirmakta hem de tiirbe mimarisinden esinlendigini gostermektedir.

Sule Hali (Envanter No: 70), siyah zemin iizerinde kirmizi, sari, mavi ve beyaz
renklerin hdkim oldugu nadir bir tasarima sahiptir. Sule (1sin/alev), ittaban (kopek izi), alakurt
ve muska motifleri, halmin kozmik ve dini semboller igerdigini ve Ozgiin bir tasarim
anlayisma sahip oldugunu gostermektedir. Motiflerin nadirligi, bu haliyr 6zellikle dini ve
sembolik baglamda 6nemli kilmaktadir.

Seccade ise kirmizi zemin lizerine sari, yesil, beyaz ve siyah renkler kullanilarak
yapitlmigtir ve daha ¢ok sembolik-didaktik bir icerige sahiptir. Cennetin ve cehennemin
kapilari, bes farz, Kelime-i Sehadet, Nur Peygamber, ruh alemi ve diinya hayatini temsil eden
motifler, halinin dini 6gretici islevini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu seccade, dogrudan dini ve
pedagojik bir amagla tasarlanmis, diger iki halidan farkli olarak semboller aracilifiyla dini
bilgi aktarimina hizmet eden bir 6rnektir.

Genel olarak tablo, halilarin zemin ve renk tercihleri, motif cesitliligi ve islevleri
acisindan birbirinden ayrildigin1 gdstermektedir. Hoca Ahmet Yesevi Tiirbesi Halis1 estetik ve
mimari esin agisindan 6n plana ¢ikarken, Sule Hali 6zgiin ve nadir motifleriyle kozmik-dini
simgeleri vurgular. Seccade ise 6gretici ve sembolik islevi ile digerlerinden ayrilir. Bu durum,
Kazak hali sanatinin hem estetik hem de dini ve Kkiiltiirel islevler agisindan cesitlilik
gosterdigini ortaya koymaktadir.
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Sonu¢

Kazakistan’daki hali dokumaciligi, gdgebe yasam tarzi ve zengin kiiltiirel birikimle
sekillenmis, XVIII. ylizyildan glinlimiize ulasan nadir 6rneklerle belgelenmistir. Bu ¢alismada
incelenen ii¢ hali, Kazak haliciliginin yalnizca islevsel bir zanaat olmadigini, ayn1 zamanda
inang, sembolizm ve estetik degerlerin de gii¢lii bir yansimasit oldugunu ortaya koymaktadir.
Hoca Ahmet Yesevi Tiirbesi’ne ait hali mimari siislemelerle bag kurarken, Sugila Hal1 6zgiin
151 motifleriyle dikkat cekmekte, Appaq Isan namazligi ise dini sembollerin dgretici bir
formda islendigini gdostermektedir. Bu ornekler, Kazak kiiltiirel mirasmin tasiyict unsurlari
olarak biiyiik onem tagimaktadir.

Ancak Kazak halilar1 lizerine yapilmis akademik arastirmalar sinirhidir. Bu nedenle,
konunun farkl disiplinlerin katkisiyla daha kapsamli bicimde ele alinmasi1 gerekmektedir.
Halilarin korunmasi, belgelenmesi ve sergilenmesi i¢in Kazakistan’da ulusal diizeyde bir
Kazak Hali Miizesinin kurulmasi 6nem tasimaktadir. Boyle bir merkez hem bilimsel
arastirmalara kaynak saglayacak hem de toplumun kiiltiirel hafizasini giiglendirecektir.

Ayrica hali dokuma tekniklerinin, kullanilan malzemelerin ve motiflerin detayli
bicimde incelenmesi i¢in arkeoloji, sanat tarihi, etnografya ve antropoloji alanlarmin is
birligiyle multidisipliner ¢aligmalar yiiriitilmelidir. Giiniimiizde hélen {iretime devam eden
usta dokumacilarin bilgi ve deneyimlerinin kayit altma alinmasi da bu gelenegin
stirdiiriilebilirligi agisindan kritik bir adim olacaktir.

Sonu¢ olarak, Kazak hali sanat1 sadece ge¢misin estetik ve zanaatkarlik gelenegini
degil, ayn1 zamanda Kazak halkinin kiiltiirel kimligini ve tarihsel siirekliligini yansitan gii¢lii
bir mirastir. Bu mirasin korunmasi ve arastirilmasi hem Kazakistan kiiltiir tarihi hem de diinya
halicilik sanati agisindan biiyiik katkilar sunacaktir.
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Extended Summary

This study investigates three of the oldest surviving carpets in Kazakhstan, dating to the eighteenth
century, with the aim of uncovering their artistic, historical, and cultural significance. Carpet weaving has long
been an essential part of Kazakh material culture, functioning not only as a practical craft but also as an
expressive art form that embodied cosmological concepts, religious values, and social identity. By examining
these rare pieces, the research highlights the continuity of traditional knowledge, the adaptation of local
resources, and the circulation of artistic ideas within the broader Turkic—Islamic sphere. The three examples
under discussion include two carpets preserved in the Aziret Sultan Museum in Turkistan and a third in the
Appag Ishan mosque-madrasa complex in Shayan. Together, they represent a valuable visual archive of Kazakh
heritage, revealing the aesthetic sensibilities and symbolic codes of an earlier age.

The study employs direct observation and visual analysis, focusing on technical features such as
weaving methods, yarn preparation, and knotting, as well as artistic aspects including motifs, composition, and
color schemes. This approach allows the carpets to be understood not simply as decorative objects but as cultural
texts recording layers of meaning. The research demonstrates that these textiles were not produced only for
household use but also carried complex symbolic and aesthetic dimensions. They served simultaneously as
expressions of identity, repositories of belief, and vehicles for artistic innovation, illustrating how Kazakh daily
life was interwoven with cosmology and tradition.

One of the most striking findings concerns the richness of the decorative repertoire employed by
eighteenth-century weavers. Rosette, star, and amulet (muska) motifs recur throughout the carpets, carrying
cosmological and religious symbolism. The rosette and star forms evoke celestial imagery, emphasizing a
connection between earthly life and divine order. The amulet motif reflects protective practices, suggesting that
the carpets had an apotropaic function, safeguarding owners from harm. Particularly notable is the
rare shule motif, symbolizing rays or flames. Rarely seen in Central Asian carpets, it signals both the innovative
spirit of Kazakh weaving and the community’s creative interpretation of symbolic imagery. By adopting such
motifs, artisans enriched the visual vocabulary of Kazakh art with technical daring and cultural confidence.

The use of natural dyes and sophisticated color systems further demonstrates the artisans’ expertise. In
the earliest examples, up to eighteen colors were identified, reflecting deep knowledge of local flora and
minerals as well as the ability to transform these into vibrant, lasting hues. Each color carried symbolic
associations—red with vitality, blue with the heavens, green with renewal and Islam, yellow with prosperity—
adding layers of meaning. In later imitations, however, the palette shrank to only five colors. This reduction
reflects both the erosion of traditional knowledge and wider socio-economic changes, including disrupted
resource networks, altered patterns of patronage, and the influence of mass-produced alternatives. The contrast
between the rich eighteenth-century palette and later impoverished versions underscores the fragility of cultural
transmission and the vulnerability of artisanal traditions.

Another important dimension is the connection between these carpets and architectural ornamentation,
particularly that of the Khoja Ahmed Yasawi Mausoleum in Turkistan. As a monumental Timurid structure and
UNESCO World Heritage site, the mausoleum has long been a spiritual and cultural center for the Kazakh
people. Its ornamental schemes—geometric patterns, star-shaped tiles, and floral arabesques—appear to have
inspired the carpets’ designs. This demonstrates the circulation of artistic ideas across media, translating motifs
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from stone and tile into textiles. The interaction between architecture and weaving reveals how Kazakh artisans
engaged in a shared cultural idiom, reinforcing unity within the Turkic—Islamic world while simultaneously
adapting external influences to local aesthetics.

The carpets embody the dual function of Kazakh material culture: they were both practical and
symbolic. On one level, they fulfilled daily needs in nomadic households, serving as floor coverings or bedding.
On another, they conveyed intangible cultural values. Motifs encoded cosmological concepts, colors evoked
spiritual meanings, and compositions expressed social identity. As such, they exemplify the holistic character of
traditional culture, in which utility and symbolism were inseparable. Weaving was not simply craft but also
cultural expression and communal memory.

Despite the passage of time and the wear they have endured—fading dyes, frayed edges, and weakened
fibers—the carpets still testify to the creativity and technical mastery of their makers. Eighteenth-century Kazakh
artisans emerge not as passive preservers of tradition but as active innovators who expanded the possibilities of
their art. Their works embody resilience, ingenuity, and a profound connection to cultural environment. By
documenting and analyzing these rare examples, the study underscores the importance of preserving
Kazakhstan’s textile heritage. Protection of such artifacts is not only about safeguarding historical evidence but
also about maintaining a living resource that can inspire future generations of artists, scholars, and communities.

In conclusion, the three carpets examined are far more than relics of the past. They stand as witnesses to
the interplay of art, belief, and identity in eighteenth-century Kazakhstan. Their motifs, colors, and compositions
link them to both local traditions and the wider Turkic—Islamic world, while their technical and symbolic
richness illustrates the depth of knowledge possessed by Kazakh artisans. As objects, they bridge daily life and
spiritual expression; as cultural symbols, they highlight the importance of heritage in shaping collective memory.
Documenting these carpets contributes to a fuller understanding of Kazakhstan’s artistic history and emphasizes
the necessity of preserving its fragile yet invaluable textile legacy.
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