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YAKIN TRIL TEKNIiGi VE KEMANEDEKI KULLANIMI

DURMAZ, Ercan!

(0Y4

Orta Anadolu Abdallarindan Erol Coke’nin keman icrasinin incelendigi bir ¢alismada tril
tekniginin yarim ses araligindan daha kiiciik araliklarla icra edildigi ve bu teknigin yakin tril olarak
adlandirildig bilgisi yer almaktadir. Yapilan 6n incelemelerde bu icra seklinin kemane ¢algisinda
da uygulandig: fakat bu kullanimla alakali baska bir ¢alismanin bulunmadigi goriilmiistiir. Bu
bilgilerden hareketle bu ¢alismada kemane icrasina yonelik olusturulacak transkripsiyonlarda
kullanilabilmesi i¢in yakin tril tekniginin kullanim 6zelliklerinin belirlenmesi amaglanmaigtir. Nitel
arastirma yaklasimi icerisinde dokiiman analizi yontemi kullanilarak gerceklestirilen bu arastirma,
betimsel bir calismadir. Calisma kapsaminda hem yazili kaynaklar hem de kemane calgisini ileri
seviyede icra eden usta icracilarin internet ortaminda yer alan video kayitlari incelenmistir. Daha
sonra elde edilen veriler betimsel analiz yontemi ile analiz edilmistir. Analiz yapilirken usta
icracilarin ses kayitlar1 Sonic Visualiser isimli programa yiiklenmis ve burada grafik halde goriinen

seslerin frekanslar1 hertz cinsinden tespit edilmistir. Bu program kullanilirken Matthias Maunc ve

pr. Ogr. Uyesi, Ordu Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Tiirk Miizigi Béliimii, ercandurmaz38@gmail.com,
https://orcid.org/0000-0001-5964-7990
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YAKIN TRIL TEKNIGI VE KEMANEDEKI KULLANIMI

Simon Dixon’in olusturduklar1 pich contour Pyin eklentisi de programa eklenmistir. Sonra elde
edilen frekanslar Mustafa Kemal Karaosmanoglu’nun Excel programini kullanarak olusturdugu
formiil ile sent cinsine ¢evrilmistir. Bu sayede kayitlardaki sesler sent cinsinden agiklanabilir hale
getirilmistir. Sonug olarak yakin tril tekniginin kemane icrasinda ¢eyrek ses ile yarim ses arasinda
degisen degerlerde uygulandig tespit edilmistir. Ayrica teknigin kemanede bagl icra edildigi,
duyum olarak kaydirarak vibrato teknigine benzedigi ve sembol gosteriminde tekrar sayisinin
anlasilabilmesi i¢in semboliin {izerine tremolo tekniginde oldugu gibi cizgilerin eklenmesinin

uygun olacagi sonuglarina varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Kemane, yakin tril, ¢algi icra analizi, icra teknikleri, miizikte transkripsiyon.

THE CLOSE TRILL TECHNIQUE AND ITS USE ON THE KEMANE

ABSTRACT

In a study examining the violin performance of Erol Coke, one of the Abdal musicians from Central
Anatolia, it was identified that the trill technique is executed using pitch intervals smaller than a
semitone. This technique has been termed the close trill. Preliminary examinations have shown that
this method of performance is also applied to the kemane instrument, but no other studies related
to this usage have been found. Based on these findings, the present study aims to identify the
characteristics of the close trill technique in order to enable its use in future transcriptions of
kemane performances. This descriptive study was conducted using the document analysis method
within a qualitative research framework. Both written sources and video recordings of advanced
level kemane performers available online were examined. The data collected were subjected to
analysis through the descriptive analysis method, which facilitated the systematic interpretation
and categorization of the findings. During the analysis, audio recordings of master performers were
uploaded to the software Sonic Visualiser, where the frequencies of the sounds represented
graphically were measured in hertz. The Pitch Contour plugin developed by Matthias Mauch and
Simon Dixon was integrated into the software during this process. Subsequently, the frequency
values were converted into cents using a formula developed by Mustafa Kemal Karaosmanoglu in
Microsoft Excel. This conversion enabled the interpretation of pitch intervals in cent units. As a
result, it was determined that the close trill technique in kemane performance is executed with pitch

fluctuations ranging between a quarter tone and a semitone. Moreover, it was concluded that the
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technique is performed in a legato manner, acoustically resembles a sliding vibrato, and that, for
symbolic notation, it would be appropriate to add lines above the trill symbol similar to tremolo

notation to indicate the number of repetitions.

Keywords: Kemane, close trill, instrumental performance analysis, playing techniques, musical
transcription.

GIRIS

Tarihsel siire¢ icerisinde miizigin yazi ile ifade edilebilmesi i¢in ¢esitli notalama sistemlerinin
kullanildig1 bilinmektedir. Nota yazziminda kimi zaman detayli isaretlemeler kullanilmis, kimi
zamansa detaysiz, ylizeysel bir notasyon tercih edilmistir. Bati miiziginde 3. yiizyildan beri
icracilar, notalar tizerinde siisleme ifadeleri yer almasa bile iggiidiisel olarak icralarinda stislemeleri
uygulamis ve bu uygulamay1 Haydn dénemine kadar siirdirmiislerdir (Say, 1985: 1150). Sonraki
donemlerde ise notada siislemelere dair isaretlemelere yer verildigi ve eserlerin aynen icra edildigi
bir déneme girilmistir.

Geleneksel Tiirk miiziginde onceleri gelenek “mesk™ adi verilen, nota kullanilmayan ve hafizaya
dayali yiiriitiilen bir sistemle yiiriitilmiistiir (Yahya Kacar, 2005: 216). Bu sistemde 6grenci
eserlerin sadece teori, teknik ya da tslubunu degil, mevcut repertuar1 biitiin o6zellikleriyle
ogrenmektedir (Tohumcu, 2012: 35). Baz1 istisnai durumlar diginda Tiirk miizigi repertuar 20.
ylizyilin baslarina kadar mesk sistemi ile hafizaya alinarak nota kullanilmadan giinlimiize kadar
ulasmistir (Turgay ve Ayangil, 2016: 1112). Fakat bu aktarimin sadece hafizaya dayali olmasi,
bireysel ve savaglarin neden oldugu toplu kayiplar nedeniyle, cok fazla eserin giiniimiize
ulagmadig1 da diisiiniilmektedir (Tohumcu, 2012: 37). Sonraki donemlerde Geleneksel Tiirk
miiziginde ¢esitli notalama sistemleri ile eserler notaya alinmistir. Fakat Behar’a gore “bir eserin
notast hala bagli basina bir metin olarak, yani eserin bizzat kendisi olarak goriilmez. Nota sadece
musiki gergeginin (yani icranin) genel ¢ergevesini ¢izmeye yarayan muglak bir oneri veya cansiz
bir nesne olarak telakki edilir. Bugiin bile icracilarin bir¢ogunun goziinde nota ya her icrada
degisik bir ete kemige biiriindiiriilmesi gereken bir iskelet ya da sadece insan hafizasinin muhtemel
eksik ve hatalarim diizeltecek bir yardimcidan baska bir sey degildir” (Behar, 2016: 118-119).
Eserlerin notalar1 detayli bir sekilde yazilmadigi i¢in icrada icracinin iislubuna gore bazi
degisiklikler meydana gelmektedir. Bu durum eserlerin farklilasmasina sebep olurken diger

taraftan icracilarin esere kendi {islubunu katabilme imkanm saglamaktadir (Yahya Kacar, 2005:
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216). Bu durumu Torun su sekilde érneklendirmektedir: “Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Yorgo
Bacanos gibi pek ¢ok ustanin kayitlart dinlenildiginde, notanin ana ¢izgisini bozmadan, kiiciik
melodi pargalari, siislemeler ekledikleri goriiliir. Kendi eserlerini dahi notaya alirken biitiin
enstriimanlara gore, tek tip nota olarak yazmuslar, ¢alarken, kendi sazlarinin ve miizisyen
sahsiyetlerinin farkl icrasinin ilavesini yapmislardwr” (Torun, 1996: 317).

Tiirk halk miizigi agisindan degerlendirildiginde de durum farkli degildir. Tirkiiler derlenirken
bazen sadece vokal icradan, bazen de belli bir ¢algi icrasindan notaya aktarilmistir. Derleme
faaliyetleri esnasinda c¢esitli notalama sistemleri kullanilmistir. Fakat bu notasyonlar
incelendiginde c¢ogunlukla eserin iskeleti seklinde olusturulduklar1 goriilmektedir. Tiirk halk
miizigindeki notalama g¢aligmalarinda derlemecilerin ve nota yazarlarinin iizerinde durdugu
konular miizikal ifadelerden ziyade ¢ogunlukla mikroton seslerin notada nasil kullanilacagi iizerine
olmustur. Bazi istisnai notalar hari¢, ifade unsurlarimin ya da siislemelerin notada nasil
kullanilacagi konusu hep ikinci planda kalmistir. Fakat son dénemlerde degisen kosullar nedeniyle
calgi egitiminde kullanilabilmesi igin icra transkripsiyonlarmin olusturulabilmesi ve eserlerin
oldugu gibi kayit altina alinabilmesi i¢in notanin biitiin detaylariyla yani icra bilesenleri ile
yazilmasi bir zorunluluk haline gelmistir. Erdal Erzincan, Sinan Ayyildiz, Erol Parlak gibi
isimlerini  ¢ogaltabilecegimiz sanatgilarin  calgt metotlarinda ¢ogunlukla kendi icra
transkripsiyonlarini olusturmalar: buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ayni1 duruma Geleneksel Tiirk
sanat miizigi alanindan Mutlu Torun’un ud metodundan bir 6rnek verilebilir. Bu metotta Torun;
“Numan Aga’min Bestenigdr Pesrevi’'nin Tanburi Cemil Bey tarafindan Tanbur ile yapilan
icrasimin transkripsiyonunu, Refik Fersan’in Hiizzam Saz Semaisi’'nin Refik Fersan tarafindan
Tanbur ile yapilan icrasumn transkripsiyonunu, Kemani Tatyos Efendi’nin Kiirdilihicazkar Saz
Semaisi’nin Yorgo Bacanos tarafindan ud ile yapilan icrasumin transkripsiyonunu vermigtir”
(Tohumcu, 2012: 62-63).

Transkripsiyonlarda icra tislubunun olabildigince anlasilabilecek sekilde olusturulabilmesi i¢in
icray1 olusturan bilesenlerin vokal ya da notaya alinan galgi icrasinin 6zelinde incelenmesi ve
ozelliklerinin sembollestirilerek notasyonda kullanilmas1 gereklidir. Bu dogrultuda son
donemlerde “icra analizi” baslhig1 altinda usta icracilarin icralarinin incelendigi bir¢ok ¢alismanin
yapildig1r goriilmektedir. Bu caligmalardan biri olan Toprak ve Durmaz’in (2025: 1-11)
hazirladiklar1 “Orta Anadolu Yoéresi Keman Icracilarindan Erol Céke’nin “Bugiin Ay Isi81”

Isimli Esere Yonelik Icra Analizi” baslikli ¢alismalarinda Coke’nin keman icra iislubuna dair
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tespitler yapabilmek icin bir 6rnek eser iizerinden icra 6zelliklerinin belirlenmesi amaglanmistir.
1948 ve 2000 yillart arasinda yagsamis olan ve kendine has icra iisliibu ile Orta Anadolu halk miizigi
eserlerinin keman ile icrasinin énemli temsilcilerinden biri olan Coke’nin icrasi incelendiginde
literatiirde karsiligi bulunmayan bir tril tekniginin varlig1 tespit edilmistir. Bu tespit bahsedilen

calismada su sekilde aciklanmistir:

“Coke’nin icrasinda tril teknigini uyguladigi sesleri miimkiin oldugunca yakin kullandig1
goriilmistiir. Burada birinci nota sabit iken ikinci notanin miimkiin oldugunca birinci notaya yakin
kullanildig: tespit edilmistir. Bu noktada iki farkli notadan ziyade tek bir notanin yani asil notanin
vurgulandig1 anlasilmistir. Literatiir degerlendirmesinde bu durumu agiklayan herhangi bir kaynaga
ulasilamamistir. Bu ylizden bu icrada rastladigimiz tril tekniginin diger tril uygulamalarindan farkli
oldugunu belirtmek i¢in bu ¢alismada yakin tril olarak isimlendirilmesi uygun goriilmiistiir” (Toprak
ve Durmaz, 2025: 7).

Yukaridaki bilgilerden, yakin tril tabirinin ilk defa Toprak ve Durmaz’in c¢alismalarinda
kullanildig1 ve teknigin yayli calgilardaki kullanimindan hareketle asil notayi vurgulayacak
sekilde, ikinci notanin miimkiin oldugunca asil notaya yakin basilarak uygulanmasi sebebiyle yakin
tril olarak adlandirildig1 anlasilmaktadir. Caligma kapsaminda yapilan 6n incelemelerde, Coke’nin
keman icrasinda kullandig1 yakin tril tekniginin kemane icrasinda da usta icracilar tarafindan
kullanildig1 fakat literatiirde bu kullanimla alakali yapilmis herhangi bir ¢alismanin olmadigi

gorilmiistiir.

Amacg ve Onem

Yukaridaki bilgilerden hareketle bu c¢alismada, kemane icrasina yonelik olusturulacak
transkripsiyonlarda kullanilabilmesi i¢in yakin tril tekniginin kullanim 6zelliklerinin belirlenmesi
amaglanmistir. Calisma yakin tril tekniginin daha iyi anlagilmasi, kemane calgisina yonelik
hazirlanacak notasyonlarda kullanilmasi ve baska calgilara yonelik yapilacak ¢alismalara 6rnek

olmast bakimindan 6nemlidir.

Problem Durumu

Giliniimiizde nota gerek kemane egitiminde gerekse Tiirk miizigi calgilarina dair yapilan metot
caligmalarinda eskiye nazaran daha islevsel olarak kullanilmaktadir. Artik sadece melodiyi
hatirlatan bir iskelet notanin yerine, notada teknik, niians gibi ismini ¢ogaltabilecegimiz icra
bilesenleri gosterilmeye baslanmustir?. Onceleri yazilan iskelet notalarin icractya bir yorumlama

alan1 sundugu dogrudur. Fakat bu notasyon tercihi nedeniyle eski icracilarin transkripsiyonlarmin

2 Bu notasyonun 6rneklerini Klasik Tiirk miizigide Hasan Ferid Alnar ve Cinugen Tanrikorur’un eselerinde gormek
miimkiindiir.
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yazilmadig1 ve yok oldugu da bir gercektir. Yakin tril tekniginin 6zelliklerinin tespit edilmesi ve
notasyonda kullanilmasi kemane calgis1 6zelinde hazirlanan metot ya da gesitli transkripsiyon
caligmalarinda kullanilmasi agisindan 6nemlidir. Literatiirde bu teknik ile ilgili yapilmis baska bir
caligmanin olmadig1 da goriilmiistiir. Buradan hareketle bu ¢alismada problem cilimlesi “yakin tril

tekniginin kemanede kullanim 6zellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

Evren Orneklem

Calismanin evreni biitiin kemane icralarindaki yakin tril teknigi kullanimidir. Orneklemi ise
kemane calgis1 icrasindaki ustaliklari bilinen Tiirkiye Radyo Televizyon Kurulu Tiirk Halk Miizigi
kemane sanatgilarindan Cafer Nazlibas ve Ugur Oniir’iin icralarindaki yakin tril teknigi

kullanimlaridir.

Simirhliklar
Calisma ulasilabilen goriintii ve ses kayitlari ile sinirlandirilmigtir. Analiz agamasinda ise dogru
degerleri tespit edebilmek icin belirlenen usta icracilarin sadece kemanenin tek basina kullanildig:

kayitlar1 analiz edilmistir.

YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma disiplini igerisinde dokiiman analizi yontemi kullanilarak yapilmus,
betimsel bir ¢alismadir. “Dokiiman analizi, arastirma verilerinin birincil kaynagi olarak c¢esitli
dokiimanlarin toplanmasi, gozden gegirilmesi, sorgulanmasi ve analizi olarak tamimlanabilen
bilimsel bir arastirma ydntemidir. Bu ydéntem, alan yazinda c¢ogunlukla diger arastirma
yontemlerinin tamamlayicist olarak hizmet ederken, tek basina bir yontem olarak da
kullanmilmaktadir” (Sak, Sahin Sak, Sendil ve Nas, 2021: 228). “Dokiiman analizinde yazili
kaynaklarin yam sira; film, video ve fotograf gibi gérsel malzemeler de kullanilabilmektedir”
(Yildirim ve Simsek, 2013: 219). Buradan hareketle 6ncelikle kaynak taramasi yapilmis ve hem
yazili kaynaklara hem de kemane icrasinda icras ile 6n plana ¢ikmis uyarlamalar1 olan Ihsan
Mendes, Hiiseyin Yalgin, Ugur Oniir, Cafer Nazlibas ve Ozgiir Celik gibi usta icracilarin internet
ortaminda yer alan video kayitlar1 incelenmistir. Elde edilen veriler betimsel analiz yoluyla
caligmaya aktarilmistir. Betimsel analizde elde edilen veriler, “dnce sistematik acik bir bigcimde
betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler aciklanir ve yorumlanir, neden-sonug iliskileri

irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir” (Yildirim ve Simsek, 2013: 256). Analiz yapilirken usta
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icracilarin videolarinda yer alan ses kayitlar1 Sonic Visualiser isimli programa yiiklenmis ve burada
grafik halde gorlinen seslerin frekanslari hertz (hz) cinsinden tespit edilmistir. Bu program
kullanilirken Matthias Maunc ve Simon Dixon’in (2014: 659-663) olusturduklari pich contour Pyin
eklentisi de programa eklenmistir. Sonra elde edilen frekanslar Mustafa Kemal
Karaosmanoglu’nun Excel programinmi kullanarak olusturdugu "1200 - log2 (b/a)" formiili
kullanilarak sent (cent) cinsine c¢evrilmistir (Kanik ve Dogruséz Disiagik, 2023: 488;
Karaosmanoglu, 2017: 85; Karaosmanoglu, 2021: 146). Bu sayede kayitlardaki sesler sent
cinsinden agiklanabilir hale getirilmistir. Calismada analiz edilen videolardan, YouTube
platformundan ulasilan Cafer Nazlibas’in Tutam Yar Elinden (Nazlibas, C., 2017, 19 Mayzis) isimli
tiirkii icrasi ile, Ugur Oniir’iin Ordegime Kaz Diyorlar (Oniir, O., 2021, 9 Mart) isimli icrasina
yonelik yapilan analize dair veriler 6rnek olarak gorseller halinde sunulmustur. Ornek icralar
secilirken, analiz programlarinda hesaplama asamasinda daha dogru sonuglar alabilmek igin,
icracilarin solo olarak icra ettikleri ve herhangi bir eslik olmadan sadece kemane sesinin duyuldugu
kayitlar tercih edilmistir. Ayrica analizde parmak numarasi verilirken 1. parmak isaret parmagi, 2.
parmak orta parmak, iigclincli parmak yiiziik parmagi ve 4. parmak ise ser¢ce parmak olarak

belirlenmistir.

BULGULAR
Tril Teknigi ve Yayh Calgilarda Yapihs Tarz

Tril tekniginin anlami ve yapilis tarzinin iy1 anlagilabilmesi i¢in bu noktada bazi tanimlamalara yer
verilmistir. Ucan’a gore, “Tril tirillareden gelir. Trillare titreme, iirperme, ¢irpinma demektir.
Tiirkcemizdeki tirilleme ve tirilletme, tirildeme ve tirildetme, tiril tiril titreme/ titretme veya tir tir
titreme bu anlami tasir. Tril ana sesle bir iist sesin belirli bir hizda, esit siirelerle ve siklikla
yinelenerek kesintisiz siiren ¢ok sayidaki ¢carpmalardan olusan bir siislemedir”” (Ugan, 2005: 104).
Simsek’e gore ise tril, “hedeflenen ses ile bu sesin bir ya da yarim ses iistiindeki sesin seri
hareketlerle degisimli ve titreterek uygulanmasidir” (Simsek, 2013: 28).

Ayyildiz, tril teknigini “birincil notanin degeri kadar, bir tam veya yarum seslerde tekrar ederek
hizli ve egit siire iginde olusan stisleme teknigidir. (..) Tril, esas perdeden donanimdaki komsu
perdeye nota siiresi boyunca yapilan ardisik ‘ezgisel gidis-gelis’ hareketini tamimlamaktadir”

(Ayyildiz, 2021: 36) seklinde agiklamaktadir.
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Sevsay tril tekniginin yapilis tarzim tarif ederek “iki parmakla iki komsu notanin hizli bir sekilde
doniistimlii olarak ¢alinmasidir” (Sevsav, 2015: 36) seklinde bir tanimlama yapmustir.
Biiyiikaksoy’a gore tril, “Bir ana ses ve ona bagh bir de yarim ya da tam perde uzaklikta siisledigi
ses vardir. Diger parmagin bu sese bir¢ok kez belli hiz ve esit siirelerde diisiiriilmesiyle olur”
(Biiyiikaksoy, 1997: 16).

Yontem’e gore tril, “birincil notadan alt veya iist notalara birincil notanin stiresi kadar ardi ardina
tekrarlariyla olusmaktadr” (Y ontem, 2022: 138).

Son olarak Yahya Kacar’a gore ise tril “miizik yazisinda iizerinde konuldugu notayi bir yarim sesi,
bazen de artik ikili araliginda bir iist sesi asil sesle nébetlese olarak tekrarlatan isarettir” (Yahya
Kagar, 2005: 221).

Yukaridaki tanimlamalara bakildiginda tril tekniginin birbirine komsu iki nota arasinda ve aralik
olarak yarim ya da tam ses araliginda gerceklestirildigi, yapilis tarzina yonelik olarak birbirine
komsu iki nota arasinda notalarin ardardina seslendirilmesi seklinde uygulandigi anlasilmaktadir.
Aralik konusunda ise iki nota arasinin en az yarim ses kadar olabilecegi bu tanimlardan
cikarilabilmektedir. Fakat bu noktada, yakin tril tekniginde aralik konusunun agik bir sekilde

anlasilabilmesi i¢in ikici sesin asil sese ne kadar yakin icra edildiginin belirlenmesi gerekmektedir.

Kemanede Yakin Tril Teknigi Kullanimi ve Aralik Konusu

Kemanenin 1970’li yillardan sonra Teke yoresinin disinda taninmasi ile baslayan siirecten
giiniimiize kadar usta icracilarin maharetli uyarlamalar1 sayesinde bugilin genis bir kemane
repertuarindan bahsedilebilmektedir. Bu uyarlamalar ¢alginin bir¢ok farkli tislupta icra edilmesini
saglamig, kemanenin kendi yore icrasinda kullanilmayan icra teknigi ya da siislemelerin calgi
repertuarinin icrasinda kullanilmasini saglamistir. Bu baglamda kemane icrasi 6zelinde icra
analizine dair yapilacak ¢alismalarda kemane calgisini iyi derecede icra eden fhsan Mendes,
Hiiseyin Yalgmn, Ugur Oniir, Cafer Nazlibas ve Ozgiir Celik gibi usta icracilarin icralarinin
malzeme olarak kullanilmasmin en dogru yol oldugu disiiniilmiistiir. Buradan hareketle bu
caligmada yakin tril tekniginin kemane icrasindaki kullanimina yonelik olarak aralik konusunun
netlestirilebilmesi i¢in belirtilen usta icracilarin icralari analiz edilmistir. Asagida teknigin belirgin
bir sekilde uygulandig1 kisimlara dair bazi analiz 6rneklerine yer verilmistir. Analizlerde teknigin
icra edildigi ana dair bilgiler sent cinsinden hesaplanmistir. Bu sayede teknigin hangi sent degerleri

arasinda uygulandigi belirlenmeye ¢alisilmistir.
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Nazlibas’in 2017 yilinda icra ettigi ve Youtube platformunda yer alan Tutam Yar Elinden isimli
tirkiide 1,12. saniyeye denk gelen yerde 1. parmagin asil nota olarak kullanildig1 2. parmakla ise
carpmalar1 gercgeklestirdigi yakin tril 6rnegi tespit edilmistir. Burada yapilan analiz sonucunda
asagidaki sekilde de (sekil 1) goriildiigii gibi icracinin teknigi 68 ile 95 sent arasinda degisen
degerlerde uyguladigi tespit edilmistir.

524

49
294 b 496 495
e e P R TPOrS | SRR " - "'J”m,»“ e el iy
mﬂ;’ \r,;’-\!;‘ ‘m‘:""f,‘w ﬂ,MMWWm-W;‘W R T S “‘**"’W-ﬂw- M otk altemes

a | b ISent (cent)
494 514 68,70878
493 518 85,63734
496 524 95,07203
495 521 88,62582

Sekil 1. Tutam Yar Elinden isimli tiirkiide 1. parmakta kullanilan yakin tril teknigi analizi.

Yukaridaki sekilde “a” harfi ile gosterilen kisim alt frekansi, “b” harfi ile gosterilen kisim ise iist
frekansi hertz cinsinden ifade etmektedir.

Ayni icrada 1,28. saniyeye denk gelen yerde 2. parmagin asil nota olarak kullanildig1 3. parmagin
ise carpmalar1 gergeklestirdigi yakin tril 6rnegi tespit edilmistir. Burada yapilan analiz sonucunda
asagidaki sekilde de (sekil 2) goriildiigii gibi icracinin teknigi 39 ile 74 sent arasinda degisen
degerlerde uyguladigi tespit edilmistir.

i i s, e N 0 1 Mt
\L""Wﬁ i et R e e S S e i "‘40”’“”
405
399

\ 390 388 390
J: a | b Sent (cent)
391 405 60,90396
390 399 39,49755
388 405 74,23831
390 402 52,46565

Sekil 2. Tutam Yar Elinden isimli tiirkiide 2. parmakta kullanilan yakin tril teknigi analizi.

Yine ayni icrada 1,50. saniyeye denk gelen yerde 3. parmagin asil nota olarak kullanildigi 4.

parmagin ise ¢arpmalar1 gerceklestirdigi yakin tril 6rnegi tespit dilmistir. Burada yapilan analiz
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sonucunda asagidaki sekilde de (sekil 3) goriildiigii gibi icracinin teknigi 53 ile 96 sent arasinda

degisen degerlerde uyguladig tespit edilmistir.

420

620]

e I e oo S
464 462 452 462

e e o CerE——— ———i
450 437 435 437

a [ b |Sent (cent)

450 464 53,03976

437 462 96,31149

435 452 66,36885

437 462 96,31149

Sekil 3. Tutam Yar Elinden isimli tiirkiide 3. parmakta kullanilan yakin tril teknigi analizi.

Diger bir drnekte ise Oniir’iin 2021 yilinda icra ettigi ve Youtube platformunda yer alan Ordegime
Kaz Diyorlar isimli tlirkiide 1,22. saniyeye denk gelen yerde 1. parmagin asil nota olarak
kullanildig1 2. parmagin ise ¢arpmalar1 gerceklestirdigi yakin tril 6rnegi tespit edilmistir. Burada

yapilan analiz sonucunda asagidaki sekilde de (sekil 4) goriildiigii gibi icracinin teknigi 58 ile 66

sent arasinda degisen degerlerde uyguladig1 tespit edilmistir.

400

480
396
320

240

ot

381 381 2% 331 394 382 390
a | b |Sent (cent)
381 396 66,85132
381 394 58,08556
381 394 58,08556

Sekil 4. Ordegime Kaz Diyorlar isimli tiirkiide 1. parmakta kullanilan yakin tril teknigi analizi.

Ayni icrada 0,47. saniyeye denk gelen yerde 2. parmagin asil nota olarak kullanildigi 3. parmagin
ise ¢arpmalar1 gergeklestirdigi yakin tril 6rnegi tespit edilmistir. Burada yapilan analiz sonucunda

asagidaki sekilde (sekil 5) gosterildigi gibi icracinin teknigi 49 ile 58 sent arasinda degisen

degerlerde uyguladig tespit edilmistir.
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640
604 597 597 597
560 587 578 579 577
480
ADO_CA
a b ‘Sent (cent)

587 604 49,42566

578 597 55,99373

579 597 53,0011

577 597 58,99154

Sekil 5. Ordegime Kaz Diyorlar isimli tiirkiide 2. parmakta kullanilan yakin tril teknigi analizi.

Yakin tril tekniginin icrasina yonelik olarak yapilan biitlin analizlerde teknigin 39 sent ile 96 sent
arasinda degisiklik gosteren degerlerde uygulandigi tespit edilmistir. Miizikte yarim ses araliginin
100 sent degerde oldugu bilinmektedir. Bu nedenle teknigin yaklasik olarak ¢eyrek ses ile yarim
ses arasinda degisen degerlerde uygulandig1 sdylenebilir. Dolayistyla teknik adlandirilirken asil
notaya olan bu yakinlik nedeniyle yakin tril adlandirilmasi yapildig: anlasilmaktadir.

Analiz edilen icralar duyum agisindan degerlendirildiginde yakin tril teknigi ile “kaydirarak
vibrato” (Durmaz, 2025: 819) tekniginin birbirinin alternatifi gibi kullanildig1 goriilmiistiir.
Icralarda bu tekniklerin birbirine benzer ses iirettikleri hissedilmektedir.

Yakin tril tekniginin kemane icrasinda farkli parmak numaralarina goére kullanim sekilleri

asagidaki fotograflarda verilmistir.

1. konum 2. konum

2. konum

1. konum

ﬁos telde uygulama 1. ;armakta uygulama

Fotograf 1. Yakn tril tekniginin bos telde ve 1. parmakta uygulanis sekli.

2988



YAKIN TRIL TEKNIGI VE KEMANEDEKI KULLANIMI

1. konum 2. konum 1. Konum 2. konum

v v

2. parmakta uygulama 3. parmakt:i uygulama

Fotograf 2. Yakin tril tekniginin 2. ve 3. parmaklarda uygulanis sekli.

Yukaridaki fotograflardan anlagilacagi tizere yakin tril teknigi iki parmak kullanilarak ya da bos

telde iist esigin hemen altina gelecek sekilde tek parmak kullanilarak da icra edilebilmektedir.

Yakin Tril Tekniginde Tekrar Sayisi ve Nota Uzerindeki Gosterimi

Toprak ve Durmaz (2025: 7) tespit ettikleri ve yakin tril olarak adlandirdiklar1 teknigi,
adlandirmanin bas harflerini kullanarak nota {izerine eklenen “ ytr ” sembolii ile gdstermeyi tercih
etmislerdir. Genel kabul gérmiis hali olarak tril tekniginin notada “tr” sembolii ile gosterildigi ve
iki notanin aralig1 nota lizerine yazilan diyez bemol isaretleri ile belirlendigi bilinmektedir. Bu
noktada yakin tril teknigi de “tr” semboliiniin lizerine degistirici isaret konularak gosterilemez
miydi? Sorusu akla gelmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda yapilan analizlerde uygulamanin degisen
araliklarla yapiliyor oldugu anlasildigindan hangi degistirici isaretin tercih edilecegi konusu
karmasgik bir hal almistir. Bu baglamda giiniimiizde kullanilan nazari sistemler degerlendirildiginde
bu teknigin “ ytr ” sembolii ile gosterilmesinin en anlasilir yol oldugu sonucuna varilmaistir.

Yakin tril tekniginin sembol gosterimi ile ilgili bir diger 6nemli konu ise tekrar sayisinin sembolde
gosterilmesidir. Genel kabule gore tril tekniginin siiresi uzun ise “tr” semboliiniin yanina tirtikli bir
ek serit (#—~) ilave edilmektedir (Yahya Kacgar, 2005: 221). Bundan farkli olarak Yontem (2022:
138) tril teknigindeki tekrar sayisin1 “tr” semboliiniin {izerine asagidaki notada gdsterildigi gibi

(nota 1) daire icerisinde sayilar yazarak kullanmistir.

—————n

Yazihsi Icra Sekli
4 e
| rarar,s
.

Nota 1. Yontem'in tril tekniginde tekrar sayisi gosterimi.
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Yapilan incelemelerde yukaridaki notada yer alan, daire igerisinde say1 kullaniminin literatiirde
baz1 ¢algi metotlarinda (6zellikle de baglama metotlarinda) icranin yapilacagi tel numarasini
belirtmek i¢in kullanildig: tespit edilmistir. Bu durum notasyonda karigiklik yaratacagi i¢in bu
calismada tercih edilmemistir.

Ayyildiz’in (2021: 36) ¢alismasinda ise “tr” semboliiniin {izerine tremolo tekniginde oldugu gibi
cizgiler koydugu (;’ ﬁ) ve bu cizgilerin sayisina gore trilin yapilacagi nota degerinin

anlasilabilecegi diistiniilm{istiir.

mw

Nt
;ﬁﬁﬁ — e rrreraer——

Nota 2. Ayyildiz'in tril tekniginde tekrar sayisi gosterimi.

Ayyildiz’in tril kullaniminda teknik uygulanirken asil notanin kaglik nota degerine boliinecegi net
olarak anlagilmaktadir. Bu nedenle bu uygulamanin yakin tril tekniginin notasyonunda da
kullanilmasina karar verilmistir. Fakat burada belirtilmesi gereken 6nemli husus tril tekniginin

yayli galgilar 6zelinde bagl olarak ¢alindigidir.

Yakin Tril Tekniginin Kemanede Kullanimina Yénelik Usta Icracilardan Ornekler

Yakin tril tekniginin kemanedeki kullanimina dair ilk 6rnek, yukarida analizine dair bilgilere yer
verilen usta icraci Nazlibas’in icra ettigi Tutam Yar Elinden isimli Erzurum ydresine ait tilirkiiniin
2,38 ve 3,06 saniyeler arasinda kalan kismidir. Bu 6rnekte kullanilan ve yakin tril tekniginin
duyumu ile benzerlik gosteren kaydirarak vibrato teknigi Durmaz’in (2025: 819) Kemanede

",

Vibrato Tekniginin Kullanimi isimli ¢aligmasinda belirledigi gibi notasyonda “#” sembolii ile

gosterilmistir.
2,38 sn /‘.?\j’" i Hi n KA w
AN N rar— AYES AR Y e W
¥ : I
2 3 — — =
3
m
:fu/\ Yy tr m mA u.rA r I:HA /\F’.\
A
RPN SN ST i) PN Y
] I : IF‘ .ff { I 1 N N N Y T 71 1 1
g=l=ls 2= = =
P 3 ; N 3,06 sn

Nota 3. Nazlibas'in icra ettigi Tutam Yar Elinden isimli tiirkiiniin bir kisminin notasi.
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Bir diger 6rnek ise usta icract Oniir’iin icra ettigi Ordegime Kaz Diyorlar isimli ~ Usak Esme

yoresine ait tiirkiiniin 0,45 ve 1,04 saniyeler arasinda kalan kismidir.

0,45 sn A . i
9 dperle gos yoce l e, : Wf %ﬂ“ o
Z%‘:%ﬁ_’_&_%_}_;__‘:é i S S I i —

e 5 - |
3
i "
fl YL —_— , LV e N e A ™ N -
I I .Tlﬁi | | | | | | I I |

== = == ==l | = = »

,04 sn

Nota 4. Oniir'iin icra ettigi Ordegime Kaz Diyorlar isimli tiirkiiniin bir kisminin notast.
Yakin tril tekniginin kemanedeki kullanimina yonelik 6rnek notasyonlar ¢ogaltilabilir. Fakat bu

calismada yukarida verilen 6rnekler teknigin anlasilabilmesi icin yeterli goriilmiistiir.

SONUC VE ONERILER

Tiirk halk miizigindeki notalama g¢aligmalarinda derlemecilerin ve nota yazarlarinin {izerinde
durdugu konu, miizikal ifadelerden ziyade cogunlukla mikroton seslerin notada nasil kullanilacagi
iizerine olmustur. Bazi istisnai notalar harig, ifade unsurlarinin ya da siislemelerin notada nasil
kullanilacagi konusu hep ikinci planda kalmistir. Fakat son donemlerde degisen kosullar nedeniyle
calg1 egitiminde kullanilabilmesi icin icra transkripsiyonlarinin olusturulabilmesi ve eserlerin
oldugu gibi kayit altina alinabilmesi i¢in notanin biitiin detaylariyla yani icra bilesenleri ile
yazilmasi bir gereklilik haline gelmistir.

Yakin tril tekniginin icrasina yonelik olarak yapilan analizlerde teknigin 39 sent ile 96 sent arasinda
degisiklik gosteren degerlerde uygulandig tespit edilmistir. Yarim sesin 100 sent degerde oldugu
bilinmektedir. Bu nedenle teknigin yaklasik olarak ceyrek ses ile yarim ses arasinda degisen
degerlerde uygulandig1 sdylenebilir. ilgili teknik adlandirilirken asil nota ile diger nota arasindaki
bu yakinlik nedeniyle yakin tril adlandirilmasi yapildig1 anlasilmaktadir.

Tril tekniginin notasyonda genel kabul goérmiis sekliyle sembol iizerine degistirici isaretler
konularak gosterildigi bilinmektedir. Fakat yapilan analizlerde yakin tril tekniginin degisen
araliklarla yapiliyor oldugu anlasildigindan semboliin {izerine hangi degistirici isaretin tercih
edilecegi konusu karmasik bir hal almistir. Glinlimiizde kullanilan nazari sistemler
degerlendirildiginde bu teknigin {izerine herhangi bir degistirici isaret konulmadan sadece “ ytr

sembolii ile gosterilmesinin en anlasilir yol oldugu sonucuna varilmistir.
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Duyum agisindan degerlendirildiginde icralarin, yakin tril teknigi ile kaydirarak vibrato teknigini
eserlerde birbirinin alternatifi gibi kullandiklar1 goriilmustiir.

Yakin tril tekniginin, iki parmak kullanilarak ya da bos telin asil nota olarak kullanildig:
durumlarda diger notanin iist esigin hemen altina gelecek sekilde tek parmakla uygulandigi
goriilmiistlir. Ayrica kemane icrasinda yakin tril tekniginin baglh ¢calindigi tespit edilmistir.
Ayyildiz’in tril tekniginin notada gosteriminde tekrar sayisini tremolo tekniginde oldugu gibi
semboliin iizerine ¢izgiler koyarak gosterdigi goriilmiis ve bu gdsterimin yakin tril tekniginde de
kullaniminin uygun oldugu sonucuna varilmistir. Dolayisiyla bu ¢calismada yakin tril teknigi 6rnek
notasyonlarda “yir” seklinde gosterilmistir.

Calg1 icralarina yonelik yapilan analizler sayesinde icra bilesenleri daha anlasilir bir sekilde

notasyonda kullanilmaktadir. Bu nedenle icra analizi ¢aligmalarinin ¢ogaltilmas: gereklidir.
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EXTENDED ABSTRACT

The repertoire of Turkish makam music, which holds a significant place in our culture both in terms
of its repertoire and stylistic features, was preserved and transmitted orally through the mesk

tradition until the early 20th century, with only a few exceptional attempts at notation (Turgay &
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Ayangil, 2016: 1112). In later periods, various notation systems were developed for Traditional
Turkish Music. However, “a musical score is still not considered a text in its own right, nor is it
seen as the work itself. Rather, it is perceived as a vague suggestion or an inanimate object that
merely outlines the general framework of the musical reality, that is, the performance. Even today,
many performers view notation either as a skeletal structure to be interpreted differently in each
performance or as an auxiliary tool to correct potential deficiencies or errors in memory” (Behar,
2016: 118-119).

A similar situation is observed in Turkish folk music. Folk songs have sometimes been transcribed
solely from vocal performances, and at other times from specific instrumental renditions. Various
notation systems were used during the collection processes. However, most notations appear to
reflect only the structural outline of the pieces. In recent years, changing circumstances have made
it necessary to notate music in full detail, including performance components, to facilitate use in
instrumental education and to create accurate performance transcriptions. As a result, many studies
have been conducted under the heading of "performance analysis," focusing on the performances
of master musicians.

One such study, A Performance Analysis of Erol Coke’s Rendition of "Bugiin Ayin Is181" from the
Central Anatolian Region by Toprak and Durmaz, identifies the use of a unique technique in Coke’s
performance referred to as the close trill which does not have a clear equivalent in the literature
(Toprak & Durmaz, 2025: 7). Preliminary investigations within the scope of this study revealed
that this technique, considered one of the performance components, is also employed by master
performers of the kemane, though no dedicated study had previously addressed its usage.
Identifying the features of this close trill and incorporating them into notation is important for use
in instrument-specific methods and transcription studies. Based on this, the aim of the present study
is to define the usage characteristics of the close trill technique so that it may be used effectively
in transcriptions of kemane performances.

Identifying the characteristics of the close trill technique and its use in notation is important in
terms of its application in instrument-specific method books and various transcription studies.
Based on this, the research problem of this study has been determined as: 'What are the
characteristics of the use of the close trill technique in kemane performance?

This study adopts a qualitative and descriptive research design, employing the document analysis

method as its primary data collection and analysis technique. Document analysis is defined as a
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scientific research approach that entails the systematic collection, examination, questioning, and
interpretation of documents as primary sources of data (Sak et al., 2021). Although frequently
utilized as a supplementary method, it can also serve as an independent research methodology. In
addition to written sources, visual materials such as films, videos, and photographs may also be
incorporated within the scope of document analysis (Yildirim & Simsek, 2013: 219). Accordingly,
a literature review was conducted, and both written sources and video recordings of prominent
kemane performers with edition-quality arrangements, such as Thsan Mendes, Hiiseyin Yalgn,
Ugur Oniir, Cafer Nazlibas, and Ozgiir Celik, available online were analyzed. The data obtained
were processed through descriptive analysis. In descriptive analysis, data are “first described in a
systematic and explicit manner. These descriptions are then explained and interpreted, causal
relationships are examined, and conclusions are drawn” (Yildirim & Simsek, 2013: 256).

The audio from master performers’ videos was analyzed using the Sonic Visualiser software, which
allowed the frequencies of graphically represented sounds to be measured in hertz (Hz). The Pitch
Contour Pyin plugin, developed by Matthias Mauch and Simon Dixon (2014), was also added to
the software. Frequencies were then converted to cents using the formula “1200 - log: (b/a)”
developed by Mustafa Kemal Karaosmanoglu in Excel (Kanik & Dogrusoz Disiagik, 2023: 488;
Karaosmanoglu, 2017: 85; Karaosmanoglu, 2021: 146), enabling interpretation of pitch in cent
units.

As part of the study, visual examples of the analysis were presented from two YouTube
performances: Cafer Nazlibas’s rendition of Tutam Yar Elinden (Nazlibas, 2017, 19 May) and
Ugur Oniir’s performance of Ordegime Kaz Diyorlar (Oniir, 2021, 9 March). When selecting these
samples, solo recordings without accompaniment were preferred to obtain more accurate results
during analysis. In the analysis, finger numbers were identified as follows: 1st finger = index finger,
2nd = middle, 3rd = ring, and 4th = little finger.

The results of the study are outlined below.

In Turkish folk music notation studies, the primary focus of compilers and transcribers has often
been on representing microtonal pitches, rather than expressive elements. Except in some
exceptional cases, ornamentations and performance details have remained secondary. However,
due to changing demands in recent years, it has become essential to transcribe all performance
elements in full detail to support use in instrumental education and performance-based

documentation.
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Analysis of the close trill technique revealed that it is typically performed within a pitch range of
39 to 96 cents. Given that a semitone equals 100 cents, it can be concluded that the technique is
applied in a range between a quarter tone and a semitone. The term close trill reflects the closeness
of the auxiliary pitch to the main note.

In standard trill notation, alterations are typically marked above the trill symbol. However, since
the close trill involves variable intervals, determining the appropriate alteration symbol becomes
problematic. After evaluating contemporary theoretical systems, it was concluded that the clearest
representation of this technique is to use only the trill symbol “ vtr ” without any alteration marks.
In terms of perception, the close trill and vibrato appear to function interchangeably in some
performances, often blending into one another through a sliding execution. It was also observed
that the technique is performed using two fingers or, when utilizing an open string as the main note,
by using a single finger placed just below the next string’s nut.

It was further determined that the close trill is executed in a legato style during kemane
performance. Based on Ayyildiz’s notation of trill techniques, where repetition is indicated by lines
above the symbol similar to tremolo, it is suggested that this method of notation is also suitable for
the close trill. Accordingly, the symbol “yir” was used in the sample notations presented in this
study.

Analyses of instrument performances contribute to a clearer representation of performance
components in musical notation. Therefore, further studies on performance analysis are strongly

recommended.
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