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1950-1975 Yillar1 Arasinda
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Turkish Films Set in the
Historic Peninsula Between
1950 and 1975
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0z
Bizans ve Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti olan
Istanbul kentinin merkezinde uzun yillar tarihi yari-
mada bulunur. Bu bolge, gecmisten giiniimiize kadar
bu topraklarda yasayan insanlarin yasama bic¢im-
leri, gelenek ve gorenekleri hakkinda bize 6nemli bir
bilgi saglar. Bunun yani sira bu bolgedeki degisim,
iilkede yasanan degisimin mikro 6lcekte bir 6zetini
de sunar. Osmanlr’nin son doneminde baslayan ve
Cumhuriyet’le hizlanan modernlesme hamlelerinin

1 Makale basvuru tarihi: 23.09.2025. Makale kabul tarihi: 25.11.2025

geleneksel yasama bicimlerine ve mahalle Kkiiltii-
riine etkileri, bu bolgede daha ¢ok hissedilir. Bu
ylizden de, Tiirk sinemasinin yogunlukla film iiret-
tigi 1950 ile 1975 yillan arasindaki cekilen filmler
iizerinden tarihi yarimadanin sinemadaki temsil
bicimleri, Tiirkiye'nin gecirdigi doniisiimiinii de
bizlere aktarir. Tarihi, siyasi, ekonomik ve toplumsal
gelismeleri cekilen filmlere yansiyan goriintiiler
iizerinden anlamlandirmak miimkiindiir. Bu yazi,
tarihi yarimadada 1950-75 yillar arasinda iiretilen
filmler iizerinden Tiirkiye’de yasanan modernlesme
siirecinin geleneksel yasama ve mahalle kiiltiiriine
etkilerini sorgulamaktadir

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, Yesilcam
donemi, Modernlesme, Mahalle kiiltiirii, Tarihi yar-

mada

Abstract
The historical peninsula has long been at the center
of Istanbul, the capital of both the Byzantine and
Ottoman Empires. This region provides us with
significant insight into the lifestyles, traditions, and
customs of the people who inhabited these lands
from past to present. Furthermore, the changes in
this region offer a micro-scale overview of the trans-
formations taking place in the country. The impacts
of modernization efforts, which began in the late
Ottoman period and accelerated with the Republic,

on traditional lifestyles and neighborhood culture
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are even more pronounced in this region. There-
fore, the cinematic representations of the historical
peninsula, through films produced between 1950
and 1975, a period when Turkish cinema produced a
significant number of films, also convey the transfor-
mation Turkey has undergone. It is possible to inter-
pret historical, political, economic, and social devel-
opments through the images reflected in these films.
This article primarily examines the impact of the
modernization process in Turkey on traditional life
and neighborhood culture through films produced
in the historical peninsula between 1950 and 1975.

Keywords: Turkish Cinema, Yesilcam Period,

Modernization, Neighborhood Culture, Historical

Peninsula

Giris

Bu calisma, 1950-1975 yillarn arasinda Tiirk sinema-
sinda tarihi yarimadanin modernlesme, mahalle
kiiltiirii ve toplumsal doniisiim baglamindaki
temsillerini incelemek {izere nitel arastirma yontem-
lerinden tarihsel arastirma yontemini benimsemek-
tedir. Tiirkiye’de 6zellikle 1950-1975 yillar1 arasinda
daha da yayginlasan kentlesme, sinifsal hareket-
lilik ve artan tiiketim kiiltiiriiniin tarihi yarnmadanin
sinemadaki temsillerine nasil yansidigini inceleyen
tarihsel-toplumsal bir sdylem analizi tasarimina
sahiptir.

1950-1975 doOneminin secilmesi, hem Tiirk
modernlesme tarihindeki kirilmalar1 yansitmak

hem de Tiirk sinemasinin iiretim ve cesitlilik anla-

mindaki degisimini aktarabilmek icin secilmistir.
1950’li yillar Tiirkiye’de modernlesme siirecinin ivme
kazandig1 bir donem olur. Cok partili siyasal diizen
yerlesir. Demokrat Parti iktidarn sirasinda gercek-
lesen kentsel doniisiim, altyap1 projeleri ve ulasim
alanindaki gelismeler Tiirkiye'yi farkli bir noktaya
gotiirlir. Popiilist politikalarla birlikte tiiketim
kiiltiirii yayginlasir. Istanbul’da &zellikle tarihi yari-
madada yeniden insa faaliyetleri kentin geleneksel
kismini ve mahalle kiiltiiriinii de derinden etkiler.
Sinema da bu doniisiimii hem estetik olarak (mekan
kullanimi1 ve cerceveleme bicimi) hem de tematik
olarak (geleneksel ve modern catismasi) dogrudan
yansitir. Dolayisiyla 1950’li yillar tarihi yarimadanin
sinemadaki temsilinde 6nemli bir kirilma noktasidur.
1975 yil1 ise, siyasal ve sinemasal acidan belirgin
bir esiktir: Tiirkiye’de ekonomik ve siyasal krizlerin
yogunlasmasi ve sinema endiistrisinin mali ¢okiise
girmesi (televizyonun yiikselisi, izleyici kaybi, erotik
film furyas1), sinemanin da tarihi yarimaday1 merke-
zine alan nostaljik mahalle temasindan uzaklasma-
sina neden olur. Bu nedenle de 1975 sonrasi dénem,
ele alinan temanin istatistiksel ve anlatisal olarak
biit{inliigiinii bozacak yeni bir dénemin baslangicini
olusturur.
Calisma, filmlerdeki mekan kullanimi,
karakter tipolojisi ve anlat1 yapisini incelemek icin
nitel temsil analizi yontemini kullanir. Filmlerin
anlatilar ve karakter analizleri gerceklestirilir. Gele-

neksel (fiziksel sinirlar acisindan “eski Istanbul”)

ile modern (“yeni Istanbul”) arasinda konum-
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lanan karakter catismalari, aile yapisinin donii-
siimii, toplumsal cinsiyet rolleri ve sinifsal mobilite
unsurlar1 anlatilarda 6n plana cikartilir. Yazi iceri-
sinde anlatilar ¢6ziimlenerek geleneksel ile modern
eksenindeki gerilimlerin hangi dramatik mekaniz-
malarla iiretildigi degerlendirilir. Bunun yam sira
mekansal gostergeler ve sinematografi analizi de
yazinin diger bir énemli kismini olusturur. Tarihi
yarimadanin beyazperdeye yansitilma bicimleri,
mekanlarin sunumlari ve bunlarin nasil bir gdsterge
olarak kullanildig1 da calismanin odak noktala-
rindan birini teskil eder. Mekanin yalnizca fiziksel
bir arka plan degil, ayn1 zamanda anlatisal ve ideo-
lojik bir unsur olup olmadigi ortaya konulmaya cali-
silir. Bu baglamda arastirma, kiiltiirel calismalar ve

sosyolojinin kesisiminde konumlanir.

Tarihi Yarimada’nin Fiziksel Sinirlar
Helenistik dénem, Roma dénemi, Osmanli Impara-
torlugu ve Cumhuriyet Tiirkiyesi gibi farkli donem-
lerden gecerek giiniimiize uzanan Istanbul kentinin
farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmasina karsin
degismeyen bir 6zelligi de kentin merkezi nokta-
sinin tarihi yarimada olmasidir. II. Theodosius’un
etrafini surlarla gevirdigi ve Fatih Sultan Mehmet’in
fethettikten sonra gerek niifus politikasiyla gerekse
de mimari unsurlariyla gelistirdigi Surici olarak da
adlandirlan tarihi yarimada, temelde surlarin iceri-

sinde kalan ve yedi tepeyi kapsayan alandir.> Kente

gelen Ogier Ghiselin de Busbecq, Hans Dernschwarm,
Pierre Gilles, Pierre Loti, Edmondo de Amicis, Julia
Pardoe ve Stephan Gerlach gibi seyyahlarin dile
getirirken heyecanlarini saklayamadigi, kente dair
cizilen graviirlerde siklikla karsimiza c¢ikan klasik
Istanbul siliieti de bu tepeler iizerine kurulur. Fatih,
Bayezid ve Siileymaniye Camii’leri Osmanli mede-
niyetinin ve ruhani diinyasinin kurucu simgeleri
olurken, kent imgesinin de baslica figiirleridir. Bu
alan, Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskentindeki
en islek bolge olmasinin yam sira fetihten sonra
Osmanli Imparatorlugu’nun da baskentine doénii-
secek olan Istanbul’un en ayricalikli bélgelerinden
biridir.

Istanbul, ayrica Osmanlr’nin en biiyiik liman
kentlerinin basinda gelir. Yogun bir ihracat ve itha-
latinyapildigilimanlardan baslayarak kentiniclerine
ve oradan da Anadolu’daki kentlere ulasan hareketli
bir ticari aga sahiptir. Kentin iki biiyiik imparatorluk
tarafindan baskent olarak secilmesinde kentin stra-
tejik konumu etkili olur. Istanbul, hem kara hem de
deniz ticareti acisindan Avrupa ile Asya arasinda
cok 6nemli bir koprii islevi goriir (Eyice, 2009, ss.
26-27). 19. yiizyila gelindiginde, giinden giine artan
niifusun ihtiyaclarina cevap vermekte zorlanan
kentte degisim ihtiyaci da bas gostermektedir. Roma
donemindeki altyapi sistemi {izerine kurulan kent,
mimari zenginligi ve kozmopolit yasamina karsin

sehircilik anlaminda sorunlar yasar. Roma’dan

2 Bu tepelerden ilki Ayasofya Camii’nin bulundugu tepedir. Bunu Cemberlitas ve Nuru Osmaniye Camii’nin bulundugu tepe izler. Siileymaniye Camii,
Fatih Camii, Yavuz Sultan Selim Camii, Mihrimah Sultan Camii diger tepelerdir. Son tepe ise Kocamustafapasa semtinin bulundugu tepedir (Kuban,

1996, SS. 70-71).
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Osmanlr'ya uzanan ve yasama alanlarinin cogunun
bulundugu tarihi yarimada, kentin ana akslarini
da icerisinde barindirir. Bu yiizden de Osmanli'nin
son doneminde modernlesme hamlesiyle birlikte bir
yaya kentine doniistiiriilen tarihi yarimada, ulasim
araclarinin gececegi giizergahlar boyunca yeniden
imar edilmeye baslar. Istanbul, etrafi sularla cevrili
bir kent oldugundan kendi icerisine doniik bir
ulasim sistemi vardir, ancak 19. yiizyilla birlikte yeni
ulasim araclan sehrin iceriden disariya dogru yayil-
masina da neden olur. Deniz ulasiminin yani sira
ath tramvaylar, elektrikli tramvay, troleybiis, otobiis
ve otomobil yeni ihtiyaclara karsilik vermeye calisir
(Dogan, 2019, s. 276). Yeni ihtiyaclarla birlikte kentin
yeniden diizenlenmesi de hasil olur. II. Abdiilhamid
doneminde Paris’ten getirilen kent planlamacilariyla
birlikte Istanbul’'un cehresinin modern Batili kent-
lere benzetilmesi ve ulasim agmin genisletilmesi
amaciyla bir dizi program baslatilir.3 Kentin merke-
zinden cevresine dogru acilan ana akslar birbirine
baglayan gecitler, meydanlar ve parklar Istanbul’un
19. yiizyilin sonundan baslayarak 20. yiizyilda da
hiz kesmeden devam edecek biiyiime hikayesinin ilk

habercileri olur.

Tarihi Yarimada’nin Degisimi
1922 yilinda kentin diizenli bir bicimde biiyiimesi

ve altyap1r sorunlarina ¢oziim olabilecek projelerin

iiretilmesi amaciyla yapi, yollar ve istimlak projeleri
ile ilgili yasalar hazirlanir. 1927 tarihinde cikarilan
Tesvik-i Sanayi Kanunu ile birlikte iclerinde Henry
Prost, Herman Jansen v Ernst Egli de dahil olmak
iizere on dort sehir planlamacisi Istanbul’a davet
edilir (Uluskan, 2007, s. 114). Bu kapsamda, 1936
yilinda Paris bolgesinin planlamasindan sorumlu
olan {inlii Fransiz kent planlamacis1 Henry Prost’tan
da Istanbul icin yeni imar planlar istenir. Prost, bir
siire calistiktan sonra tarihi yarimada i¢in meydan-
larin acilmasi, bazi noktalarin trafige kapatilmasi,
yaya alanlarina imkan taninmasi gibi projeler iiretir.
Dolmabahge Stadyumu’nun yapilmasi, eglence
yerlerinin Taksim-Harbiye hattinda toplanmasi,
sehrin endiistri merkezlerinin belli noktalara cekil-
mesi gibi projelerin yani sira Beyoglu ve Uskiidar-Ka-
dikdy hatt1 merkezli yeni bir plan 6nerisinde bulunur
(Uluskan, 2007, ss. 121-122). Istanbul’un II. Abdiil-
hamid doneminden sonraki en kapsamli doniisiimii
Prost’un 1936-1951 yillari icerisinde hazirladig1 imar
plani cercevesinde gerceklestirilir. Prost’un planina
gore, tarihi yarirmadanin kalbi olarak da diisii-
niilen imparatorluk mirasinin en énemli giizergahi
Topkap1 Saray1 ve Ayasoyfa’dan baslayarak Halic’e
uzanan ve kent siliietinin énemli kismini icerisinde
barindiran hat korumaya alinir. Hali¢ sirtindaki
binalarin siliieti bozmayacak sekilde belirli bir kat

sayistyla sinirlandirilmasina karar verilir. Ayasofya

31869 yilinda Istanbul’da atli tramvay seferleri baslar. Bu sekilde deniz yolunun yani sira kara yolunda da nemli akslar belirginlesmeye baslar. Azap-
kapi-Besiktas ve Emindnii-Aksaray hatti ilk kez ath tramvaylarin kuruldugu giizergah olur. Sonrasinda bu ana hatti, Aksaray’dan baslayarak Topkap1
ve Yedikule’ye giden bir hat izler. Arkasindan da Galata-Beyoglu-Tepebas1 hatt1 devreye girer. Bu sekilde rayli sistemle birlikte giiniimiize de ulasan
temel tarihi yarimadanin toplu tasima hatti da bu dénemde kurulur (Tekeli, 2009, s. 26).
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ve Sultanahmet Meydani arkeolojik sit alan1 olarak
imarin disarisinda birakilir. Prost’un kentin genisle-
mesi icin 6nerdigi konut alanlan Kurtulus, Macka,
Mecidiyekdy, Kadikdy ve Bahariye-Moda hattidir
(Uluskan, 2007, ss. 123-125). Prost her ne kadar imar
plani ve ana hat 6nerileriyle Istanbul’un siliietinin
ve anitsal eserlerinin korunmasina 6zen gosterse de,
tarihi yarimadada baslayan imar faaliyetleri kaci-
nilmaz olarak bdlgenin geleneksel dokusunu da
kisa siirede degistirmeye baslamistir. Imar planlarn
hazirlanirken, ahsap evlerin ve dar sokaklarin ¢ikan
yanginlarin sondiiriilmesini olumsuz etkilemesi,
artan niifusa barinak saglama ihtiyac1 ve Cumhu-
riyet doneminde ortaya ¢ikan yeni mimari yaklasim-
larin da etkisi goriilmektedir (Kuban, 2010, s. 79).
Sur disina dogru genisleyen yapilasma ve ulasim
hattiyla birlikte surlarin icerisindeki tarihi bolgeler
Onemini yitirirken, diger taraftan da ¢ikan yangin-
larla birlikte Osmanlr’'dan kalan eski geleneksel
mimari de biiyiik Olciide degisiklige ugrar. Aksaray,
Kumkapi, Unkapani, Fener, Balat ve Samatya gibi
geleneksel semtler 6zgiinliiklerini ve tarihsel kimlik-
lerini biiyiik oranda kaybetmeye baslar (Celik, 2010,
SS. 90-97).

Istanbul’'un siliieti Osmanlrnin son déne-
minden itibaren 6nemli 6lciide degisirken, Adnan
Menderes’in 1956 yilinda Istanbul’da uygulamaya
koyacagi imar planlar1 kentin dokusunun daha
hizli bir sekilde bozulmasina neden olur. Mende-
res’in “modern kent imaji”na karsilik vermeyen,

eski ve yorgun tarihi yarimadanin en kritik noktala-

rinda kapsaml bir degisiklige gidilir. Bu donemde,
Vatan ve Millet Caddesi, sahil yolu, Karakdy, Yenika-
p1-Taksim istikameti, Atatiirk Bulvari, Bayezid-Fatih
aras1 ve Besiktas Sahil Bulvar yapilirken ge¢cmisten
kalan tarihi yap:1 ve eserler de yikilarak yok edilir.
1956-1960 yillar arasinda istimlak projeleri kapsa-
minda 7.289 bina yikilir (Kuban, 2010, s. 86). Yikilan
yapilar arasinda bulunan Murad Pasa Hamami'nin
yani sira bu donemde tarihi surlarin yola denk
gelen boliimleri ortadan kaldirilir. Karabas Hamami,
Karabas Camisi, Kili¢ Ali Pasa Camisi diikkanlari, II.
Abdiilhamit Cesmesi, Nusretiye Camisi Sebili, Hatu-
niye Mescidi, II. Ahmet Pasa Kiitiiphanesi, Ahmet
Pasa Tiirbesi, Findikli Hamami, Yusuf Pasa Sebili,
Ebussuud Efendi Cesmesi, Ali Pasa Cesmesi gibi
yapilar da yol calismalar1 nedeniyle yikilan eserler
arasindadir. Simkeshane, Hasan Pasa Hani gibi tiras-
lanan yapilar, yol ¢calismalari nedeniyle bir kismi
yolun altinda kalan Bayezid Hamami, Fatih Kiilliye-
si'nin Akdeniz medreseleri gibi pek cok 6nemli eser
de bu donemde tahrip edilir (Kuban, 2010, s. 86).
1950 ile 1975 yillari, bu anlamda Istanbul’'un
tarihi siliieti altinda yasanan geleneksel yasama
biciminin biiyiik oranda degistigi, Osmanli mima-
risine gore olusturulan mahalle, ev ve bunlarin
etrafinda kurulan camii, medrese, tiirbe, hamam
ve sebil gibi yapilanmalarla birlikte olusturulan
“yasam {icgeni”nin bozuldugu bir dénem olur.
Ekrem Isin, Osmanlr’nin geleneksel mahalle yasan-
tisinda meydanlar olmadigini, insanlarin bir araya

gelerek konusacagi ve sosyallesecegi ana mekan-
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larin bu yiizden camii ve carsilar oldugunu séyler
(2014, s. 78). Ancak modernlesme hamlesiyle
birlikte yapilan kentsel doniisiim ¢ok hizli ve etkili
bir sekilde ge¢cmisteki yasama aliskanliklarinin da
onemli dlciide ortadan kalkmasina neden olur. imar
planlari neticesinde Balat, Cibali, Kocamustafapasa,
Zeyrek ve cevresi disinda, tarihi yarimada icerisinde
Osmanli donemindeki mahalle yapisi biiyiik 6lciide
ortadan kalkar. Eski tarz cumbali ahsap evler, dar
sokaklar, Arnavut kaldirimlar, ev-camii-kahve-
hane-carsi-hamam hattinda kurulan geleneksel
mahalle yasantisi, bu bolgelerde kismen ve daginik

bicimde gozlemlenebilir.

Modernlesme Siirecinin Tarihi
Yarimadada Gecen Filmlere Yansimalar1
Istanbul’un klasiklesen siliietinin ve tarihi yarima-
danin degisiminin en iyi takip edilecegi alanlardan
biri hi¢c kuskusuz dénemin sinemasidir. 1952 yilinda
Litfi Akad, Kanun Namina filminde cevresindeki
insanlarin baskilarindan dolayi su¢ islemek zorunda
kalan bir araba tamircisinin hikayesini anlatir.
Gercek hayatta filmin gectigi mekanlarda yasanan ve
gazetelere yansiyan bir olay1 ele alirken, yonetmen
filmin daha gercekci olabilmesi icin kamerasini da
olayin yasandig1 yerlerde gezdirir. Sinema tarih-
cisi Nijat Ozon’e gore Akad filmde gercek hayatta
yasanmis giindelik bir olay1 anlatirken, olayin kisi-
leri ve gevresini de buna uygun bir bicimde kurarak,
biiyiik sehrin atmosferini de ustalikla canlandirir

(2013, s. 162). Fatih’te gecen hikaye, Carsamba’dan

asagiya inerek sahildeki tersaneleri, Eminonii,
Sirkeci, Galata ve cevre semtleri de sik sik kadraji
icerisine alir. Filmde Akad, panoramik bir cekimle
Istanbul’un biitiin tepelerini gostererek tarihi siliieti
tiim canlilig1 ve tarihselligiyle ekrana tasir. Akad
yillar sonra Alim Serif Onaran’la yaptig1 sdyleside
filmdeki yaklasimi icin sunlari séyler:

Evvela kamerayr sokaga cikardim.

Sokakta insan seviyesinde sahneler

cektik. O giline kadar sokak sahnesi

oldugu zaman evin birinci kat pence-

resinden hazirlanmis gizli mizansen-

lerle cekerlerdi. Yani, kameray:1 saklar-

lardi. Ben kameray1r aldim, seyircinin

goziiniin... Sokaktaki insanin goziiniin

icine soktum. Istanbul’'un giindelik

yasayisi icine girdik (Onaran, 2013, s.

29).

1953’te Liitfi Akad’in ustabasi Ali ile kotii yola
diisen Selma’nin 6ykiisiinii anlattig1 Oldiiren Sehir
isimli filmi de Halic ve cevresinde gecer. Akad, film-
lerinde Istanbul’un giindelik yasayisinin icerisinde
gezinmeyi siirdiiriir. Prost’'un imar planlarinda
Bogazici’'ndeki sanayi tesislerinin kaldirilmasina ve
belirli bélgelerde toplanmasina yonelik yaklasimina
karsin, sonrasinda Hali¢ kiyilar1 sanayiye ac¢ilmistir.
O yiizden de 1950’lerin baslarinda buradaki sanayi
alanlar1 ve tersaneler alt siniftan insanlarin da gele-
neksel kent yasami icerisindeki yegane calisma
alanlarina doniisiir. Filmde, dikkat ¢ceken 6nemli bir

ayrinti elindeki ile mutlu olmay1 birakarak yeni ve
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modern olana heveslenen ve kentin modern yiiziinii
deneyimlemek isteyen insanlarin yasadiklari catis-
madir.

1954 yilinda ise Metin Erksan, Peyami Safa
tarafindan yazilan Cing6z Recai kitaplarindan uyar-
lanan Cingdz Recai: Beyaz Cehennem isimli filmi
yonetir. Filmde, Safa’nin kiilt karakteri Cingéz Reca-
i'nin bir cinayeti cozmeye calisirken basina gelen
maceralarn izleriz. Erksan’in Cingdz Recai filminin
ana mekani tamamen Surici’dir. Erksan, Safanin
eserinde cizdigi kentsel sinirlara riayet eder. Hali¢
sirtlarindan klasik Istanbul goriintiilerini goriiriiz.
Hali¢c, Eminonii ve Sirkeci hatt1 aksiyonun odagin-
dadir. Kapalicarsi, filmde kovalamaca sahnelerinin
gectigi bir mekan olarak ayr bir heyecan kaynagina
doniisiir. Erksan’in aksiyonu, tarihi yarimadanin
siliietini film boyunca gorebilecegimiz, geleneksel
Istanbul’un artik yoksulluk, fakirlik, suc ve ¢okiisle
anildig1 bir manzara karsimiza ¢ikarir.

Kentin biiylimesi ve genislemesi, filmlerde
gordiigiimiiz gibi karanlik tasvirlerin de cogalmasina
neden olur. Modern metropol yasantis1 “ikiyiizlii,
giivenilmez ve cikar diiskiinii” insanlarin da hikaye-
lerin basroliine evrilmesini saglar. Modern metropol
yasaminin gelisimine taniklik ederek bunu eserle-
rine yansitan sosyolog Georg Simmel, metropoliin
para ekonomisi iizerine kurulu oldugunu soyler.
Simmel’e gbére para ekonomisi zamanla insani
duygularin da metalagsmasina ve birer ekonomik
miibadele aracina doniismesine sebep olur. Ahlaki

ve etik sorunlar, tasra ve kasabadaki cevreyle aidiyet

iliskisi, metropol yasami ve paranin en 6nemli amag
haline gelisiyle bir kopus yasar (Simmel, 2009, ss.
318-319). Bu, temelde geleneksel topraga dayali
yasam biciminden pazar ekonomisine ve modern
kent yasamina gecis siirecinde yasanan en temel
problemlerden biridir. Akad’in Oldiiren Sehir ve
Erksan’in Cingdz Recai filmleri bu yaniyla modern-
lesme, sehirlesme ve degisen insan tipolojisini fark
etmek adina da 6nemli 6rneklerdir.

Bu donemde biiyiik kentin bir cazibe meka-
nina doniismesi, filmlerde para kazanma hirsi,
sehirde sinif atlama ve yiikselme miicadelesinin de
sert bir bicimde ortaya ¢ikmasina neden olur. Kitle
iletisim araclarina yansiyan sehrin renkli eglence
hayati, konforlu apartman yasami ve herkese bir is
olacagina yonelik genel kani, Anadolu’dan Istan-
bul’a yogun bir gocii de baslatir. Ancak goc eden-
lerin sigindiklar1 eski geleneksel semtler insanlara
aradiklar ve umduklar1 yasami vermemektedir. Bu
ylizden de hayallerinin pesinde kente siiriiklenen
ve kentte tutunmaya calisan alt siniftan insanlarin
trajedileri de artmaya baslar. Insaat iscisi, araba
tamircisi, tersane iscisi, glindelikci, garson ve konso-
matris gibi mesleklerde calisan insanlarin yasadik-
lar hayat sinemaya da melodram formuyla tasinir.
Bu dénemde, kentin fettan ve her tiirlii dolandiricilik
yapmaya miisait “femme fatale” seklinde cizilen
kadin tiplemeleri, erkek kahramanlar icin biiyiik bir
tuzaga doniisiir. Sehrin korkutucu ve karanlik tuzak-
larindan biri de filmlerdeki femme fatale tipleme-

leri icerisinde yansitilan vamp kadinlardir. Bu ayni
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zamanda, bir anlati sekli olarak da filmlerde islevsel
bir 6zellige sahiptir. Temiz ve saf erkek baskahraman
ile vamp kadin temsili {izerinden aktarilan catisma
cizgisi, diger yaniyla sehrin karanligi ile kadinlarin
fettanligim1 da ayrismaz bir bicimde birlestirmeye
yarar. Bu sekilde, filmlerin melodramatik yapisi saf
ve iyi niyetli erkek kahraman ile karanlik, olumsuz
ve kaotik bicimde cizilen kadin/sehir odakli bir kotii
kahraman iizerine kurulur. Sehir imaji1 ile vamp
kadin imaj1 birleserek modernlesmenin negatif etki-
leri melodram formu icerisine yedirilir.

Bunun klise bir 6rnegi de Nejat Saydam’in
1958’de yonettigi Tilki Leman filmidir. Filmde, Leman
isimli bir hizmetci kizin {inlii bir hirsiz olmas1 konu
edilir. Leman, hizmetgilik yaptig1 koskte hirsizlikla
suclaninca kacar. Yolu hirsizlik yapan bir ceteyle
kesisir. Leman, ceteyle birlikte hirsizlik yapmaya
baslar. Filmde Leman’in sigmag: 1950’li yillardaki
diger suc filmleri gibi tarihi yarimadadir. Halig sirt-
larinda dikey ve uzun yokuslu, daracik mahalleler,
cumbali evler geleneksel mahalle hayatini yansitan
dekorlar olarak sunulur. Filmin Hali¢, Fatih,
Emin6nii ve Eyiip merkezli bir mekan kullanimi
vardir. Piyer Loti Tepesi'nden sik sik sehir manzara-
sin1 goriiriiz. Bu anlamda, filmde sehrin karakterleri
sucun icerisine ¢eken ve sucun bir yasama bicimi
haline gelisini kaniksayan bir tarafi olmasinin yani
sira, Istanbul’un her seye ragmen estetik ve peyzaj

anlaminda biiyiik bir albeniye sahip olmas1 da kosut

sekilde aktarilir. Istanbul, bir yaniyla sucla ve karan-

likla kusatilmistir ama diger tarafiyla da tarihsel ve
epik bir giizellige sahiptir.

Osman Fahir Seden imzali Berdus (1957)’ta
da, agabeyi tarafindan hirsizlik yapmaya zorlanan
diiriist bir adamin koskiin soyulmasina aracilik
etmesi {izerinden olay orgiisii kurgulanir. Tilki
Leman’daki gibi bu filmde de kentin doniistiirdiigii
kahraman tiplemesi karsimiza cikar. Kanun Namina
gibi Seden’in Berdus’u da geleneksel Istanbul’u yedi
tepesiyle ve simgesel tarihi mekanlariyla ekrana tasir.
Emindnii, Sirkeci, Beyazit ve Aksaray semtleri siklikla
filmde karsimiza cikar. Zeki Miiren’in canlandirdigi
boyaci Bedri karakterinin Aksaray-Kurtulus tramvay
hattindaki yolculuklar1 kaydirmali planlardan ve
hareketli cekimlerden bize tarihi yarimadanin silii-
etini ve dokusunu aktarir. Tramvay hattinin yeni
giizergahlari, otomobillerin sayisindaki ciddi artis,
niifus yogunlugu ve Menderes déneminde baslayan
istimlaklar filmin arka planinda kentin déniisiimiine
de taniklik eder. Seden’in Miiren’le ortakliginin
devaminda cektikleri Altin Kafes (1958)’te ise Zeki
karakteri arabasiyla Berdus’taki giizergahi tekrar
dolasir. Ayni hatt1 Altin Kafes’te de gorme firsati
elde ederiz. Ancak Altin Kafes’te sahildeki Yenikapi,
Samatya ve Yedikule’yi de goriiriiz. Yedikule’nin
surlari, Samatya’daki banliy6 tren hatti, tren istas-
yonunun arkasindaki yorgun ve yipranmis binalar
kadraja girdiginde Istanbul’un gecmisteki miras1 da
modern yasamin cevreledigi bir kalintiya doniisiir.

Filmdeki melodram hikayenin ve Miiren’in sarkila-
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rindaki acikli ton, arka plandaki kentin durumuyla
da paralellik tasir. Gurbet (Osman Fahir Seden,
1959) ise Zeki ve Aliye karakterlerinin agk hikayeleri
iizerine kurulur. Zeki, filmin biiyiik bir boliimiinde
kayikcilik yaptigindan hikayede Istanbul’un farkli
uclarini denizden ve kiyidan gézlemleme firsati elde
ederiz. Kentin siliietindeki yeni binalar, Eminonii
ve Sirkeci hattindaki degisen diikkanlar, Galata
Kopriisii tizerindeki trafigin yogunlugu dikkat ¢eki-
cidir. Filmde giindiiz cekimleri disinda gece cekim-
leri de yogun olarak kullanilir. Bu sekilde kentin
insansiz ve bos sokaklarinda da kamera gezinerek
Istanbul’un diger yiiziinii seyirciye tasir. Seden ile
Miiren’in ortakliginda cekilen ii¢ film, bu anlamda
dénemin geleneksel Istanbul'unu ve tarihi yarima-
day1 gézlemlemek adina 6nemli filmlerdir. Bu yapim-
larda, Prost’un projesinin filmlerin gectigi dénemin
kentine yetersiz kaldig1 gozlemlenir. Prost’un sehir
plan1 iizerine Menderes dénemindeki carpik ve
plansiz genislemeyle birlikte biiyiik bir yiik bindi-
rilmistir. Sehrin mevcut planlamasi, ulasim yollari
ve altyapisi insan kalabali§ina karsilik veremez
durumdadir. Filmlerin arka planina yansiyan sehir
goriintiileri bu anlamda tarihi yarimadanin yasadig1

zorluklari da tiim ¢iplakligiyla aktarmaktadir.

Modernlesme Siireciyle Birlikte Tarihi
Yarimadada Degisen Mahalle Kiiltiirii
Osmanlrnin son déneminden baslayarak Cumhu-

riyet Tiirkiyesinde de hiz kesmeden devam eden

modernlesme hamleleri, filmlerde Kkarakterlerin

sehirle ve icerisinde bulunduklarn mekanlarla
kurduklar iliski baglaminda dramatik sekilde fark-
lilik gosterir. Modernlesme ve kentsel doniisiimiin
paralelinde, Osmanlrdan Cumhuriyet’e tasinan
geleneksel yasama bicimlerinin ve mahalle kiiltii-
riiniin de bu dogrultuda 6nemli degisiklikler goster-
digini gdzlemlemek miimkiindiir. Istanbul fethedil-
dikten sonra Fatih Sultan Mehmet’in iskan politikas1
sonucunda Istanbul cemaat yapilarina gére yeniden
diizenlenmistir. Miisliiman, Hiristiyan ve Yahudi
mahalleleri kentin 6ne cikan, en genis ve 6nemli
unsurlaridir. Bunlar1 Rum, Ermeni ve Levantenlerin
oldugu cemaatlere ayrilan alanlar izler. Bu sayede
farkli cemaat, din ve kimlikten gruplar kendi mahal-
leleri ve sinirlar icerisinde daha 6zgiirce yasamla-
rini1 siirdiirerek kendi kiiltiirlerini ve geleneklerini de
korumaktadir (Isin, 2014, ss. 20-21). Mahalleler kast
sistemi gibi keskin sinirlarlabirbirlerinden ayrismasa
da iskan politikalar herkesin ugrasina gore cemaat-
leri de belirli bir diizen icerisinde tanimlamaya ve
yerlestirmeye 6zen gosterir. Uzun bir siire Miisliiman
halkin yogun olarak yasadig1 bolgeler daha cok
Fatih, Aksaray, Cibali, Tophane, Sultanahmet, Eyiip,
Kabatas, Rumeli Hisar1 ve Uskiidar’dir. 15. yiizyilin
sonlarina dogru ise Hali¢’teki limandan baslayarak
Beyazit’taki ticaret merkezlerine uzanan bir hat
ekonomik acidan canlilik kazanir. Isin, bu hatla

birlikte Zeyrek, Fatih, Aksaray, Carsamba, Atikali ve

Kocamustafapasa bolgelerinde de niifusun yogun-

239



Baris Saydam, MSGSU Akademi Dergisi, 2025; (31-32): 231-250 1

lasmaya basladigindan s6z eder (2014, s. 23). Esnaf
ve zanaatkarlarin yogunlastigl bu bolgeler iktisadi
hayatin da ugrak noktalarina doniisiir.

Tarihi yarimadanin ana hatlarini diisiiniirken,
buradaki mahalle hayatinin nasil ve ne sekilde yapi-
landigini da bilmek gerekir. Isin, Osmanli donemin-
deki mahalleyi tanimlarken, “dinsel kiiltiir cekir-
degi” etrafinda mahallenin sekillendigini belirtir.
Bu, biraz da Osmanlr'daki mahalle yapilanmasinin
ve mimarisinin Islam estetigiyle ve Islami yasama
aliskanliklartyla da iliskilidir. Bununla birlikte Isin,
mahallenin zengin ve yoksulun yan yana yasadigi,
toplumsal smmf farklarinin mekansal diizlemde
hayat1 belirlemedigi anonim bir mekan oldugunu
ekler. Isin’a gore mahalle, “yoksul icin zengin bir
hayat sigortasi”dir. Bu yiizden de toplumsal daya-
nisma ilkesine gore herkesin birbirine tutundugu
“cemaatci bir mahalle kiiltiirii” gelisir (Isin, 2010,
s. 68). Miisliiman mahallelerin etrafinda insanlarin
yasamlarini siirdiirmeleri icin bir hayat cemberi
bulunur. Camii, medrese, sebil, hamam ve cars1 bu
cemberin icerisindeki ana duraklardir. Osmanlr’daki
geleneksel yasama bicimi bu duraklar icerisinde bir
yasami 6ngoriir. Yasam, ayni hanelerdeki gibi disa
kapalidir. Cogunlukla ev, carsi ve camii arasinda
kendi kendine yeten bir hayat algis1 vardir. Isin, bu
donemde “sokaga cikmak” ya da “sokaga diismek”
kavramlarinin halk arasinda olumsuz cagrisimlar
yarattigindan so6z eder (2010, s. 69). Padisahlarin
0zel giinleri, fetih kutlamalari, bayram senlikleri,

Ramazan ay1 etkinlikleri gibi bir dizi 6zel donemin

Otesinde gece yasami da eglence kiiltiirii de Osman-
Ida sinirli ve belirli kural ve kaidelerle belirlenmis
durumdadir.

16. yiizyilla birlikte yayginlasan kahveha-
neler ve kahvehane kiiltiirii beraberinde geleneksel
yasamin da yavas yavas kendi kozasindan ¢ikmasina
neden olur. Zamanla kahvehaneler, kahve ve nargile
kullaniminin yam sira musiki gecelerine, karagoz,
orta oyunu ve meddah gibi geleneksel temasa sanat-
larina ev sahipligi yapmaya baslar. Kahvehane ve
cayhane gibi mekanlar bir siire sonra insanlarin
bulustugu ortak kiiltiirel alanlara doniisiir. Kahveha-
neler, ayni zamanda Istanbul’daki ticaretin, giindelik
hayatin ve kiiltiirel yasamin da can damarlar olur.
Meslek orgiitleri de kendi kahvehaneleri aracili-
giyla mahalle yasaminda bir yer edinirler. O sekilde
mesleklerinin disinda mahalle yasami iizerinde de
bir etkinlik kurarlar. Cem S6kmen, Eminonii-Ayvan-
saray arasindaki kahvehanelerde daha c¢ok ingsaat
isciligi, hamallik, seyyar saticilik, 1irgatlik ve kayik-
ciik yapanlarin bulundugunu belirtir. Beyazit-Ak-
saray hattindaki kahvehanelerde ise Istanbul’un
orta ve tiist sinif esnaflar1 bulunur (S6kmen, 2012,
S. 46). Buralar ayn1 zamanda semtin ticari iliski-
lerinin dondiigii, devlet ile vatandas arasinda bir
gecis noktasi vazifesi goren, giindelik hayatin idare
edilmesini saglayan resmi olmayan kurumlara da
doniisiir.

Modernlesmenin mekansal boyutlari, sehir
calismalarinda 6zellikle de Henri Lefebvre tarafindan

kullanilan “mekanin {iretimi” kavrami cercevesinde
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ele alinabilir. Bu yaklasim, modernlesmeyi fiziksel
bir degisim siirecinden ziyade bir mekansal ideoloji
olarak yorumlar. Mekansal ideolojinin uzantilarini
yapilan imar planlariyla birlikte genisletilen cadde-
lerde, meydanlarda, yeniden dizayn edilen ulasim
sistemlerinde ve yeni yapilan konutlarda gozlem-
lemek miimkiindiir. Bunlar diger yaniyla tarihi
dokunun parcalanmasi ve yeniden islevlendirilme-
sine de neden olur. Kamu alani kullaniminin déniis-
mesi gibi uygulamalarla modern kent imaji goriiniir
hale gelir. Lefebvre, mekanin yeniden iiretim siire-
cinin toplumsal iliskiler, iktidar bi¢cimleri, ekonomik
siirecler ve Kkiiltiirel pratikler tarafindan iiretilen
dinamik bir olgu oldugu fikrini savunur. Lefebvre’ye
gore mekan, kapitalist toplumda tipki metalar gibi
iiretilen bir seydir. Bu iiretim, hem maddi hem de
sembolik siirecleri icerir. Mekan, ekonomik cikarlar,
politik stratejiler, devlet miidahaleleri ve Kkiiltiirel
temsiller araciligiyla bicimlenir (Lefebvre, 2014, ss.
24-25).

Bu yaklasim, modernlesmenin 6zellikle 1950
sonrasi Istanbul’da Demokrat Parti dénemi ve
sonrasinda artarak devam eden ivmesini de acik-
lamaktadir. Yol genisletme projeleri, yeni ulasim
sistemiyle birlikte sehrin genisletilmesi, bunlara
alan acilmas icin tarihi yapilarin yikimi ve konut
tipolojilerinin doniisiimii gibi uygulamalar moder-
nlesme siirecinin ayn1 zamanda mekéansal bir ideo-
loji olarak da isledigini goOsterir. 1950-1975 yillari
arasinda tarihi yarimadanin sinemadaki temsilleri,

tam da bu modernlesme ideolojisinin mekansal izle-

rini tasir. Filmlerde yollarin genisletilmesi, meydan-
larin yeniden diizenlenmesi ve ahsap evlerin yerini
beton yapilara birakmasi yalnizca arka planda
goriilen fiziksel degisimler degildir. Ayn1 zamanda
modernlesme sdyleminin giindelik yasama niifuz
eden etkileridir. Bu baglamda sinema, modernles-
menin mekansal boyutlarini hem belgeleyen hem de

yorumlayan bir kiiltiirel arac olarak anlam kazanair.

Degisen Mahalle Kiiltiiriiniin
Sinemadaki Temsilleri
1960’larda giindelik hayattaki degisimin hizi ve
keskinligi Olciisiinde popiiler filmlerde nostaljik
bir bicimde geriye doniis 6zlemi bas gosterir. 1960-
1975 yillart arasinda sinema endiistrisi, arka plan
icin yogun bir sekilde geleneksel mahalle hayatinin
son demlerinin yasandig1 Fatih, Aksaray, Cibali,
Zeyrek ve Siileymaniye gibi semtleri tercih eder. Bu
donemde cekilen filmler icerisinde gecmisin diinya-
sin1 siginak olarak kullanip seyircileri Osman-
I'nin son donemine goétiiren ilk onemli calisma-
lardan biri Liitfi Akad’in yonettigi Yangir Var (1960)
filmi olur. Filmde, Fatih’in Carsamba semti, Cibali
ve cevresi One cikar. Pasa konagi ise Kocamustafa-
pasa semtindedir. Bunun yani sira Eminonii’ndeki
Yangin Kulesi, Tophane ve donemin meshur mesire
yerlerinden GoOksu da filmdeki mekanlar arasin-
dadir. Necip Fazil Kisakiirek’in eserine dayanan
senaryoda, Akad, filmin dramatik yapisini giiclen-
dirmek adina bir goniil iliskisini 6ne ¢ikarir. Akad’in

tabiriyle Kisakiirek’in eseri, “zengin fakat ham bir
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malzeme”dir (2013, s. 72). Bir pasa konaginda ¢ikan
yanginla baslayan hikayede, birbirine paralel iki
oykii bulunur. Bu 6ykiilerden ilki, Osmanlr’'nin son
donemindeki tulumbacilarin yasam bicimine odak-
lanarak iki rakip tulumbaci orgiitiiniin miicadele-
sini konu alir. Bu karakterlerin yangin séndiirme
ekipmanlari, giyim kusamlari, kendi kahvehaneleri
ve rekabet ortamlariyla birlikte yonetmen gercekci
bir donem tasviri ¢izer. Diger 6ykii ise, Ayhan Isik'in
oynadig1 tulumbaci karakterinin yanginin sondii-
riillmesine yardimci oldugu konaktaki pasa kizi
ile yasadig1 ask iliskisidir. Akad, bir dénem filmi
cekerek tulumbacilarin kahramanliklarina 6vgiide
bulunurken, 6te yandan bu hikayeyi melodram
tiirii icerisinde ele alarak seyirciye ulasmasini da
amaclar. Tulumbacilarin yangini séndiirmek icin
kosturdugu Arnavut kaldirnmli daracik sokaklar,
yanlarindan gectikleri ahsap cumbali evler, camii,
kahvehane ve carsi licgeni 1960’larda herhangi bir
yerde kalmadigindan filmde gordiigiimiiz bu goriin-
tiiler de bir mekansal biitiinliik géstermez. Fatih’in
Carsamba semtinden, Cibali’ye, Kocamustafapasa
ve Tophane’ye kadar eski Istanbul’un son kalintila-
rindan Akad bir dénem filmi ¢ikarmaya calisir.

1964 yilinda Halit Refig, 1960’1ardaki biiyiik go¢
dalgas sonrasinda Anadolu’dan Istanbul’a gelerek
tutunmaya calisan bir ailenin yasadiklari iizerinden
Gurbet Kuslan filmini yonetir. Gurbet Kuslan bu
anlamda go¢ olgusuna biitiinliiklii yaklasan ilk
orneklerden biri olur. Ancak yonetmenin asil amaci

gbc meselesini ele almaktan ziyade Turgut Ozak-

man’in Ocak isimli oyununu sinemaya tasimaktir.
Bu konuda Refig, “Ocak adli oyunu nasil dinamik
hale getiririm” diisiincesiyle yola ¢iktigini belirtir
(2001, s. 148). Filmde, Maras’tan Istanbul’a go¢ eden
bir ailenin biiyiik sehirde verdigi yasam miicade-
lesi konu edilir. Tahir Aga, Maras’ta isleri bozulunca
biitiin mal varliginmi1 satmistir. Karis1 Hatice, ogullari
Selim, Murat, Kemal ve kiz1 Fatos ile Istanbul’a go¢
eder. Bir tamirci diikkani acip ogullari Selim ve Murat
ile isletmeye karar verir. Bu sirada kii¢iik oglu Kemal
tahsiline, Fatos ise annesine yardim etmeye devam
eder. Ancak Tahir Aga, kendini sirket sahibi olarak
tanitan biri tarafindan dolandirilir. Bunun {iizerine
kiiciik bir diikkan acarak toparlanmaya calisir. Bu
sirada hem ogullar1 hem de kiz1 Istanbul’da degi-
serek farkli arayislar icerisine girmistir.
Diyaloglarint Orhan Kemal’in yazdig1 Gurbet
Kuslan, her seyden 6nce hem hikayesi hem de trajik
kahramanlarinin izledigi go¢ giizergahiyla done-
minin resmini tiim ciplakligiyla cekmektedir. Aile,
Marag’tan tren yoluyla 6nce Haydarpasa Garrna
gelir. Oradan vapurla Emin6nii'ne gecilir. Emino-
nii'nden ise Fatih’teki Carsamba bolgesine... Karak-
terlerin oturduklar1 evin bulundugu dik yokustan
Hali¢’i goriiriiz. Fatih, Osmanlr’nin en mutena semt-
lerinden biriyken, Cumhuriyet’le birlikte unutul-
maya baslamis ve yavas yavas kendi kaderine terk
edilmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Rasim,
Peyami Safa, Samiha Ayverdi ve Sermet Muhtar Alus
gibi biiyiik yazarlarin gectigi ve eserlerine konu ettik-

leri semt, 1950’lerde biiyiik bir sefaletin icindedir.
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Saraylarin, hanlarin, konaklarin, cumbali ahsap
evlerin eksik olmadig1 Fatih, Cumhuriyet’le birlikte
bir sessizlige biiriiniir. Eski baskent Istanbul’un
onemli devlet binalar1 Eminonii, Sirkeci, Giilhane,
Sultanahmet, Sehzadebasi hattindan Fatih’e kadarki
yerlesim yerlerinde bulunurken, baskentin Anka-
ra’ya tasinmasiyla birlikte binalar da bosalmaya,
binalarin etrafinda kiimelenen 6nemli insanlardan
olusan yerlesim yerleri de degismeye baslar. Bu
anlamda, Fatih’in doniisiim hikayesi, Tiirkiye’nin de
doniisiim hikayesiyle benzerlik tasir. Fatih, impara-
torlugun gozde mekani iken, modernlesme hamle-
siyle birlikte yeni olana uyum saglayamadig: icin
geride kalan kéhne bir semte doniisiir. Bu yiizden de
Anadolw’dan Istanbul’a gé¢ eden, fakir ve genis aile-
lerin ilk yerlestirilecegi yerler cogu zaman Fatih’teki
eski konutlar olur. Filmde de gordiigiimiiz gibi Istan-
bul’da yeni bir hayata baslayacak insanlar icin bu
bolge hala bir cikis noktasidir. Gurbet Kuslan da
hikayesini yasanan doniisiimiin sembolii durumun-
daki Fatih semti {izerinden anlatir.

Liitfi Akad’in yonettigi Vesikali Yarim (1965)
ise Fatih’ten asagiya dogru sahil yoluna inen istika-
meti tercih eder. Filmde manavlik yaparak gecimini
saglayan Halil, Osmanlr’'da saray erkanina sebze
meyve yetistirilen Aksaray’daki Langa civarinda
yasamaktadir. Langa’dan Galata Kopriisii'nii gecerek

arkadaslariyla birlikte sehrin eglence mekanlarina

ve pavyonlarina gider. Langa, Beyoglu ve Besiktas
hattindaki iicgen aym1 zamanda Vesikali Yarim’in
geleneksel ile modern arasinda bir hat ¢izmesini de
saglar. Filmde, manavlik yapan Halil ile pavyonda
konsomatrislik yapan Sabiha arasindaki imkansiz
ask iliskisi mekanlar iizerinden de sembolik bir
anlam kazanir. Galata Kopriisii, Italyan yazar
Edmondo de Amicis’in de ifade ettigi ve Osmanli'nin
son doneminde oldugu gibi Cumhuriyet Tiirkiye-
si’nde de iki ayr1 diinyay1 birbirine baglayan ve birbi-
rinden ayiran bir esik gibidir.# Ote yandan, gele-
neksel diinya tahayyiiliiniin modern kent yasami
ile ilgili korkular filmde Halil ile Sabiha’nin karsi-
lasmalarinda da karsimiza cikar. Kara filmlerdeki
femme fatale tiplemelerine benzer sekilde, popiiler
Tiirk sinemasindaki kent merkezli melodramlarda
da erkeklerin kapitalizm ve modern kent kiiltiiriine
dair bilincdisina bastirdiklar1 korkular1 vamp ya da
mesum kadin tiplemeleriyle perdeye yansir. Umut
Tiimay Arslan, filmdeki “vesikali kadini” da bu
Orneklerin icerisine alir. Arslan’a gore Yesilcam’daki
Kanun Namina (1952), Kanlanyla Odediler (1955),
Kardes Kursunu (1955) ve Vesikal Yarim gibi filmlerde
“disil olanin cekici kuvvetini, hazzini, terére doniis-
tiiren ve en sonunda onu cezalandirip yok eden” bir
soylem insa edilir. Bu s6ylem aracilifiyla geleneksel
ataerkil kiiltiirii yansitan karakterler, sehrin ve onun

yansimas1 olan vesikali kadinlarin bastan cikari-

4 Edmondo de Amicis 1874 yilinda Istanbul’a yaptig1 ziyaret sirasinda kentle ilgili gozlemlerini aktardig1 Constantinopoli isimli eserinde, bu hattin
sembolik 6nemine dikkat ceker. Amicis’e gore Galata Képriisii, iki ayag1 istanbul’un Avrupa yakasinda bulunsa da, iki farkli diinyay: bir araya getirir.
Eminénii, Sultanahmet, Sehzadebasi ve Fatih’i de icerisine alan eski istanbul ile Karakdy, Beyoglu, Harbiye, Pangalt1 ve Sisli’ye uzanan yeni istanbul,

Galata Kopriisii sayesinde birbirine eklemlenir (Amicis, 2009, s. 62).
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ciigr tarafindan tuzaga diisiiriiliir. Boylece vesi-
kal1 kadinlar ataerkil kiiltiiriin, eril erkeklik insa-
larinin yani sira ev, mahalle ve cemaat hayatina da
bir tehdit yaratir (Arslan, 2010, s. 53). Bu karsilasma
alan1 kuskusuz kadin ile erkegin karsilasmasinin
Otesinde, geleneksel/Dogu ile modern/Bat1 arasin-
daki ¢ok daha biiyiik ve kapsamli bir tartismanin
da uzantisidir. Vesikali Yarim bu anlamda, Tiirki-
ye’nin yasadig1 doniisiimiin de ac1 hikayesini sunar.
Halil ve Sabiha ayr1 mesleklere, ayn kiiltiirlere, ayr1
mekanlara sahip olmakla birlikte ayr1 diinyalarin da
semboliidiirler. Melodram formundaki “imkansiz
ask” hikayesi, Tiirkiye’'nin modernlesme siirecinin
de bir 6zetine doniisiir.

1960’lardaki  geleneksel mahalle haya-
tin1 anlatmaya calisan hikayelerden biri de Halit
Refig’in yonettigi Karakolda Ayna Var (1966) filmidir.
Filmde, bir polisin goérevlendirildigi gizli bir operas-
yonda basindan gecenler konu edilir. Fatma Girik’in
canlandirdig1 Ferhunde karakteri, polis akademisini
basariyla bitirmistir. Bu yiizden 6nemli bir cinayet
dosyasinda gorevlendirilir. Kimlik degistirerek
sucun islendigi mahalleye yerlesir. Filmin gectigi
mekan ise 2000’li yillara kadar hala televizyon dizi-
lerinde “eski Istanbul” denilince ilk kullanilan yer
olan ZeyreK'tir. Karakterler geleneksel mimarinin
izlerini tasiyan, dis cephesi nispeten diger semtlere
gore daha fazla korunan Zeyrek’te yasarlar. Daracik
sokaklar Zeyrek’teki mahalleleri birbirine siki sikiya

baglayarak disa kapal1 bir mahalle hayatinin yasan-

masina olanak tanir. Mahallenin sinin ise Zeyrek

Camii’dir. Onun hemen asagisinda meshur Zeyrek
yokusundan inildigine Zeyrek Yokusu Cesmeleri
goriiniir. Karakterler yokusun sonuna dogru ilerle-
dikten sonra tepeden Eminénii ve Galata Képriisii'ne
bakarlar. Baslarimi sol tarafa cevirdiklerinde onle-
rinde Bogaz ve Hali¢c manzarasi acilir. O siralarda
bir kismi tamamlanan IMC Bloklar’nin modern
mimarisi mahalleyi cevreleyen yeni diinyanin da
hayaleti gibidir. Yangin Var filminde oldugu gibi
Karakolda Ayna Var filmi de bu anlamda bir donem
tasviri yapmak icin geleneksel goriintiiniin korun-
dugu bir mekan bulmakta zorlanir. Mahalle kiiltii-
riinii yansitmak adina mekan secimi asli bir unsur
olurken, 1960’larin ortasinda popiiler sinema bu
anlamda biiyiik bir kriz icerisindedir. Gecmisin
dokusunun ve mimari yapisinin muhafaza edildigi
mekanlar oldukca azalmistir ve bu mekanlarda da
Karakolda Ayna Var filminde oldugu gibi eski ile yeni
ic ice ve iist iistedir.

Bu doénemde birer yil arayla cekilen Turgut
Demirag’in Cumbadan Rumbaya (1960), Memduh
Un’iin Avare Mustafa (1961) ve Metin Erksan’in Act
Hayat (1962) filmleri de tarihi yarimadadaki gele-
neksel mahalle hayatinin terk edilmeye yiiz tuttu-
gunu gosterir. Kent biiyiiyerek yogun bir sekilde go¢
almaya basladikca 6zellikle de Surici bolgesindeki
semtlerde Anadolu’dan gelen aileler de kalabalik-
lasmaya baslar. Bu da bu bolgede yasayan insan-
larin g6¢ dalgasi ile karmasiklasan mahalle haya-
tindan kentin yeni kurulan sosyetik semtlerindeki

apartman dairelerine dogru gecislerini hizlandirr.
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Peyami Safa’nin ayni isimli romanindan uyarlanan
Cumbadan Rumbaya filminde, nami diger Karagiim-
riiklii Deli Cemile’nin zengin biriyle evlenerek Nisan-
tasr'ndaki apartmanlara tasinma arzusu konu edilir.
Cemile, Karagiimriik’te annesi ve ablasiyla beraber
yasamaktadir. Karagiimriik’ten kurtulup Nisanta-
s’'nda oturma hayalleri kurar. Annesini tasinmaya
ikna edemeyen Cemile, sonunda evi yakmaya karar
verir. Evi tek basina yakamayacagini diisiinerek evle-
rinde kiraci olan Selim’den yardim ister. Cemile’nin
durumu iilkenin durumunu da yansitir: Ne tam
Dogu’ya aittir ne de tam anlamiyla Batil1 olabilmistir.
Karagiimriik ile Nisantasi semtleri bu anlamda Tiirki-
ye’'nin iki yoniinii gostermesi acisindan iki temel
merkeze doniisiir. Dolayisiyla Safa'nin romani Tiirki-
ye’nin de ana fay hatlarim isaretlemesi agisindan
oldukca sembolik noktalara deginir.

Memduh Un’iin Orhan Kemal’in Devlet Kusu
isimli eserinden uyarladig1 Avare Mustafa filminde
ise yasadiklart mahalleye apartman yapmak isteyen
zengin bir miiteahhitin kiz1 ile fakir mahalle deli-
kanlis1 arasindaki ask iliskisi konu edilir. Mustafa,
mahallede komsusu Aynur’a asiktir ancak miite-
ahhitin kizi Mustafa ile birlikte olmak istemek-
tedir. Mustafa, geleneksel mahalle kiiltiiriinii temsil
eden Aynur ve modern yasam arzusuna Karsilik
gelen Hiilya arasinda sikismistir. Modern mimari ve
konforlu apartman yasami artik geleneksel mahalle
hayatinin icerisine kadar girmistir. Bu da karakter-
lerin o ana kadarki yasama bicimlerini ve kiiltiirle-

rini derinden sarsacak bir etki yaratir. Yonetmenin

filmdeki tavri, geleneksel yasam formu ve mahalle
kiiltiiriiniin yaninda durarak, kapitalizmle ve serma-
yeyle birlikte ortaya ¢ikan degerler sisteminde degi-
sime karsi cikmaktir.

Metin Erksan’in Act Hayat (1962) filmi ise,
Galata’da manikiirciiliik yapan Nermin ile Hali¢’teki
tersanelerde kaynak iscisi olarak calisan Mehmet’in
askini konu edinir. iki karakter de filmin baslarinda
birbirlerine asiktir ve birlikte bir yuva kurmak isterler.
Evlilik hazirliklar1 yaptiklar1 sirada yasayacaklari
evi aramaya koyulurlar. Ancak gecekondu haya-
tindan ve tarihi yarimadaya sikismaktan bunalan
Nermin, zenginlerin oldugu semtlerde genis ve ferah
apartman dairelerinde yasamak ister. Bu yiizden
de manikiire gittigi zengin ailelerin birinin evinde
tamistig1 Ender’le yakinlasir. Film, iki ayn Istanbul
manzarasl cizerken sinif atlama cabasi baglaminda
Tiirkiye’nin degisimine de ayna tutar. Cemile’nin de
Nermin’in de istedigi sey, icerisine dogduklar gele-
neksel Tiirkiye’nin bir parcasi olmak yerine yiiziinii
Batr'ya donmiis, daha modern ve refah icerisinde
bir Tiirkiye'nin parcasi olmaktir. Filmlerde, simif
atlama temelinde geleneksel ve modern catismasi
sik sik karsimiza cikar. Bu yiizden de tarihi yarimada
ile yeni kurulan semtler filmlerde paralel kurguda
ve karakterlerin catisan olay Orgiilerinde pesi sira
ekrana tasinir. Bir tarafta Tiirkiye’nin eski yiizii, diger
tarafta ise Tiirkiye’nin yeni yiizii sinema perdesinde
bir miicadele icerisine girerler. Mahalle kiiltiirii, o
ylizden de 1950-1975 yillar igerisinde cekilen film-

lerde nostaljik bir unsur olarak yararlanilan bir fon
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olmanin 6tesinde yillar ilerledikce geride birakilmak
istenen bir tarih, kimlik ve kiiltiiriin de bir uzanti-

sina doniisiir.

Tarihi Yarimadanin

Nostalji Mekanina Doniismesi
Popiiler Tiirk filmlerinde sik sik karsimiza cikan
Ayasofya, Sultanahmet, Eminonii, Sirkeci ve Fatih
gibi geleneksel semtlerden ekrana yansiyan goriin-
tiiler, sinemanin imajlar araciligiyla geleneksel
yasama bicimlerini canli tutmaya calistigini da
gosterir. Osmanl’nin son déneminde orduda basla-
yarak sonrasinda da yOnetim bicimlerine uzanan
ve “yukaridan asagiya” dogru baslatilan modern-
lesme hamleleri, Cumhuriyet déneminde de hizl bir
sekilde devam eder. Demokrat Parti iktidar1 déne-
minde gerceklesen sanayilesme hamleleri parale-
linde altyapi, ulasim ve barinma gibi alanlardaki
yenilikler modernlesme hamlelerini dramatik bir
noktaya siiriikler. Sanayilesmis biiyiik sehirlerin
yogun bir go¢ almasi, burada yasayan insanlarin
tliketim kiiltiiriiyle birlikte kendilerini sehre adapte
etmeye calismalar1 da 6ngoriisiiz bir bicimde yapilan
hamlelerin gerisinde ¢6ziimsiiz sorunlarin yasan-
masina sebep olur.

Siyasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda yapilan
modernlesme hamleleri kentin eski kimliginden,
tarihi dokusundan ve geleneksel aliskanlikla-
rindan uzaklasmasina yol acar. Yasanan hizli degi-
simin etkisiyle birlikte geleneksel kent yasami da

biiyiik oranda sinemaya yansiyan imajlar aracili-

giyla olusturulan gorsel bir hafizaya doniisiir. Amy
Mills, hafizanin da ulus gibi statik ve énceden belir-
lenmis olmadigindan bahseder. Bu yiizden de hafi-
zaya iliskin yaklasimlar ve kolektif hafiza kavrami,
biitiinliiklii bir kent ve gecmis imgesi ¢ikarma adina
nesnellikten uzak bir cabadir. Mills, hafizanin
giinlimiizde gerceklesen bir siire¢ olduguna vurgu
yaparak gecmisin hatirlanirken, gecmisten belirli
parcalar secilerek bir ayiklama edimine tabi tutu-
larak bu siirecin gerceklestigine dikkat ceker (2014,
s. 47). Popiiler sinema anlatilar1 da bize bir “gecmis
zaman” yaratarak, ona dair cesitli peyzaj goriintii-
leri ve Kkiiltiirel unsurlar aktarir. Ancak tutarh gibi
goziiken gecmisin belirgin bir “biz” vurgusu yapti-
gin1 da unutmamak gerekir. Ulusal hafiza, tek bir
biitiinden olusmaz. Ulusal aidiyet ve kimlik konu-
sunda toplumu olusturan farkli kesimlerin farkli
goriislerinden tiireyen birbirinden farkli ulusal hafi-
zalar bulunur. Tam da bu anlamda popiiler Tiirk
filmlerinin siirekli iirettigi ve sigindig1 melodram
tlirlinii, Umut Tiimay Arslan “toplumun temel fantezi
cercevesi” olarak da diisiiniilebilecegini dile getirir.
Melodram tiirii kahramanliga, vatanseverlige ve ulus
fikrine duyulan inanclarin da yeniden {iretilip pekis-
tirilmesine olanak saglar. Melodram tiirii icerisindeki
anlatilar gocle birlikte biitiinliigii tamamen dagilan
ve herkesin birbirine yabanci oldugu bir toplum
icerisinde insanlarin ortak bir ideal, kimlik ve ortak
duygular paylasmasina yardimci olur. O yiizden de
Arslan, popiiler sinema anlatilarinda iiretilen “biz”

fikrinin yeni bir toplum idealini iiretme konusunda
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etkili oldugundan soz eder (2018, ss. 48-49). ikinci
Diinya Savasi sonrasinda Demokrat Parti’nin siyaset-
teki soylemleriyle birlikte Osmanli'nin ge¢cmisindeki
kozmopolit yasam, azinlik cemaatleri, azinliklarin
eserleri ve yasama bicimleri de yavas yavas anlati-
lardan silinmeye baslar. Melodram filmleri moder-
nlesmeye karsi tarihi yarimadanin siliieti iceri-
sinde gecen kayip insanlarin hikayeleri {izerinden
kolektif hafizay1 cagirirken, kolektif hafizanin {iret-
tigi imgeler ise cok boyutlu ve cok kimlikli olmaktan
uzak kalir. O acidan da popiiler sinema 6rneklerinin
1950’lerle birlikte giderek artan bicimde tarihi yari-
mada temsillerine ve Osmanli mirasi mekanlara
tutunmas: diger taraftan siyaseten kurulan tahay-
yiillerin de bir yansimasi olarak okunabilir.

Bu filmlerin cekildigi dénemde, tarihi yari-
mada siliietinden ve Osmanli mirasindan kalan son
eserleri de kaybetmek {izeredir. Fransiz sehir plan-
lamacilarinin fikirleriyle birlikte 19. yiizyllda mimari
ve peyzaj anlaminda yeni bir ¢cehre kazandirilmaya
calisilan kent, Prost ve sonrasindaki Menderes déne-
miyle birlikte artik tamamen yok olma tehlikesiyle
yiiz yiize kalir. 1960’lardaki popiiler filmlerde gordii-
gilimiiz “eski Istanbul” nostaljisi, Yangin Var filminde
de goriildiigii gibi parcali ve anakronik bir yorumdan
ibaret kalir. Artik “eski Istanbul” gériintiisii olus-
turulmak icin tek ve biitiin bir mekan kalmamaistir.
Fatih, Zeyrek, Kocamustafapasa, Samatya, Eminonii
ve Uskiidar gibi semtler bu anlamiyla kalan cesitli
parcalarniyla eskinin dokusunu olusturmak adina

son basvurulacak siginaklardir. Ancak onlar da

tek baslarina gecmisin mirasini tamamiyla koru-
maktan uzaktirlar. Kiilliyeler icerisinde bulunan
mekanlardan camii, hamam, medrese ve cesme-
lere ahsaptan cumbali evler ve mahalle kahvehane-
leri de eklenerek geleneksel yasamin bir replikasi
kurulmaya calisilir. O yiizden de ge¢cmis dénemin
giindelik hayatinda yer etmis tulumbaci, kiilhan
beyi, kabaday1 ve avare gibi tiplemeler popiiler film-
lerde “sirin” ve “albenili” bir bicimde cizilerek, eski
mabhalle kiiltiir{iniin ve geleneksel degerlerin savu-
nuculari olarak karsimiza ¢ikar.

Sinema filmleri icin Istanbul demek cogun-
lukla Fatih Kiilliyesi'nin hemen arkasinda kalan
Carsamba’dan asagiya Hali¢’e inen giizergah ve deva-
minda Eminonii, Sirkeci ve Sultanahmet ticgenidir.
1960’larda apartman hayati ve gocle birlikte Anado-
lv'dan gelen insanlarin tarihi yarimadada kendi
mahallelerini kurmalaryla birlikte Istanbul iceri-
sinde de bir hareketlilik yasanir. Tarihi yarimadadan
semtin Sisli, Nisantasi, Levent, Maslak, Besiktas ve
Ortakoy gibi gorece daha mutena yerlesim yerlerine
ve cumbal1 miistakil evlerden apartman dairelerine
dogru bir gecis yasanir. 1960’lar bu anlamda go¢
filmleri kadar sinif atlama, semt degistirme, konforlu
yasam alani arama gibi temalarin da 6ne ciktig1 bir
doénemdir. 1970’lere gelindiginde ise, kente tutuna-
mayanlarin gecekondu semtlerinde ve sehrin ceper-
lerinde kurmaya calistiklar1 hayatlarin etrafinda
gelisen trajediler bas gosterir. Melodram biciminde
anlati1 formlanyla ekrana tasinan insan hikayele-

rinde gercek hayatin agirlig1 karakterleri zorladikea,
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aym Olciide karakterlerde filmlerin simdiki zama-
ninda olmayan ama nostaljik ve hayali bir bicimde
kurgulanan mahalle hayatina bir siginma ihtiyaci
karsimiza cikar. O yiizden de modernlesme siireciyle
birlikte yasanan degisime ayak uydurmayanlar ve
kent yasamina tutunamayanlar icin popiiler sinema
bir “eski Istanbul” fantezisi yaratir. Geleneksel ile
modern yasam tarzlarinin karsi karsiya geldigi film-
lerde, tarihi yarimada iizerinden hem geleneksel
yasama biciminin ¢okiisii hem de kapitalist tiiketim
kiiltiiriine dayali modern cagin kimliksizlestirdigi
kent manzaralan karsimiza cikar. Bir noktadan
sonra tarihi yarimada Ayasofya, Eminonii ve Kapa-
licars1 gibi turistik mekanlarin yam sira filmlerde
gecis icin kullanilan “dolgu goriintiileri”’nden ibaret

kalir.

Sonug
Bu makale, 1950-1975 yillar1 arasinda cekilen Tiirk
filmlerinde tarihi yarimadanin modernlesme,
mahalle kiiltiirii ve toplumsal doniisiim baglamin-
daki temsillerini inceleyerek, s6z konusu dénemin
sinemadaki mekan algisini, kiiltiirel hafizasin1 ve
ideolojik yoOnelimlerini goriiniir kilmay1 amacla-
mistir. Yapilan temsil analizi, tarihi yarimadanin
sinemada yalnizca bir arka plan ya da dekor olarak
degil, modernlesme siirecinin yaratti§1 gerilim-
lerin, toplumsal beklentilerin ve kimlik doniisiimle-

rinin sahnelendigi temsili bir mekan olarak da islev

gordiigiinii ortaya koymustur.

1960’1 yillarin filmleri, biiyiik olciide gele-
neksel mahalle iliskilerini idealize eden, tarihi
yarimaday1 nostaljik bir “eski Istanbul” imgesiyle
Ozdeslestiren anlatilar iiretir. Bu donemde mekan,
toplumsal dayanismanin, tanidikligin ve mahalle
ahlakinin merkezi olarak temsil edilir; modernles-
menin getirdigi yeni yasam bicimleri daha cok disa-
ridan gelen bir tehdit ya da huzursuzluk kaynagi
olarak kurgulanir. Calismanin ortaya koydugu
bulgulardan biri, tarihi yarimadanin gorsel olarak
da cumbali evler, dar sokaklar, komsuluk iliskileri
ve giindelik ritiieller {izerinden yerli ve otantik bir
yasam bicimiyle 6zdeslestirilmesidir.

1960’1 yillarin ortasindan itibaren ise film-
lerde gdzlemlenen doniisiim belirginlesir. I¢c gdciin,
hizli kentlesmenin ve sosyo-ekonomik farklilas-
manin etkisiyle mahalle kiiltiirii giderek ¢oziiliirken,
tarihi yarimadanin sinemasal temsili hem sosyolojik
cesitlilik gostermis hem de modernlesmenin yarat-
181 gerilimlerden beslenmistir. Toplumsal gercekgi
sinema akimi 6zellikle bu dénemde, mekani sinifsal
esitsizliklerin, go¢men kimliginin ve kimlik catis-
malarinin goriiniir oldugu bir alan olarak islemeye
baslar. Bu analiz, tarihi yarimadanin giderek hem
nostaljik bir ge¢cmis hem de belirsiz bir gelecegin
kesistigi “aradalik” mekani haline geldigini goster-
mektedir.

1970’li yillarin basindan itibaren ise sine-
madaki temsillerde bir kirllma go6zlemlenir. Tele-

vizyonun vyayginlagsmasi, sinema endiistrisinin

248



Baris Saydam, MSGSU Akademi Dergisi, 2025; (31-32): 231-250 1

ekonomik anlamda daralmasi ve toplumsal ve
siyasal kutuplasmalar, tarihi yarimadanin filmlerde
eskisi kadar merkezi bir rol oynamamasina yol acar.
Bu dénemin filmlerinde mahalle kiiltiirii cogunlukla
coziilen, kaybolan ya da yerini modern apartman
yasamina birakan bir sosyal yap:i olarak sunulur.
Modernlesme catismalar yerini daha makro 6lgekte
sosyal huzursuzluklara ve politik gerilimlere birakir.
Bu acidan 1975 yili, hem film iiretimindeki yapisal
doniisiim hem de Istanbul ait temsillerin degismesi
bakimindan dogal bir sinir olusturur.

Genel olarak arastirma, 1950-1975 doneminde
tarihi yarimadanin Tiirk sinemasinda ii¢ temel
eksende temsil edildigini gosterir: Nostaljik ve idea-
lize edilmis mahalle yasami; go¢, sinifsal hareketlilik
ve modernlesme gerilimlerinin mekani ve son olarak
da doniisiimiin ve belirsizligin sembolik sahnesi... Bu
ticlii eksen, filmlerin hem dénemin toplumsal dina-
miklerini yansittigin1 hem de Istanbul’un kiiltiirel
hafizasinin sekillenmesinde sinemanin onemli bir
arac oldugunu ortaya koyar. Mekanin temsilindeki
degisimler, Tiirkiye’deki modernlesme dongiilerinin
estetik, kiiltiirel ve ideolojik izlerini acik bicimde
tasimaktadir. Tarihi yarimada, incelenen dénemde
yalnizca bir kentin fiziksel bir parcas1 degil, aym
zamanda toplumsal doniisiimiin sinematografik
anlatida somutlastig1 bir kiiltiirel gGsteren haline

gelmistir.
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