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0z
Bu calisma yeni medya ile dijital folklor arasindaki iligkiyi karikafilmler Gzerinden
agiklamaya odaklanmaktadir. Yaraticisi Emrah Ablak tarafindan “karikattrlerin ses
eklenmis hali” seklinde tanimlanan “karikafilmler”, yeni medya ortamlarinda dola-
yimlanan yeni nesil bir ikincil s6zLU kaltdr formudur. Yeni medya ortamlan Gzerinde
populer hale gelen yasanmig komik halk hikéyelerinin anlatildigi karikafilmlerde,
s6zlu anlatilara gorsel kimlik kazandirilmakta, bir nevi kultirel formun mutasyona
ugratilarak yeni bir tlre déntstirilmektedir. Hem s6zLU, hem de yazili olup dijital
aglarda Uretilip dolasima sokulmasi nedeniyle tam anlamiyla bir ikincil s6zLG kaltar
orneqi olan karikafilmlerle ilgili literatirde herhangi bir galisma olmamasi da aras-
tirma nesnesi olarak segilmesinde belirleyici olmustur. Calismanin amaci dijital
platformlarda dolagsima girmis ikincil s6zlU kultar formundaki karikafilmlerin birer
dijital folklor Grdnd oldugunu ortaya koymaktir. Bu agidan betimleyici bir kimlige
sahip arastirma, nitel olarak desenlenmis ve karma arastirma yéntemlerinden ya-
rarlanilarak anlamli gérugler elde edilmeye galisilmistir. Melez bir kaltir Grand olan
karikafilmlerdeki s6zel ve gorsel folklorik unsurlan ortaya koymak igin Alan Dun-
des’in performans kurami ve Charles Sanders Peirce’lin géstergebilimsel analiz yon-
temlerinde yararlanilmistir.

Anahtar Sozciikler: karikafilm, yeni medya, dijital folklor, performans teori, goster-
gebilimsel analiz.

ABSTRACT

This study focuses on explaining the relationship between new media and digital
folklore through caricafilms. Defined by its creator Emrah Ablok as “cartoons with
added sound,” “caricafilms” are a new generation of secondary oral culture forms
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mediated in new media environments. Caricafilms, which narrate popular, humor-
ous folk tales in new media environments, give visual identity to oral narratives,
transforming the cultural form into a new genre through mutation. The absence of
any studies in the literature on caricature films, which are both oral and written,
produced and circulated on digital networks, and are therefore a true example of
secondary oral culture, was also decisive in selecting them as the research subject.
The aim of the study is to reveal that caricature films, which are a form of secondary
oral culture circulating on digital platforms, are products of digital folklore. From
this perspective, the research, which has a descriptive identity, has been qualita-
tively designed and meaningful insights have been sought using mixed research
methods. Alan Dundes’ performance theory and Charles Sanders Peirce’s semiotic
analysis methods have been utilised to reveal the verbal and visual folkloric ele-
ments in caricature films, which are a hybrid cultural product.

Keywords: caricafilm, new media, digital folklore, performance theory, semiological
analysis.

Giris

Modern 6ncesi gagda insanlik yuzyillardan beri alisilagelmis yontem-
lerle kultUrel Gretimlerini strdirmus, kimlik ve belleklerini inga etmiglerdir.
Gelenekselligin sekillendirdigi toplumsal oérgltlenme ve iligkilerle modern
oncesi donem insani, kalturel Gretimlerini ardillarina yine geleneksel rittel
mekdnlarinda ve geleneksel pratiklerle aktarmistir. Kaltirel aktarimin dogal
bir sekilde saglandigi bu rutin isleyis, moderniteyle birlikte agsinmaya bas-
lamistir. Modernizmin insan hayatina déhil ettigi yeni ortamlar ve yasam
formlarinin gekiciligi insanlarin gundelik yasam pratiklerini kolayca degis-
tirmesini saglamistir. insanlar kaltirel belleklerini olugturup kugaktan kusa-
ga aktardigi ritGel mekanlarini hizla terk ederek modern yagsamin peginden
gitmeyi tercih etmistir. Bu tercih insanlarin, gegmisle baglarini buyuk élgide
kopardigi gibi (Oguz, 2007: 32) yeni klltUrel Gretim pratikleri edinmeyi de
kacinilmaz kilmisgtir. Kalttrel Gretim pratiklerinin tarihsel sureg igerisinde
evrilmesini betimlemeye calisan Walter J. Ong (2007) yasanan degisimi Ug
déneme ayirarak ele alir. Ong, kiltlrin s6zlU formlarinin yogunlukta oldugu
ve iletisim ediminin yalnizca dilsel pratiklerle gergeklestigi kulttrleri “birincil
s6zLu kultir” olarak tanimlar. insanligin yerlesik hayata gecmesiyle birlikte
gelistirdigi yazi teknolojisiyle baslayan dénem ise “yazili kltir” dénemidir.
iletisim teknolojilerinin gelisimine bagli olarak kiilturel Griinlerin yazi ve me-
tin formundan siyrilip konugsma diline dontismesi nedeniyle de icinde bulun-
dugumuz enformasyon ¢agini “ikincil sézlu kultir” ¢agr olarak adlandirir ki
bu ¢ag kulturel Grlnlere de yeni ireme, gogalma ve yayilma ortamlari su-
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nan ¢agdir (Ong, 2007). S6zLu kaltdr toplumlarinda kaltir gcogu zaman yiz
ylze ve sinirli ortamlarda yeserebilirken, yazili kiltirde daha genis alanlara
yayilma imkénlari elde etmekle birlikte yine de tek boyutludur. ikincil s6zli
kaltur caginda ise gerek Ureme kosullar gerekse de mutasyona ugrama
bicimi itibariyle bilindik evrimsel strecglerden gok farklidir. Geleneksel anla-
yisa goére bir halkin gogunlukla ylUz ylUze gergeklestirdigi etkilesimlerinin
Urtnd olan kultur artik dijital kanallarda, sanal ortamlarda dolasan toplu-
Lluklar tarafindan tretilmekte ve bilinenden ¢ok farkli olarak yine sanal aglar
araciligiyla yayilmaktadir. Yayilim strecinde de yazi ve gdrselden siyrilarak
sézLlu formlar déniigmekte, bir nevi boyut degistirmektedir. Ustelik bu yayi-
Um hizla gergeklesmektedir.

Kalturel formlarin Uretim ve yayiim kosullarinda yasanan devrimsel
degisim folklor arastirmacilari igin yeni tartisma alanlar agmistir. Modern
iletisim ortamlarinda kurgulanan folklorik metin ve gdérintilerin, folkloru
agizdan agza aktaran geleneksel yontemden kat be kat hizli ve saniyeler
icinde dolasmasi (Domokos, 2014: 288) ile yeni nesil iletisim ortamlarinin
aktorlerinin halk olarak sayilip sayilamayacagd tartismanin ana konulari
arasindadir. Gelenekgi bakig agisi, eskinin bilgeliginin kusaktan kusaga, ge-
leneksel yontemlerle aktarilmasi gerektigini savunmaktadir. Dijital kGltGrin
gelenedi yerinden ettigi géristinid savunsa da dijital ortamlarda yerel bilgi-
nin mitik hayal gUcl ve sosyal coskuya sahip geng, “kablolu buyuciler”
tarafindan aktarilmasini tesvik ettigini (Bronner, 2009: 32) duslinenler de
tartismanin yenilikgi tarafini olusturmaktadir. Teknolojinin gtindelik hayat-
taki rolinUn her gegen guin artmasi ve giderek daha fazla insanin ytz ylze
gelmeyi gerektirmeyen yollarla iletisim kurmasi dijital aktérleri “halk” ola-
rak diginmekten imtina gelenekgi yaklasimin elini zayiflatmaktadir. Tekno-
loji araciligiyla gerceklesen etkilesim pratiklerinin ylz ylze gergeklesenden
yalnizca “fiziksel varliktan yoksunluk” nedeniyle farklilik géstermesi (Frank,
2009: 99) tartismanin tansiyonunu distiren bir diger unsurdur. Dijital aglarin
folklorun Uretim ve yayilimi agisindan uygun bir mecra olmadigini savunan
geleneksel bakis agisinin temel yanilgisi folklorik bilgiyi sadece s6zel medya
(s6zel ve bedensel kodlar) ile 6zdeslestiren sinirlandirici bir 6n kabule sahip
olmasidir. Oysa kulttrel formlan farkli medya kanallarinda nesnelestirme-
nin 6ndnde bilinen herhangi bir engel de yoktur (Gilim, 2018: 128). Bir diger
kaygi ise teknolojinin sonsuz imkénlari nedeniyle hizla Uretilip hizla yayilan
folklor Urlnlerinin 6ztnden uzaklasip orijinalligini yitirmesi ihtimalidir. Oysa
bir folklor Grinindn orijinalligini belirlemek zaten mumkin degildir. Her
folklor Grdnd, tariht seyri icinde, kusaktan kusaga aktarilirken mutlaka degi-
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sikliklere ugrar (Cobanoglu, 2005: 264). Bu degisim aktarnm kaynakli olabi-
lecegi gibi mekan odakli geleneksel kutlamalar da degdisen zaman sartlari-
na bagli olarak farkli baglamda kent hayati igerisinde degisebilir ve yeniden
uretilebilirler. Bunun temel nedeni folklorun degisken yapisidir ki, bu degis-
kenlik aslinda folklorun en asli 6zelliklerinden biridir (Arslan, 2020: 79). TUm
bu tartismalar folklor ile internet arasindaki iligkinin betimlenmesine katki
saglarken dijital folklor arastirmalarini da saglam bir kuramsal zemine
oturtmaktadir. Bu gergeklikten hareket eden galismada, bir dijital folklor
Urtnd olan karikafilmler incelenmektedir. Yaraticisi tarafindan “karikattrle-
rin ses eklenmis hali” seklinde tanimlanan karikafilmler dijital platformlar-
da web 2.0 teknolojisiyle dolagsima girmis ikincil sézla kulttr formu niteligin-
dedir. Arastirma nesnesi olarak segilen karikafilmlerin incelenmesinde kar-
ma yéntem benimsenmisg, performans kurami ve géstergebilimsel ¢éziim-
lemeyle anlamli gérusler ortaya konulmasi amaglanmistir. Arastirma nes-
nesinin hem anlati olarak hem de gdrsel olarak ¢ézimlenmesi amaglandi-
gindan karma yontem tercih edilmistir.

Soézel ve gorsel bilesenlerden olusan karikafilmlerin yapisal 6zellikleri
karma ydéntemden yararlanmayi kaginilmaz kilmaktadir. Calismada Alan
Dundes’in gelistirdigi Ucli arastirma modelini iceren Performans Kura-
mi’ndan hareket edilmektedir. Dundes’in yonteminden hareketle ilk olarak
karikafilmlerin s6zel doku (texture) 6zellikleri incelenmektedir. Folklorun
sozel formlarn sézel dokusal (textural) 6zellikleri bakimindan dil ile ilgili
ozelliklerdir. Yaygin gorulen s6zel dokusal unsurlar kafiye, aliterasyon, ak-
san, vurgu, ses perdesinin ylksekligi, baglanti yeri (juncture), (ses) tonlama
(tone) ve yansima sesler seklinde siralanabilir (Cobanoglu, 2005: 279).
ikinci olarak, metin (text) ele alinmaktadir. Halkbilimi Griinlerinin herhangi
bir baglamda icra edilen her bir formuna metin denir. Boylece, metnin ince-
lenmesi ayni zamanda anlaticinin performansi ile izleyicilerin tepkilerinin
incelenmesini gerekli kilar. Bu suregte anlaticinin biyografisi, metnin per-
formans sirasinda nasil ifade edildigi-yorumlandigi, canlandirmalarin nasil
yapildigi, jest-mimik kullanimlari, ses tonlar gibi unsurlar incelenir. Zira
anlatic eline tutusturdugu metni motamot okuyan bir kisi degildir. Anlatici
metne duygqu katarak bir anlomda metni canlandirir. Ayrica, performans
sirasinda izleyicilerin verdigi tepkiler metnin etkisini degerlendirmede
onemli bir role sahiptir. Es deyisle, izleyicilerin nasil tepki verdigi performan-
sin basarisini ve etkisini belirlemede 6nemli ipuglar sunar. Performans yon-
teminin Gglncu boyutu olarak ise analize tabi tutulan hikéyelerin baglami
(context) Gzerinde durulmaktadir. Kullanilan bir s6zctigin anlami baglama
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gore degisebilir. Mekdn, zaman, kaltar, ekonomi, sosyoloji, psikoloji, siyaset,
teknoloji vb. pek gok faktor bir araya gelerek baglami olusturabilir. Kisacasi,
folklor Urlndnin olusmasindaki sartlarin tamami baglam kavramina karsilik
gelir. Baglam bir folklor GrGnUnidn ayrilmaz bir pargasidir (Cobanoglu, 2005:
281).

Calismada incelenen karikafilmler sézel unsurlarin yani sira gérsel un-
surlara da sahiptir. Karikafilmlerin anlaticilar ve gizeri farklidir. Anlaticilar
genellikle siradan insanlarken gizeri Turkiye’nin Unlu karikatUristlerinden biri
olan Emrah Ablak’tir. Bu nedenle sdzel unsurlar hikéyelerin kaynak kisileri-
nin performanslari dikkate alinarak; goérsel unsurlar ise Ablak’in karikafilm-
leri Uzerinden incelenmektedir. Sosyal bilimlerde 6zellikle gorsel igeriklerin
¢6zimlenmesinde sikga basvurulan yoéntemlerden biri olan gdstergebilimle
ilgili gok gesitli yaklagimlar olmakla birlikte galismada Charles Sanders Pe-
irce’Un Uuggen modelinden yararlanilmistir. Peirce’dn insanin iletisim ama-
ciyla Urettigi tum gostergeleri kendisi, nesnesi ve yorumlayani agisindan
sinirlandirmaktadir. Peirce U¢ evrensel kategorisine gore bilingli deneyimin
bir analizine dayanan géstergeleri agiklamaktadir. Ug ana gésterge (sign)
t0rin0 birbirinden ayirarak bunlari goriintisel gbsterge/ikon (icon), belirti
(indice) ve sembol/simge (symbol) seklinde ortaya koymaktadir (Fisch,
1986). Arastirmaya konu edilen karikafilmlerin yayinlanmis ¢ok sayida 6r-
negdi olmakla birlikte, galismanin hacmi g6z énidnde bulundurularak iki kari-
kafilm orneklem olarak segilmistir. Calismada amagclar érnekleme teknigin-
den yararlanilmistir. Karikafilmlerin izlenme sayilari dikkate alinmig ve en
fazla izlenen iki karikafilmin ¢ézimlenmesi yapilmistir. Karikafilmlerin agik
kaynaklarda yayinlanmis olmasi nedeniyle etik kurul onayina ihtiyag du-
yulmamistir.

1. Dijital Folklor

Folklorun boyut degistirerek sanal aglara tasinmasi gerek ontolojik ge-
rekse epistemolojik olarak tartisilan bir konudur. Kusaklararasi farklarin bes-
ledigi tartismada, geleneksel folklor kuramcilarinin estetikten yoksun, kitle
kUltGranUn Grand olarak gérdtgl internet folkloruna yeni nesil folklorcularin
bakis agisi tamamen farklidir. Dijital yerli nesil igin fenomenler gegici merak
degil, gunlik yasamlarinin bir pargasini olusturur (Domokos, 2014: 284).
Zaten internetle folklor bir sekilde yollar kesigsmis iki farkli unsur degildir.
internetin yayginlasmaya basladigi ilk gliinden itibaren folklor onun temel
bileseni olagelmistir. Baslangi¢ta daha ¢ok bilgi teknolojilerinin gelisimi igin
calisan bilgisayar muhendisleri icin bir iletisim ve etkilesim araci olarak
farkli ve ilging hikayelerin kaynagi olma islevini yerine getiren internet, za-
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manla gergek diinyayla sanal diinya arasindaki panonun bulaniklasmasina
ve gergekle sanalin i ige gegmesine yol agacak kadar guglu bir folklor Ure-
ticisine dénusmustir. Kimi zaman dylesine gergekgidir ki amatorler tarafin-
dan yayinlanan profesyonel goérinimli folklor Grtnlerini gergeginden ayirt
etmek kullanicilan zorlamaktadir. 11 Eylul saldinsinin yansimalarini ele alan
Hathaway de medya ile folklorun uyumunun folklorculara nasil zorluklar
sundugunu (2005: 51) ortaya koymustur. internet folklorunun giicii ve bi-
limsel dizlemde ele alinmasi gerektigi artik kabul edilen bir gergek olurken
eskiyi ginUmuze aktarip aktaramayacagdi, toplumu ne kadar besleyecegi ve
yeni nesil i¢in kaliciigr tartismalar da alevlenmektedir (Yukhmina ve Ob-
vintseva, 2019: 9-10). Dijital folklorun daha ¢ok geleneksel folklorun deva-
mi mi oldugu, yoksa yeni bir folklor tiri mi oldugu ekseninde strdirilen
tartismalar, kavramsal belirsizlikleri de artirmaktadir. Bu yeni tariin nasil
kavramsallastinlacagr hentiz Gzerinde uzlasilmig bir konu degildir. “Bilgisa-
yar aracili folklor, bilgisayar folkloru, internet folkloru, e-folklor, e-lore,
elektronik folklor, dijital folklor, sanal folklor, ¢evrimicgi folklor, gevrimigi
halk sanati, netlore” énerilen veya kullanimda olan kavramsallastirmalar-
dan bazilandir. “Bilgisayar aracili folklor” veya “bilgisayar folkloru” kav-
ramlari aslinda internet gagindan 6nceki bir zamana ait olmakla birlikte
hala kullanimina rastlanabilmektedir. “E-folklor” ile “e-lore” kavramlari da
folklorik 6zellikler tasiyan ¢cogu zaman mizahi igerikle e-postalar betimle-
mek igin kullanilir. “Elektronik folklor” veya “dijital folklor”un iglevi ise daha
farklidir. Daha ¢ok yeni iletisim teknolojilerinin sagladigi kolayliklarla tasar-
lanan veya degistirilen folklorik formlar ifade etmek igin basvurulan kav-
ramlardir. “Sanal folklor”, “cevrimici folklor” ve “gevrimici halk sanati” kav-
ramlari aldatmacalar ve memler de dahil olmak Gzere gok gesitli Grinleri
kargilar (Domokos, 2014: 286-287). Tum bunlarin yaninda netlore kavrami
daha kapsayici ydnuyle 6n plana gikar. Bilgisayarlarda hig basilmamis, ofis-
fotokopi folkloru da déhil olmak UGzere (Frank, 2004: 636) netlore, her tirll
parodilestirmeye ek olarak, dijital ortamlarda yasatilan s6zLU ve yazili kaltar
Urunlerini, gelenekleri ve internet ortaminda yaratilan, degistirilen ve d6-
nustiralen kaltdr Grinlerini kapsamaktadir. S6zLU olmayan, yuz yuze iletil -
meyen ve nesilden nesile aktarilmayan netlore Russell Frank’in deyimiyle
disavurumcu davranis olarak, geleneksel medya gibi “resmi” iletisim kanal-
larina paralel ve siklikla parodiler, alaylar veya yorumlar yapan bir yeralt
iletisim evreninde dolasan yikici bir oyun bigimidir (2011: 9). Kavramsallas-
tirma ¢abalarinin 6znesini dijitallesmenin olusturmasi dikkatlerden kag-
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mamaktadir. Bu yénuyle de artik dijital ortamlarda Uretilen igeriklerin folk-
lorik olup olmadigi tartismalarinin fiiliyatta bittigini séylemek mimkdndur.

1.1. Dijital Folklor Ortami Olarak Yeni Medya

Yeni mekanlarin yeni sosyal iligki bicimleri de Uretebilecegi Gzerine du-
slinen Lefebvre’ye gbre (2014) mekénsal degisim, yeni kiltlrel formlarin
yaratim slrecine pozitif bicimde etki etmektedir. Mekénin 6zne oldugu her
degisimin yeni bir sosyal iligki ve iletisim bigimini, dolayisiyla da yeni bir kil-
turel formu beraberinde getirmesini Lefebvre olumlu karsilar. Kaltir mekén-
larinin kiltarel aktanmdaki islevine deginen Ocal Oguz, her ne kadar fiziki
kaltirel mekénlardan s6z etse de mekdnin kuantumunun bireyleri, kultarel
mekdn olma etkinligini gésteren mekénlarda, korumasi amacglanan kultire
kolaylikla ekleyebildigini ve gegici bir sire de olsa bireylerin bu mekénla
iliski kurdugunu ileri sirmektedir (2007: 32). Mekdn kultur iliskisinde yazili
kUltlre gegis stphesiz ki déonim noktalarindan biridir. Matbaayla birlikte
s6zel anlatimin elektronik bir dénistime girdigini belirten Ong’a (2007: 160)
gore, bu dénusim hem kelimenin yaziyla baslayip matbaayla pekistirilen
mekdan baglarini giglendirmis hem de bilincimizi ikincil s6zla kaltdr gagina
sokmustur. Bu cagda metin, gorintd, ses ve gorsel gibi birgok iletisim formu
ic ice girmis ve karma bir iletisim bicimi ortaya ¢ikmigtir. ikincil sézLli kaltar
¢aginin web 2.0 devrimiyle bagka bir boyuta evirildigi de yaygin sekilde ka-
bul edilen bir olgudur. Kullanici kaynakli igerik Uretimine imkén sagladigi
gibi zaman ve mekdn mefhumunu ortadan kaldiran yeni medya ortamlari
sayesinde artik insanlar gergek dinyada birbirlerinden gok uzakta olsa bile
yeni toplumsal mekdnlar olusturmakta, sanal topluluklar meydana getir-
mektedir. insa edilen yeni yasam alanlari ve bu alanlardaki insan iligkileri de
gercek hayattan farkli degildir. Zira dijital aglardaki iligkileri gogu zaman
gundelik hayat sekillendirmektedir (Bars, 2018: 168).

Sanal etkilesimlerde sozlu iletisim araligini dijital olarak ¢ogaltma ye-
tenegine sahip olan yeni medya ortamlar bireylerin etkilesimli, teknolojik
olarak aracilik edilen igbirlikgilere anlam atayarak melez séylemsel uygu-
lamalar olusturmalarina da izin verir. Bu nedenle de sanal toplulugun séy-
lemsel pratiklerinin olusum surecinde ayrilmaz bir rol oynar. Ayrica yerel
ifade bigimleri, yeni medya teknolojilerinin goklugu tarafindan cesaretlen-
dirilirken; kullanicilarin sanal baglamlarda etkilesim dinamiklerini sekillen-
diren séylemsel uygulamalarin gelistirilmesine katiimini tesvik ederler. Oyle
ki buglin, yeni medya teknolojisinin acemi kullanicisi bile, “halk” olgusunun
kesintisiz melezlesmesine katkida bulunmaktadir (Blank, 2013: 108).
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Yeni medya ortamlarinda halk olarak kabul edilen sanal topluluklarin
Urettikleri ktltUrel formlarin folklorik olarak kabul edilip edilmeyecedgiyle
ilgili tartismalar zaman zaman alevlense bile eski yakiciligindan s6z etmek
zor gorinmektedir. Hatta yeni medya ortamlarinin folkloru daha da 6zgtr-
lestirecegini ve dolayisiyla da eskisinden daha saygin hale getirecegini
(Dégh, 1994: 2) ifade edecek kadar ileri gidenler de vardir. Bununla birlikte
yeni medya ortamlarinda dretilen formlarin dijital folklor Griind olarak kabul
edilmesi tamamen kuralsiz da dedgildir. Erol GUlim, sanal ortamda Uretilip
ve dolayimlanan igeriklerden dijital folklor olarak s6z edebilmek igin
mekénsallik, sosyallik, iletisimsellik, geleneksellik ve icrasallik parametre-
lerini ileri sUrer (2018: 130-38). GUlUm’Un olgutlerini tasiyan, forum, blog
veya sohbet odalarinda belirli konulari muizakere eden gruplar da folklor
grubu kabul edilmektedir. Bu gruplar kendince ortak bir dil olugtururken go-
gu zaman birbirlerini tanimalarina dahi gerek yoktur. Sanal aglarda kurulan
iliskiler gergedi ikame etmeye baslar (Bars, 2018: 169). Eglendirme, kandir-
ma veya sasirtma amaci tasiyan ve baslangigta elektronik postayla yayilan
folklorik iletiler gunimuzde kullanici kaynakli igerik Gretimine izin veren yeni
medya ortamlari sayesinde giinlik hayatin bir pargasi haline gelmistir. Oyle
ki insanlar artik gunltk rutinlerinde birbirlerine fikra anlatmak veya klise
sOzlerle yaklasmak yerine artik “paylastigim yaziyi okudun mu?”, “paylasti-
gim resme baktin mi?” vb. (Glveng, 2018: 109) diyerek etkilesime girmekte-
dirler. S6z konusu paylasimlar, degistirilmis bir gérsel, ekleme veya ¢ikarma
yapilmig bir hikaye, ciddi bir aciklamanin guling bir sekilde degistirilmis
(Goksel, 2006: 135) yeni formu veya bir kullanici yorumu da olabilmektedir.
Herhangi bir kaynaginin olmasina da gerek yoktur. Geleneksel folklor triin-
leri gibi anonimdir (Frank, 2011: 17). Tim bunlar bir arada distnaldiginde
her gegen gtin aralarindaki bagin giglendigi folklor ile interneti bir bitin
olarak ele almak ve internet folklorunu gelenegin bir pargasi olarak gérmek
kaginilmaz gérinmektedir. Gelenegi surekli gegmiste aramak ise yersizdir
(Bozkurt, 2021: 138). Kaldi ki bugtinkt folklorik Gretimlerin de zaman igeri-
sinde anonimlesip geleneksel bir nitelige burinmesi 6ngorulebilir.

1.2. Dijital Folklor Tiirii Olarak Karikafilmler

Gerek so6zlU, gerekse de yazili olusu, ilave olarak da dijital ortamda tre-
tilip dolayimlanmasi nedeniyle tam bir ikincil s6zLU kultar 6rnedi olan kari-
kafilmler, Emrah Ablak tarafindan yaratilmig ve kavramsallastinlmis bir
kltUrel formdur. Bu yeni nesil kiltUrel formu yaraticisi, Karikafilmleri “kari-
katurlerin ses eklenmis hali” (TRT 2, 2023) olarak tanimlar. Aligitlmigin digin-
da bir ydntemle tasarlanan karikafilmler, karikattr temelli birgok ¢izgi filmin
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benimsedigi iki boyutlu animasyonlarda gérilen sabit kadraj icinde senkro-
nize gizimlerin sagladigi canlandirma tekniginin 6tesine gegcmektedir. Kari-
kafilmlerde, kGgit Gzerinde s6zlU anlatiya uyumlu olarak karikattr sahneleri
icerisinde kamerayla dolasilmaktadir. Kamera hareketiyle saglanan can-
landirmada karikatdr kareleri arasindaki gegisler de anlati akisina goére (Ce-
vikayak, 2021: 209) yapilmaktadir. Karikifilmleri ilk olarak 2007 yilinda yap-
maya basladigini séyleyen Ablak, karikafilm sertvenini séyle anlatmaktadir:

Sevdigim izmirli bir arkadasimin “Les” adli bir miizik grubu vardi. Onlara bir

jest yapmak istedim; gizgilerimle bir klip yapmayi distindim. Cocuklarin

yaptigi pargalarin muazikleri de gok gtizel hikayelerdi. Fotoroman, gizgi ro-

man yapilabilecek hikayelerdi. Dedim, “gizeyim bunun hikéyesini, muzikle

uygun bir sekilde ¢gekeyim.” Cektim ve 2007°de Youtube’a koyduk, ¢gok se-

vildi. Iki tane daha yaptim. Fakat isin mesaisi gok uzundu. Biraktim, seneler

sonra 2018 yilinda basladim tekrar. Clinki medya daha uygun hale geldi

Twitter, Instagram gibi daha hizli medyalar sayesinde... (URL-1).

Emrah Ablak’in tamamina yakinini karikafilmlerin olusturdugu sosyal
medya paylasimlarinin genis kitlelere ulastigr ve begeniyle takip edildigi
dikkatlerden kagmamaktadir. 02 Ekim 2024 verileri itibariyle Ablak’in Youtu-
be kanalinda 178 video ve 127 bini askin abonesi bulunmaktadir. Kimi kari-
kafilmlerin bir milyondan fazla izleyiciye ulastigr gérilmektedir. Yine ayni
tarihlerde Instagram’daki takipgi sayisi 339 bini agsmis gérinmektedir. Ab-
lak’a gore karikafilmlerin begenilmesi, poptller medyayi tercih etmesinden
ileri gelmektedir. Zira igeriklerin cagdas olusu, kagit medyasi yerine dijital
medyayi tercih etmesi, ilgi gdrmekte ve daha fazla kisiye ulagmasini sagla-
maktadir. Sokagin dilini, yani ana akim mizahi popiler medyanin belirledi-
gini sdyleyen Ablak’a gére bunu artik dergilerde yapmak zor. Sosyal medya-
da oldugu gibi dergilerde ¢ok fazla kisiye ulasmanin imkénsizligi yaninda
yeni neslin dergilerden haberdar olmamasi bir bagska handikap olarak go-
ralmektedir. Ablak, kalttrel olarak yazili formlara dénmeyi de imkénsiz gibi
gérmektedir. Zira tas tabletlere geri dénulmedigi gibi k&gt medyasina da
dénlUs olmayacaktir. Bu ylzden de ikincil s6zLU kaltur devrine uygun olarak
bundan sonra mizahin da dijital medya Gzerinde inga edilmesi normal kargi-
lanmalidir (URL-2).

Karikafilm Ablak’in dnculiguni yaptigr yeni bir mizah tarli olarak de-
gerlendirilebilir. Temel mantigi, geleneksel karikattrlerin kamera kaydi ara-
ciigiyla komik birer kisa filme déntsttrilmesi seklinde ifade edilebilir. Kari-
kafilmler yeni medya ortamlan Uzerinden anlatilarak yayilan, yasanmig
komik hikéyeleri konu almaktadir. S6z konusu hikayelerin anlaticilarr ayni
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zamanda olaylarin baskahramanlar konumundadir. Bu kisilerin bazilar Gn-
LG olmakla birlikte gogunlugu siradan insanlardir. Ablak, bagkalar tarafin-
dan anlatilan bu gergek hikdyeleri kendi gelistirmis oldugu bir yaklasim olan
karikafilmler araciligiyla daha dikkat gekici ve popller hale getirmektedir.
Ayrica, Ablak bir yandan bu kaltar Granlerinin derleyiciligini yaparken diger
yandan da gorsel katkilariyla ete kemige burtindtrmektedir.

2. Arastirma Bulgular

Arastirma nesnesi olarak érnekleme dahil edilen karikafilmler perfor-
mans kuramina ve akabinde gdstergebilimsel olarak analiz edilmistir.

2.1. Karikafilm 1: Bir Zamanlar Sigara

Emrah Ablak “Bir Zamanlar Sigara” baslikli karikafilmi 07.11.2020 tari-
hinde Youtube hesabina yiklemistir (URL-3). 1:50 dakikalik karikafilm ara-
dan gegen zaman zarfinda burada 1.31 géruntilenmistir. Emrah Ablak 1972
yiinda Zonguldak’ta dinyaya gelmistir. Yildiz Teknik Universitesi Makina
MUhendisligi BolumU’nu bitirdikten sonra Avni dergisinde gizerlige basla-
mistir. Daha sonra Digil, Fos, Parazit, Biber, HBR Maymun, L -Manyak, Lom -
bak, Kemik ve Penguen isimli dergilerde ¢alismistir. Absurt komedi tarzinda-
ki esprileriyle 6n plana gikan Ablak, Psiko ve Tubitak isimli gizgi roman seri-
leriyle populer hale gelmistir. Karikafilmlerin mucidi konumundaki Gnld ka-
rikatUrist boylelikle internette dolagima giren komik halk hikayelerini metin
(hikayelerde gegen bazi komik ifadeler) ve gorsellerle yeni bir forma donls-
tUrmektedir. Yogun bir emegin GrinU olarak ortaya ¢iktigr sdylenebilecek
karikafilmler sadece Youtube lzerinde 34.200.000’in Uzerinde izlenme sayi-
sina ulasarak ilgiyle takip edilmektedir. “Bir Zamanlar Sigara” karikafilmi
sosyal medya Unlist Oguzhan Ugur'un kugukken yasamis oldugu ve
Onedio’da 08.02.2018 tarihinde anlattigi bir hikGyeye dayanmaktadir. Oguz-
han Ugur bu yasanmis hikayenin kaynak kisisidir. Ugur 1984 Ankara dogumlu
bir muzisyen, senarist, karikatirist, sunucu ve Youtuber’dir. Youtube’daki
BaBaLa isimli kanaliyla ve dzellikle de kanalindaki Mevzular: Agik Mikrofon
isimli siyaset programiyla popiiler bir sosyal medya fenomeni haline gel-
mistir. Ugur Onedio’nun Facebook yayininda anlattigi “Seni hi¢ sigara iger-
ken baban yakaladi mi?” sorusuyla basladigi hikGyede, askeri bir personel
olan ve her daim bir dedektif edasiyla gezinen babasina sigara igerken ya-
kalanmamak i¢in yaptigi sira digi seyleri anlatmaktadir.

2.1.1. Sozel Doku (Texture)

Ugur bahsi gegen anisini 2018 yilinda Onedio internet platformunun Fa-
cebook sayfasinda anlatmistir: Oturduklar lojjmanin dnlinde nébet tutan bir
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askerden 6dung aldigr gakmak Oguzhan Ugur’u ele vermistir. Sigara igerken
babasina yakalanmaktan gok korkan Ugur, soguk bir kis giini dahi olsa si-
gara icmeden 6nce montunu c¢ikarir, ictikten sonra montunu giyer. Kokuyu
gidermek icin sakiz gigner, ellerini gigeklere surer ve kopardigi bir gicegi de
agzinin kenarlarina surer. Ugur, gece yarisi sigara icmek icin ¢iktigi balkonda
askerden 6dung aldigi, Gzerinde U¢ hilal ve bozkurt gdrseli olan cakmagi
cakarken bir anda gakmaktan rengérenk isiklar gikar ve eszamanli olarak
Mustafa Yildizdogan’in “Tarkiye’m” sarkisinin melodisi duyulur. Sesi duyan
babasi balkona kosar ve elinde sigarayla gérdtigi oglunu feci sekilde dover.

Ozellikle Unlilerle yaptigi Youtube yayinlariyla Ginlenen Oguzhan Ugur,
¢ogunlugu genglerden olusan ¢ok genis bir kitle tarafindan takip edilmek-
tedir. Ugur, bu hikayeyi anlatirken istanbul agziyla konugsmaktadir. Ugur'un
bu hikayeyi anlatirken goértlen gegmis (-di, -du) ve genis zaman kiplerini (-
r, -ir, —er) kullandigi goérilmektedir. Gegmis zaman kipinin hikdyenin ya-
sanmisligini aktarmak igin kullanilmaktadir. Genis zaman ise hem anlatima
akicilik kazandirmakta hem de dinleyicilerle etkilesimi desteklemektedir.
Hik&yenin c¢arpici anlarinda tonlamalarla anlatimi guglendiren Ugur’un,
mesajlarini pekistirmek ve komikligi arttirmak icin yansima seslere de bag-
vurdugu goérilmektedir. “Puk puk puk parmak uglarimda...(yUrlylp) agtim
balkonun kapisini”. “Cakmadgin kapagi pink diye agiliyor”. “Cikirt gikirt diye
bir ses duydum”. (babasinin balkon kapisini agmasini ifade ediyor.) “Fltp
puuh”. (sigaradan son bir nefes alip dumanini Gflemesini ifade ediyor.) Ay-
rica, bu komik hikayede anlaticinin mibalaga sanatina da basvurdugu go-
rilmektedir: “Ama ben o dayadi yiyecegime 8 milyon karton sigara igseydim
ayni zarari gorardim!”.

2.1.2. Metin (Text)

S6z konusu yasanmig hikdyenin hem kaynak kisisi hem de dinleyicileri
gorece yuksek egitimli bireylerdir. Oguzhan Ugur’'un medya dunyasinin di-
namiklerini igsellestirmis bir figir oldugu ve anlattiklanyla izleyicilerinin
dikkatini gekmeyi, onlar distindirmeyi ve bu hikdyede oldugu gibi gerekti-
ginde eglendirmeyi, guldirmeyi de basardigr gérilmektedir. Ugur muhte-
melen daha énce farkli zaman ve mekdanlarda da anlatmis oldugu hikéyesi-
ne oldukga hékimdir. Zira anisini hig takilmadan ve hizli bir konusmayla an-
latmaktadir. Bu durumun hem Ugur’'un meziyetinden hem de hitap ettigi
geng kitlenin her seyi hizli tiketmekle ilgili beklentisinden kaynakli oldugu
savunulabilir. Ugur, dinleyicinin dikkatini canli tutabilmekte, kolaylikla an-
lasilabilmekte ve anlatimindaki canlilikla dinleyicilerini daha ¢ok eglendire-
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bilmektedir. Basarili bir sekilde kullandigi tonlamalar da amaglarini gergek -
lestirmesini kolaylastirmaktadir.

2.1.3. Baglam (Context)

Emrah Ablak takipgilerine Facebook, Instagram ve Youtube gibi sosyal
medya platformlarindan ulasmaktadir. En yogun sekilde takip edildigi plat-
form ise Youtube’dur. Bir dijital meké&n olarak degerlendirilebilecek plat-
formda yer alan @emrahablakofficial isimli ve 178 karikafilmin yer aldig
kanalin Ekim 2024 tarihi itibariyle 127.000 civarinda abonesi bulunmaktadir.
Kanalin profil goérselinde Emrah Ablak’a ait bir fotograf bulunmaktadir. Ka-
pak gorselinde ise ahsap bir galisma masasi, masanin Uzerinde Tubitak
isimli gizgi roman serisinden temizlik gérevlisi Bayram Efendi’nin eskizlerinin
oldugu bir resim kagidi, kdgidin tzerinde ise bir karikattr muhri, bir dolma
kalem, stingerli bir uglu kalem ve blytk bélimu kullanilmig olan bir silgi yer
almaktadir. Bu gostergelerden hareketle Ablak’in gizerlik meslegine c¢ok
zaman ayirdigi séylenebilir.

S6z konusu karikafilmde sigara icerken askeri personel olan babasina
yakalanmamak igin turld planlar yapan Oguzhan Ugur'un hikayesi gorul-
mektedir. Askeri personellerin dnemli bir bé6liumunin mesleki hayatlarinda
edindikleri disiplini gindelik hayatlarina da yansittiklarn bilinmektedir. Bu
baglamda bir asker gocugu olan Ugur, babasinin dzellikle sigara konusunda
kendisini disipline etme cabalarindan rahatsizdir. Buna karsin sigara icerken
babasina yaokalanmamak igin olaganustl bir caba géstermektedir. Hatta
Ugur’un sigara igen arkadaslar dahi babasi yakinlarindan gegerken sigara-
larini ellerinden atmaktadirlar. Arkadaslarinin bu hareketi katturel baglam-
da “buyUklerin 6nlinde sigara igilmez” anlayiginin yansimasi kabul edilebilir.

Sigaraya basladiginda lise yillarinda olan Ugur’'un daha sonra sigarayi
biraktigi anlasilmaktadir. Artik izleyici kitlesi igin bir “agabey” olarak deger-
lendirilebilecek olan Ugur, dinleyicilerine kargi sosyal sorumlulugunu da
yerine getirerek hikéyesinin basinda sigara igmenin ne kadar kétu bir alig-
kanlik oldugunu onlara anlatmaktadir. Hikayesini anlattigi 2018 yili itibariyle
34 yasinda olan Ugur artik bir cocuk degildir. YUksekdgrenimli, ekonomik
O6zgurlugunt kazanmis dahasi toplumda dzellikle gengler tarafindan ilgiyle
takip edilen biri haline gelmistir. Bu sirada Turkiye’de yasanan kilturel, sos-
yolojik, siyasal, teknolojik vb. donusumlerden dolayi artik askeri personeller,
anne veya baba gibi aile buykleri ile ilgili komik olaylar rahatlikla kitlelerin
6nunde anlatilabilmektedir. Ugur anlatisinda bunun da 6tesine gecgerek
babasinin yaptigi bir seye sakayla karigik kifur etmektedir. Gece yarisi bal-
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konda sigara igerken babasina yakalanan Ugur hikéyesinin can alici nokta-
sini (punchline) “babam o6yle bir dovdu ki beni, zararli buuu! zararli buuu!”
(diyen babasi Ugur’'u feci sekilde dévmustir). (2018°de hikdyeyi anlatan
Ugur) “Ha bu zararli degil mi a... k...! Kafama vuruyosun. Bayilmisim béyle,
kan geliyor kafamdan.” seklinde anlatmaktadir. Anlatisi boyunca izleyicile-
rinin kahkahalarla guldtgd Ugur'un performansinin etkileyici ve basarili
oldugu soéylenebilir. Son olarak, anlatici bir 6§Ut de anne babalara vermek -
tedir. Babasinin surekli 6ninde sigara igmesinden yakinan Ugur, gegmiste
sigaraya da bu nedenden 6turt baslamig oldugunu ifade etmektedir. Bl -
yuklere bunun gok yanlis bir davranis oldugunu ifade ederek hikéyesini ta-
mamlamaktadir.

2.1.4. Karikafilmin Gostergebilimsel Coziimlemesi

“Bir Zamanlar Sigara” seklinde isimlendirdigi karikafilmle Ablak,
hikdyenin kendisine bir yorum katarak onu masalsi bir havaya burtindir-
mektedir. Karikafilmin ilk karesinde Ugur’un “YUkselis Koleji” isimli bir lisenin
onuinde bikkin bir yuz ifadesiyle sigara igtigi gérulmektedir. Buradaki bikkin-
Ligin ergenlik ve egitim hayatinin yarattigi ruh halinin yonsimasi oldugu sdy -
lenebilir. Okul olarak bir kolej gostergesi ise bu baglamda varlikliligin dola-
yistyla Ugur’u koleje gonderebilecek ekonomik imkénlara sahip babasinin
askeri hiyerargideki gérece ytksek -olasilikla bir subay- konumunu sembo-
lize etmektedir. Sonraki karede montunu, kazagini, gédmlegini gikarmig
Ugur’un, Gzerinde atletle bir kaldinmin kenarinda oturarak sigara ictigi go-
rilmektedir. Bu karede agik havada sigara icmek bir an i¢in dahi olsa otori-
tenin denetiminden uzak bir alanda istedigini yapabilmekle ilintili olarak
O6zgurlugu temsil etmektedir. Bu hikdyedeki otorite Ugur’'un babasidir. Cip-
laklik ise Ugur’un otoriteden korkusunu ve bir anlamda iginde bulundugu
esareti sembolize etmekte ve ironik bir sekilde iki zit durum bir arada géral-
mektedir. Bu agidan séz konusu sahne Esaretin Bedeli* filminde bir binanin
catisinda yaptiklari onarim islerinin akabinde atletleriyle biralarini igerken
bir an igin kendilerini 6zgUr hisseden mahkdmlarin géraldigu sahnelerle
Ozdeslestirilebilir.

Bahsi gegen sahnenin arka planindaki yapraklari tamamen dékilmaus
olan agag kis mevsimini sembolize etmektedir. HiznG ¢agristiran kis mev-

! Frank Darabont’un senaryosunu yazdigi ve yonettigi, basrollerinde Tim Robbins ve Morgan
Freeman’in yer aldigi 1994 yapimi Amerikan dram filmidir. Stephen King’in Rita Hayworth ve
Shawshank’in Kefareti adli novellasindan uyarlanan film, masumiyetini iddia etmesine ragmen
karisini ve sevgilisini 6ldirdagl gerekgesiyle Shawshank Devlet Cezaevi’nde yaklasik 20 yilini
gegiren bankaci Andy Dufresne’in hikéyesini anlatir. Bilgi igin bk. (URL-5).
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simi Ugur’un iginde bulundugu trajikomik durumu pekistirmektedir. Ayrica
Ugur’un soguk bir kis ayinda disarida atletle sigara igiyor olmasi hikayenin
komikligini de arttirmaktadir. Ugur cantasini yere birakmistir. Yere birakilan
canta tipik bir ergen lise talebesinin egitim hayatindan biktigini sembolize
etmektedir. Ugur ictigi sigaranin dumanini dudaklarini uzatarak gékyuzine
dogru Uflemektedir. Bu sahnede yer alan sigara ve gokyuzine sizilen du-
man goéstergeleri o an igin de olsa istedigini yapabilmenin belirtisidir. Bu
anlamda s6z konusu imgeler de 6zgurligin sembolleridir. Ugur’un Gzerinde
kis mevsimi olmasina ragmen bir atlet bulunmaktadir. Atlet ise babasina
sigara igerken yakalanmamak igin turld planlar yapan Ugur’'un babasindan
duydugu korkunun ve bir anlamda da icinde bulundugu esaretin semboli
olarak yorumlanabilir.

Sonraki sahnelerde Ugur'un kiyafetlerini giyerken sigara kokusundan
kurtulmak icin agzina kokulu bir sakiz attigi, eline ve ytzine kopardigi gi-
geklerden surdugi goérulmektedir. Bu sahnelerdeki sakiz ve gicekler delilleri
ortadan kaldirma eylemlerinin yani temizligin semboludur. Ugur adeta ci-
nayet mahallindeki katillerin delilleri yok etmek igin yaptigina benzer bir
temizleme operasyonu yapmaktadir. Sonraki sahnede ¢cantasini sirtina ge-
giren Ugur guvenle evine giderken arkasinda gicekler gorilmektedir; yani
Ugur guzel giyindiginden ve tertemiz koktugundan artik gicek gibidir.

Sonraki sahnede Ugur’un babasinin oturduklari dairenin camindan asa-
giya, ogluna ve arkadaslarina baktigr gérilmektedir. Babanin hilal biyigi
vardir. Bu biyik babanin sert mizacinin ve icra ettigi askerlik meslegiyle de
ilintili olarak milliyetgiliginin bir sembolu olarak degerlendirilebilir. Bu esna-
da Ugur'un yanindaki dért arkadasinin agizlarindan suzilen duman onlarin
sigara ictiklerinin gostergesidir. Bu nedenle babanin sinirli ve tetikte oldugu
goéralmektedir. Elindeki not defterine dikkatle Ugur’un sigara igen arkadas-
Llarinin isimlerini yazmaktadir. Bu sahnede gorilen defter ve kalem dedektif-
lik meslegini ¢agristirmaktadir. Arkadaglari sigara igerken Ugur’'un babasi
onlerinden kizgin ifadelerle gegtiginde hepsi birden sigaralarini yere atmak-
tadir. Bu durum tim arkadaslarin babadan korktugunun belirtisidir. Bu es-
nada babanin Gzerinde yakali ve kemerli bir palto bulunmaktadir. Bu kiyafet
de babaya yuklenen rolin bir gostergesidir.

Sonraki sahnede Ugur odasindaki yorganin altinda planlar yaparken
gorulmektedir. Amag sigara igerken babaya yakalanmamaktir. Ugur tara-
findan krokilestirilmis ve yorganin altinda fenerle tekrar tekrar kontrol edilen
plan aksiyon filmlerindeki kusursuz soygun planlarina benzemektedir. Son-
raki karede oda genel agidan gdrulmektedir. Bu karede Ugur’'un odasinin

284



Kdltir Arastirmalari Dergisi, 27 (2025)

duvarlarinda Abba, Baris Mango, Michael Jackson ve Pamela Anderson’un
posterleri bulunmaktadir. S6z konusu posterler donemin ruhunu yansitan
populer figUrlerdir. Ablak’in bu posterleri gizerek gengligin verdigi asi ve er-
keksi ruhu tasvir ettigi séylenebilir. Ek olarak, duvarda kicuk bir tank gorseli
de bulunmaktadir. Olasilikla, bu gérsel Ugur'un babasina karsi hissettigi
korkudan kaynakli olarak ona sirin gérinme ¢abasinin bir semboll seklinde
ifade edilebilir.

Son sahnede Ugur lojmanlarinin éniinde ndbet tutan bir askerin (er)
cakmagini 6ding almaktadir. Bahsi gegcen asker uzun boylu, bulbdz burunlu,
kofte dudaklidir ve ylzinde sasgkin bir ifade bulunmaktadir. Bu baglamda
askeri hiyerarsinin en alt kademesinde bulunan bir bireyin “dogal olarak”
girkin ve aptal bir karakter seklinde gizildigi gérilmektedir. Ugur gece oldu-
gunda yataginin altindaki “tek dal” sigarasini ve gakmadi alir. Ugur’un tek
bir sigarayi bu sekilde gizli bir yere saklamig olmasi babasindan korktugunun
basgka bir belirtisidir. Sessizce balkona ¢ikan Ugur’un basina hig beklemedigi
bir sey gelir. Burasi hikayenin can alici noktasidir. Ugur sigarayi agzina dogru
go6turdiugu sirada tzerinde Ug hilal ve bir bozkurdun oldugu ¢cakmagi gakar.
Hilal ve bozkurt Turkiye’de milliyetgi ideolojinin sembolleridir. Cakmaktan
bir anda rengdrenk 1siklar ve Mustafa Yildizdogan’in “Turkiye’m” sarkisinin
ezgisi yayilir. Gecenin sessizliginde bu ezgi ogluna karsi her daim teyakkuz-
da olan babayr hemen harekete gegiren bir alarm sesine dénusmustir ve
baba hemen uyanarak balkona gelmistir. O esnada gayriihtiyari sigarasi
yanmig olan Ugur garesiz kalmistir. Balkonun kégesine ¢éken Ugur, gecenin
karanliginda balkonun zemininden kendine dogru uzanan buyik bir golge
gorar. Balkondaki bu gdélge Ugur'u iginde bogan ve babasindan duydugu
korkunun gorsel semboll olarak yorumlanabilir. S6z konusu gélge korku
filmlerindeki canavarlarla da 6zdeslestirilebilir. Ayrica bu gélge babasinin
balkona gelip Ugur’u sugustu yakaladiginin belirtisidir. Elindeki sigaradan bir
nefes alan Ugur sigarayl balkondan asagiya atarak bileklerini birlestirir ve
babasina uzatir. Bu hareket de suclulugun semboltdir. “Nihayet” oglunu
sigara igerken yakalayan baba vakit kaybetmeden onu dévmeye baslar.
Baba trajikomik bir sekilde oglunu zararli aliskanliklardan korumak igin
dévmekte, ona fiziksel siddet uygulamakta yani ona zarar vermektedir. Ote
yandan dayagin kiltarel boyutlarinin oldugu da séylenebilir. Dayagin Turk
kaltarindeki yeri tartismaya acik olmakla birlikte “Babalar (anneler, ko-
camdir) doéver de sever de” tarzinda 6teden beri Tlrk toplumunda yaygin
olarak sdylenen sozler yadsinamaz. Baba oglunu dévdugu ilk karede kafa-
sinda siyah bir kar maskesiyle gorilmektedir. Kar maskesi kamuflaj ve so-
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guktan korunma maksadiyla kullanilan askeri bir teghizattir. Bu agidan Ab-
lak, babanin siddet uygulayarak ogluna disiplin verme ¢abalarini askeri bir
operasyonla 6zdeslestirmektedir. Bu esnada Ugur gdzleri ve elleri bagli ola-
rak tasvir edilmistir. Boylelikle gizerin guvenlik goérevlilerinin iskence uygu-
lamalarina da géndermelerde bulundugu séylenebilir. Sonrasinda Ugur’un
yedigi dayagin gazetelere manset olacak mahiyette oldugunu ifade ettigi
anlar Ablak bir Cumhuriyet gazetesiyle betimlemektedir. S6z konusu gaze-
te toplumun Atatlrkgl, Cumhuriyetgi ve aydin kesimlerini sembolize et-
mektedir. Hikdye Ugur’'un dayagin en az sigara kadar zararli oldugu hatta
sigaradan gok daha zararli oldugu seklindeki sézleriyle son bulmaktadir.

2.2. Karikafilm 2: Bir Zamanlar Miimessillik

Burak Bozdag isimli Erzurumlu bir ilag mimessili komik bir anisini anla-
tarak 11.09.2019°da kendi Youtube hesabindan paylagmistir. Emrah Ablak
bu komik hikayeyi 7:30 dakikalik bir karikafilme déntsttrerek 09.12.2020
tarihinde kendi Youtube hesabindan paylasmistir. S6z konusu karikafilm 1
milyonun Gzerinde izlenmistir (URL-6).

2.2.1. Sozel Doku

MUmessillik meslegine yeni baglayan Bozdag, ilag satabilmek igin daha
ilk mesai glnunidn basladigr saatlerde yakinlarinin referansiyla acildeki
doktorlarla tanismaya gider. Oncesinde ise Horasan’dan gelmekte olan ve
iranli turistleri taglyan bir otobiis Cobandere képriist civarinda dereye ug-
mus ve tum yolcular hayatini kaybetmistir. TUm bunlardan habersiz hasta-
neye varan Bozdag kendini bir anda Uzman Doktor Hakan, savcl, iki polis
memuru, iki iranli konsolosluk gdrevlisi ve morg gérevlisiyle birlikte morgun
icindeki birgok cansiz bedenin arasinda bulur. Hikayenin en komik unsurlari
ise evi hastaneye gorece uzak (Dumlu’da) oldugu igin kazan dairesinde ca-
lisan isginin ndbetgi oldugu kis gecelerinde hastanede yatiyor olmasiyla
ilintilidir. Isci o gece bir blytk rakiyi tek bagina igmis olmanin etkisiyle mor-
ga girerek 6lulerin arasinda uyumustur. Sabahinda savcinin kendisine do-
kunmasiyla birden ayaga kalkan isgi morgdaki kalabalik agisindan bir hort-
lak olarak algilanmustir. Bir dizi kagismanin ardindan vurusmalar, bayilanlar,
yaralananlar, sarilik olanlar...

Hortlak Tark halk kultirinde mezardan gikarak insanlari korkuttuguna
inanilan yaratiktir (URL-4). Boylece, bu yasanmis hikéyede korku ile mizah
unsurlarinin i¢ ice gectigi gérilmektedir. Bozdag’in bu komik anisini Erzurum
agziyla anlattigi gérilmektedir: Sene: Sana. Ugirler: Uguyorlar. Olir: Oluyor.
Gidirem: Gidiyorum vb. Bu hikéyede anlatici goriilen gegmis zaman kipi (-di,
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-du) ile birlikte genis zaman kipini (-r, -ir, -er) kullanmaktadir: “Gapiya
vurdi. Gapiyi gapatti. Polis bene bahir. Mintanlilar bizi gollir. Biri saggalini
gasir vb.” Bozdag’in anlatisinda baglanti yerlerini dinleyicilere gok basarili
bir sekilde aktardigi gérulmektedir. Ayrica savci, is¢i gibi 6nemli karakterle-
rin konugsmalarini agiz, ifade tarzi ve tonlamalariyla birlikte basarili bir sekil -
de taklit ettigi gorilmektedir. Taklit hikayenin komikligini arttirmaktadir. Zira
anlatici bir yandan saveinin istanbul agzini ve kendinden emin ifadelerini
alintilayarak basarili bir sekilde yansitirken diger yandan da Erzurum’un bir
kdylnden geldigi anlagilan iscinin istanbul agziyla konugsmaya caligirken
Erzurum agzina kayan telaffuzlarinin yarattigr melez agzi ve ince ses tonunu
basariyla taklit edebilmektedir: “Sen korkmuyor musun? Allah senin belani
versin! Senin memurlugunu yakacagim!”. “Sayin savcim, niye korkiim. OL{
de bizim diri de”.

Anlatici bu yetenegiyle hikdyenin mizah glcUni pekistirmektedir. Son
olarak, zaman zaman kafiyelere yer verdigi gorilen anlaticinin tegbih, tezat
ve aliterasyon gibi gesitli s6z sanatlarina da basvurdugu goérilmektedir:
“...iceri James Bond cantali bi tene adam girdi. Tahim elbise, gravat... dedi
ben Savci Mehmet...” “...iki polis, bir savci, bir doktor, ben (yani) doktorun
yaveri, iki tene de saggalli, mintanli, girk metreden belli”. (iran Konsoloslu-
gu’ndan gelen kisileri Gstu kapali bir sekilde “bagnaz” olarak etiketlemekte-
dir. Bdylece normal kosullarda pek bir araya gelemeyecek insanlarin bir
araya geldigi 6zellikle vurgulanmaktadir).

2.2.2. Metin

Burak Bozdag’in kaynak kisi oldugu bu yagsanmig hikéyenin 6zgin versi-
yonu kendi Youtube kanalinda yer almakta ve 15:58 dakika uzunlugundadir.
Oldukga populer hale gelen bu hikdyenin Erzurumlu Mimessil isimli 2022
yapimi uzun metraj sinema filmi versiyonu da bulunmaktadir. Erzurumlu
olup kariyerine ilag mumessili olarak baslayan Bozdag, kendisini bir sosyal
medya Unlustine dénusttren bu hikéyesinden sonra “Zerk”, “Bordo Bereliler
Afrin” ve “Erzurumlu Mumessil” filmlerinde yer alarak bir oyuncu haline
gelmigtir. Yksek egitim gérmis olmasindan da kaynakli olarak hem istan-
bul agzina hem de Erzurum agzina oldukga hékimdir. Bu yénuyle sézel per-
formansinin gok akici oldugu gérulmektedir. Saver Mehmet, Doktor Hakan,
morg gdrevlisi, polis memurlari, iranli konsolosluk ¢aliganlari, yarali polisleri
gorduklerinde endiselenen genc kizlar, Bagshekim Kadir Yadirgan ve kazan
dairesindeki is¢i gibi birbirinden ¢ok farkli profildeki karakterleri gok basarili
bir sekilde taklit ve tasvir etmektedir. Bu sayede anlaticinin performansi
dinleyici agisindan oldukca dikkat gekici, merak uyandirici, kolayca anlagi-
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Labilir ve eglendirici bir hal almaktadir. Bozdag’in taklit yeteneginden kay-
nakli olarak tonlama konusunda da basarili oldugu gérilmektedir. Anlati-
sinda siklikla kufarla kelimeler kullandigi gérilen Bozdag’in video kaydinda-
ki izleyici kitlesinin orta yas alti erkeklerden olustugu goérilmektedir.

2.2.3. Baglam

Bu karikafilm Youtube’un bir anlati mekéni olarak ne kadar poptiler hale
geldigini gosteren orneklerden biri olarak degerlendirilebilir. 1 milyonun
Uzerinde izlenme sayisina ulasan hikdye soguk bir kis ayinda Erzurum’da
gegmektedir. Evi Erzurum sehir merkezine 21,5 km uzakliktaki Yakutiye ilge-
sine bagli Dumlu mahallesinde olan kazan dairesi gorevlisi zorlu kig sartla-
riyla meshur olan ilde nébetgi oldugu glinlerde evine gidip gelmek zor oldu-
gundan morg gorevlisinin ofisinde yatmaktadir. Bu durum ayni zamanda
ekonomiyle de iliskilendirilebilir. Bagka ifadeyle hususi araci olmayan gelir
duzeyi dustik bir calisan yeri geldiginde is yerinde uyumak durumunda kala-
bilmektedir.

Erzurum’da da halk siyasetle i¢ igedir. Bu durum Bozdag’in anlatisinda
da agiga gikmaktadir. Hikéiyenin son béliimlerinde iran’dan gelen turistlerin
tamaminin hayatini kaybettigi otobls kazasinin sonrasinda morgda yasa-
nan tuhaf ve komik olaylarin neticesinde iki iranli konsolosluk ¢aligani has-
taneden can havliyle kagmistir. CinkU olay yerindeki herkes gibi onlar da bir
hortlak goérduklerini sanmaktadirlar. Diplomatik bir kriz ¢ikmigtir. Bu tuhaf
durum iran tarafina anlatilamamaktadir. Zira olayr Turk tarafi da anlaya-
mamistir. Bozdag, dénemin ¢i¢cedi burnunda Erzurumlu Saglik Bakani Recep
Akdag’in da ismini anarak kendisini nasil da zor bir duruma soktuklarini ifade
etmektedir.

2.2.4. Karikafilmin Gostergebilimsel Coziimlemesi

“Bir Zamanlar MUimessillik” isimli karikafilmin ilk karesinde elleriyle ce-
ketinin 6nunu iliklemeye galisir bir vaziyette mimessillik belgesini almakta
olan Burak Bozdag gorilmektedir. Bu hareket bir saygi gostergesidir. Sonraki
karede karlar altinda kalmig bir sehir manzarasi gérulmektedir. Bu hikéye
baglaminda s6z konusu manzara iklimi soguk bir sehir olan Erzurum’u sem-
bolize etmektedir. Sonraki sahnede bir toplanti ani gérilmektedir. Masanin
etrafinda bulunan dért kiginin 6niinde dort adet ¢ay bardagi bulunmaktadir.
Cay bu baglaomda Erzurum’u g¢agristirmasinin yani sira gelenekselligi de
sembolize etmektedir. Bolge muduri dizenledigi toplantinin ardindan yeni
mumessillere ¢cantalarini ve araba anahtarlarini takdim ederek goérev yerle-
rini belirtmektedir. Bu baglamda ¢anta ve araba anahtarinin mobil bir beyaz
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yaka galisani sembolize ettigi sdylenebilir. Cantasini alarak asagiya inen
Bozdag kendisine tahsis edilmis olan bir adet “Ciliyo” (Renault Clio) marka
otomobili gdérmektedir. Son yillarda sirketlerin pek gogunun calisanlari igin
filo halinde toplu arag¢ kiralamalari yaptiklar yaygin sekilde bilinmektedir.
Baslangig seviyesindeki beyaz yakali ¢alisanlar igin bu araglar 6zel olarak
Uretilmis donanimsiz ve yakit tiketimi, yedek parga, bakim vs. her acidan en
ekonomik olanlar arasindan segilmektedir. Ancak kendisine tahsis edilmis
olan Clio, Bozdag’in mumessillik meslegine basladigi gliniin en énemli ve
degerli semboll olarak degerlendirilebilir.

Sonrasinda, Bozdag aracinin iginde bir yandan sigarasini agzina alirken
diger yandan da annesini cep telefonuyla arayarak yeni isi igin annesinden
tanidigi doktorlar konusunda destek istemektedir. Otomobil, sigara ve cep
telefonu bu baglamda erilligi ve ev disi bir alanda sosyal hayatin aktif bir
O6znesine has unsurlar olarak 6zgurligu sembolize etmektedir. Stlalelerinin
yarisinin doktor oldugunu séyleyen Bozdag bir bakima tanidikla is yapma ve
is yaparken tanidiklardan destek alma seklinde geleneksellesmis iligkilerin
hem geregini yerine getirmeye hem de meyvelerini toplamaya ¢alismakta-
dir. Bu esnada anne Necla Hoca bir berjerde otururken Turk kahvesi igmekte
ve yaninda da bir saksi gi¢cegi gorilmektedir. Kilolu, bilezikli ve ipli gbzLukla
olan anne ayrica ahizeli telefon kullanmaktadir. Bu gdstergeler bir araya
gelerek disiligi, yastligi ve emekliligi sembolize etmektedir. Ote yandan
Necla, oglunun yeni isinde karsilastigi musteri (doktor) bulma sorununu bir
telefonla ¢bézen otoriter ve ig bitirici bir kadin olarak tasvir edilmektedir.
Sonraki karelerde, anne yeni isinde ogluna yardimci olmasi igin tanidig bir
doktor olan Hakan’i telefonla aramaktadir. Sonrasinda ogluna Doktor Ha-
kan’in numarasini vererek kendisini aramasini séyleyen annenin bu hareket-
leri geleneksel toplumsal iligkileri sembolize etmektedir. Sonraki karede
Bozdag’dan gelen cagriyi cevaplayan Doktor Hakan goérilmektedir. “Dogal
olarak” g6zluklu, Gzerinde doktor 6nlugu ve elinde de bir hasta kontrol liste-
si olan Hakan’in ayrica kegisakalli ve sabo terlikli oldugu gorilmektedir. Bu
gostergelerin modern bir doktoru sembolize ettigi sdylenebilir. Hakan kendi-
sini arayan Bozdag’i sabah 9:00°daki nébet degisimine davet ederek tium
doktorlarin kendisine yardimci olacaginin s6zint vermektedir.

Sonraki karelerde o gece Horasan’dan gelmekte olan ve iranlilar tagi-
yan bir otobUsUn kaza yaptigr gérilmektedir. Otoblsin Cobandere Kdpri-
si’nden dereye ugtugu kazada tim yolcular hayatlarini kaybeder. Konu
Savci Mehmet’e intikal eder. Savcinin masasinda gay bardagr bulunmakta-
dir. G6zLUklU ve takim elbise giymis olan savcinin badem biyikli oldugu g6-
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rilmektedir. Bu biyiklar Tirkiye’de siyasal islam hareketinin bir sembolidiir.
Dahasl, tim karelerde savcinin elinde bir kalem oldugu gérilmektedir. Savci
kalemle sadece notlar almamakta fakat ayni zamanda kalemi kafasina
dayayarak disinmekte ve telefonla konustugu Doktor Hakan’a “Kaza tek
tarafliysa sabah 9:00°da hepiniz hazir olun, konsoloslar, ateseler de gelsin.
Ylzeysel bir otopsi yapar, kimlik teshisi vs. teslim ederiz... 11:45’te Ankara’ya
ucagim var...” seklinde talimatlar verirken kalemle daireler gizmekte ve
sonrasinda da kalemini bir orkestra sefinin batonunu tuttugu gibi tutmakta-
dir. Bu goruntiler Saver Mehmet’in otoriter kisiligini sembolize etmektedir.
Sonraki karelerde Bozdag hastaneye gelmis ve Doktor Hakan tarafindan
diger doktorlara takdim edilmektedir. O esnada Savci Mehmet yanindaki iki
polis memuruyla birlikte igeriye girmektedir. Savcr Mehmet gézlukla, kag-
koll, gantali ve paltoludur. Bu gdstergeler bir araya gelerek uzmanlig
sembolize etmektedir. Polis memurlarinin ikisi de gérece uzun boylu, bezgin
ve bos bakisli, biri bulb6z burunlu, digeri domuz burunlu ve son olarak biri de
oldukga kiloludur. Bu baglamda dnceki hikdyedekine benzer sekilde glven-
lik gorevlilerinin girkinlikle, aptallikla ve bu hikdyede ek olarak tembellikle
de 6zdeslestirildigi sdylenebilir.

Sonraki karelerde iran Konsoloslugu’ndan iki atese gérilmektedir. Ate-
seler sarikli, uzun sakalli ve mintanlidirlar. Bu gdstergelerin bakis agisina
bagli olarak islamcilig, gelenekselligi veya gericiligi sembolize ettigi savu-
nulabilir. Sonrasinda hikéyenin kahramanlari art arda morga girmektedirler.
Morgun kapisini agan ve vicudunun alt bélimuine gére Ust bélumu son de-
rece iri yapili olan gérevli oldukga uzun bir ytze, kemerli bayUk bir buruna,
siyah renkli-kalin-birlesik kaslara ve oldukga genis bir geneye sahiptir. Ken-
disini hastane ¢alisani konumuyla iligkilendiren bonesi disinda Frankestein’i
andiran bir gérintuye sahiptir. Bunlardan hareketle Ablak’in bu hikGyede de
sosyal statisu dasutk insanlarin dig gérunuslerini girkin olarak tasvir ettigi
gorulmektedir. Sonrasinda ekrana yansiyan kazan dairesi isgisinin gérind-
siiyle de bu durum netlesmektedir. Ote yandan hikéyenin sonlarinda gérii-
len Bagshekim Kadir Yadirgan ise sosyal statust, 6zenle taranmig saglari
hatta sesiyle adeta bir Yesilcam jéntdar. Ozce, her iki karikafilmde gérece
yasli, yuksek stattden, otoriter figlrlerle dusuk statiden geng, rahat, girkin
veya mantiksizca hareket eden insanlarin arasinda yasanan gerilim gulme-
ceyi yaratan mizahi unsurlardir. Her karikatlrde oldugu gibi karakterler
abarti unsuruna basgvurularak kaleme alinmistir. Hikdyelerin albenisini artti-
ran bu teknik ayni zamanda anlatinin 6zimsenmesini de kolaylastirmakta-
dir. Basta biyik tarzlan olmak Gzere boy, yuz ifadesi, g6zluk-ganta-kaskol
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gibi aksesuarlar ve palto, takim elbise gibi kiyafetler sembolik anlamlarin
olugsmasini saglayan unsurlar olarak ifade edilebilir.

Sonug¢

Bu calisma ikincil s6zlU kultir gaginda olan dijital cagda yeni medya ve
dijital folklor arasindaki kaginilmaz iligskiyi Emrah Ablak’in karikafilmleri Gze-
rinden incelemektedir. Dijital platformlarda dolasima giren ve yaraticisi
tarafindan “karikaturlerin ses eklenmis hali” olarak tanimlanan karikafilm-
Lerin gUglU birer dijital folklor Griind oldugu tezini ortaya koymaya galisan bu
arastirmadan elde edilen bulgular, karikafilmlerin gerek yapisal dzellikleri
gerekse kulturel aktarimdaki roll agisindan bu tezi destekleyen énemli veri-
ler sunmaktadir. Karikafilmler yasanmis komik halk hik&yelerinin karikatar
ve ses unsurlariyla birlestigi, s6zLU anlatilara gérsel kimlik kazandiran melez
bir kaltarel formdur. Nitel olarak desenlenen ve Alan Dundes’in performans
kurami ile Charles Sanders Peirce’lin gostergebilimsel analizi gibi karma
arastirma yontemleriyle yapilan incelemeler, bu formun zengin folklorik
yapisini acikga ortaya cikarmaktadir. incelenen érneklerde, anlaticilarin
hikayenin yagsanmigligini aktarmada kullandigi gegmis ve genis zaman kip-
leri, tonlamalar, yansima sesler ve mubalaga sanati gibi dilsel pratikler,
dinleyiciyle canli bir etkilesim kurmakta ve karikafilmlerin metin boyunu
guglendirmektedir. Karikafilmlerin dijital aglarda hizla dolagima girmesi,
geleneksel folklorik metinlerin aktarim hizini kat be kat agmaktadir. Bu du-
rum, karikafilmleri sokagin dilini ve ana akim mizahi belirleyen popiiler bir
mecra haline getirmis, kultUrel Gretim pratiklerinin gagdas kosullara adapte
oldugunu gdéstermistir. Emrah Ablak, anlatilan yasanmis hikéyeleri karika-
filmler araciligiyla populerlestiren ve goérsel katkilariyla kaltirel Griine so-
mut bir form kazandiran, hem derleyici hem de donutsturict mahiyetinde
kilit bir figur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Karikafilmler, kaltirel formlarnn dijital
ortamlarda mutasyona ugrayarak yeni bir tire déntistigunin en somut or-
neklerinden biridir. Calisma, dijitallesmenin etkisiyle folklorun yerinden
edildigi gérisunun aksine, yeni medya ortamlarinin folkloru yeniden Uretti-
gini savunun yenilik¢i bakis acisini desteklemektedir. Geleneksel folklor
uranleri gibi anonimlesme ve zamanla geleneksellesme potansiyeli tasiyan
bugunln bu folklorik Gretimleri, dijital gagin kulturel aktarim ve bellek ingasi
dinamiklerini anlamak acisindan kritik Sneme sahiptir.

Cevrim ici ortamlar iletisim streclerine yeni boyutlar kazandirmistir.
Ozellikle yeni medya ortamlarinin sanal diinyanin bir parcasi haline gelme-
siyle bir yandan hemen her sey iletisim sureglerinin bir konusu olmakta bir
yandan da iletisim gergek hayattakine yakinsayan bir sekilde etkilesimli ve

291



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 27 (2025)

hizli bir sekilde gergeklegsmektedir. Yeni medyanin kullanicilarin katiimlarini
tesvik eden son derece dinamik bir tabiata sahip olmasinin yeni ve melez
sOylemleri, bu yenidinyanin jargonuyla séylemek gerekirse igerikleri, kesin-
tisiz bir sekilde cesaretlendirdigi gorilmektedir. Calismada incelenen kari-
kafilmler karikatard filmle, komik halk hikéyelerini de milyonlarca insanla
bulusturan bu yeni ve melez igeriklerden biri olmakla birlikte bir dijital folklor
artnudur. Karikafilmler, folkloru sadece gegmisin Urlnlerini incelemekle
yetinmekten gikararak dinamik bir iletisimsel stireg seklinde kabul eden per-
formans teori paradigmasi iginde ¢alisilabilecek 6zgin bir konudur. Karika-
filmlerin dinamik bir iletisimsel formu olmasi izleyici sayisini ve begeni ora-
nininin da durmaksizin artmasini beraberinde getirmektedir . Performans
teori, folkloru yeni olugan kiltdr (emergent culture) Grinlerini de galisan bir
disiplin haline getirmistir. Karikafilmler bu agidan oldukga yeni bir kaltar
UrtinG ve ilging bir galisma konusudur. icranin ¢alisilmasi icin gerekli olan
“bir soyleyip ifade eden” ve bir “sdylenilen” tarafin varligi da karikafilmlerde
fazlasiyla bulunmaktadir. Karikafilmlerin esasinda bir degil iki anlaticisi bu-
lunmaktadir. Hikéyelerde sesleri duyulan ve olaylar yagsamis olan kaynak
kisiler birinci anlaticilardir. S6z konusu komik olaylar gdérintiyle birlestire-
rek sayilari milyonlari bulan dinleyicileri ayni zamanda birer izleyici haline
getiren Emrah Ablak ise ikinci anlatici olarak kabul edilebilir. Performans iki
temel 6geye sahiptir. Buna goére folklor icrasi agisindan sanatsal bir eylem-
dir (artistic action). Ek olarak, icranin gergeklestigi gevre ile icraci, sanatin
bicimi ve dinleyici-izleyici bir bltlin olarak sanatsal bir olaydir (artistic
event). Karikatlr sanatgisi Emrah Ablak gelistirmis oldugu karikafilmlerle
siklikla yerel ifade bigimlerini de igeren ve toplumun farkli kesimlerinden
insanlarin yasanmis komik hikayelerini yeni medya ortamlarn Uzerinden
paylasarak bu kalttr Grtinlerini milyonlarca insanla bulusturmaktadir. Te-
mel referans noktasi saka-mizah olan s6z konusu dijital folklor Grininin
hikdyeden hikéyeye degiskenlik gostermekle birlikte dolayli anlatim (insi-
nuation), saka (joking), taklit (imitation), aktarma (translation) ve alinti-
lama (quatation) gibi performans gercevelerinin (frame) tamamina sahip
oldugu gorulmektedir. Gelecek ¢calismalarda farkli karikafilmlerin incelen-
mesiyle veya farkli metodolojik yaklasimlarin kullanilmasiyla dijital folklor
alanina yeni ufuklarin kazandirilabilecegi sdylenebilir.
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