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Bicim Yoniinden Barok Donem Siiit Yapisi ile Karsilastirilmasi

Comparison of Schoenberg’s Suite in the Old Style for String Orchestra with the
Baroque Period Structure in Terms of Form
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0z Galgisal bir tur olan suit, Barok doneme 0zgu dans formlarinin modern muzik anlayisi gergevesinde yeniden
yorumlanmasiyla 19. yuzyilin sonlarinda yeniden onem kazanmistir. Bu yeniden ilgi, 20. yuzyilda ozellikle neoklasik
yonelimler baglaminda suit tirline yonelen bestecilerin eserlerinde belirginlesmistir. 20. ylzyilda bu tiire yonelen
besteciler arasinda yer alan Arnold Schoenberg’in 1934 tarihli Suite in the Old Style for String Orchestra eseri, bu
ilginin dikkat cekici orneklerinden biridir. Bu calismanin amaci; Schoenberg'in soz konusu eserinde yer alan Minuet,
Gavotte ve Gigue bolumlerini, Barok siiit gelenegindeki ornekleriyle iliskilendirerek bestecinin dans kokenli bolim-
lere bicimsel agidan yaklasimini ortaya koymak ve bu incelemeyi, suit turinin 20. ylzyildaki donustimine iliskin
genel bir cerceve icinde, neoklasisizm baglaminda konumlandirmaktir. Calismanin kapsami, eserdeki dans karakterli
ug bolimin incelenmesiyle sinirlandirilimis; Ouverture ve Adagio bolumleri serbest karakterli yapilari nedeniyle
kapsam disinda birakilmistir. Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi temel alinarak yuratilmustur. Arastirmanin
kuramsal arka planini olusturmak ve Schoenberg’in yasam oykuslni incelenen eser baglaminda sunmak Uzere
calismanin odagiyla ilgili kaynaklardan yararlanilmistir. Ayrica, calismanin konusu ile dogrudan iliskili besteciye ait
secili mektuplar, notlar ve elestiriler ile Barok suit orneklerinin ilgili dans bolimlerinin ve eserdeki dans karakterli
bolumlerin bicimsel ozellikleri dokiiman analizi yontemi kapsaminda incelenmis ve elde edilen veriler betimsel
arastirma yontemiyle degerlendirilmistir. Bulgular, Schoenberg'in Menuet, Gavotte ve Gigue bolimlerinde Barok suit
geleneginin temel bicimsel ve ritmik ¢ercevesini korudugunu; ancak armonik dil ve tematik isleme bakimindan bu
cergeve icindeki mizikal kurguyu daha yogun ve esnek bir anlayisla donlsturdigini gostermektedir.

Abstract The suite, an instrumental genre, regained prominence in the late 19th century through the reinterpretation of
Baroque-era dance forms within the framework of modern musical understanding. This renewed interest in the
genre became evident in the 20th century, particularly in the works of composers who turned to the suite genre
in connection with neoclassical tendencies. Arnold Schoenberg's 1934 Suite in the Old Style for String Orchestra is
one of the notable examples of this renewed interest in the suite genre in the 20th century. The aim of this study
is to present Schoenberg'’s formal approach to the dance-derived movements by relating the Minuet, Gavotte, and
Gigue movements in Schoenberg's aforementioned work to examples from the Baroque suite tradition, and to briefly
situate this examination within a general framework concerning the 20th-century transformation of the suite genre
in the context of neoclassicism. The scope of the study is limited to the analysis of the three dance-charactered
movements in the work; the Ouverture and Adagio movements are excluded due to their free-charactered structures.
This study was directed based on a qualitative research method. To establish the theoretical background of the
research and to present Schoenberg's life story in relation to the work under examination, sources relevant to the
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focus of the study were consulted. In addition, selected letters, notes, and critiques by the composer that are directly
related to the topic of the study, as well as the relevant dance movements from Baroque suite examples and the
formal features of the dance-charactered movements in the work, were examined within the scope of document
analysis, and the data obtained were evaluated using the descriptive research method. The findings indicate that,
while Schoenberg preserves the basic formal and rhythmic framework of the Baroque suite tradition in the Minuet,
Gavotte, and Gigue movements, he transforms the musical construction within this framework through a more
intense and flexible approach in terms of harmonic language and thematic development.

Anahtar Kelimeler Siit - Barok Suit - Neoklasisizm - Arnold Schoenberg - Suite in The Old Style for String Orchestra

Keywords Suite - Baroque Suite - Neoclassicism - Arnold Schoenberg - Suite in the Old Style for String Orchestra

Extended Summary

ith roots extending back to the 16th century, the suite—an instrumental genre—acquired a more clearly defined
structural framework in the 17th century as a sequence of dance-based movements of contrasting character,
unified around a common tonal center. Widely employed by composers of the period (e.g, Bach’'s English Suites,
Handel's Water Music), the genre gradually lost its central position from the second half of the 18th century onward
with the emergence and institutionalization of forms such as the sonata and the symphony. In the 19th century,
composers increasingly turned toward more flexible, programmatic approaches, bringing together movements that
convey distinct atmospheres or characters and aiming to evoke extra-musical images or ideas in the listener. During
the Romantic and late-Romantic periods, the suite continued to circulate largely through orchestral selections
and arrangements derived from stage works (e.g., Tchaikovsky's Swan Lake, Rimsky-Korsakov's The Invisible City
of Kitezh, Nielsen’s Aladdin Suite). In the early 20th century, suites also became widespread in which composers
assembled freely structured movements—often without traditional dance titles—under the umbrella of the genre
(e.g., Grofé's Grand Canyon Suite, Karaev's Don Quixote). At the same time, composers associated with neoclassical
tendencies, such as Prokofiev, Stravinsky, and Ravel, reinterpreted Baroque and Classical forms by combining them
with 20th-century compositional resources, including expanded tonal practice, chromatic saturation, modality, and
contrapuntal procedures. One such composer, Arnold Schoenberg, although often identified with atonality and
twelve-tone technique, sustained a strong attachment to musical heritage and historical forms throughout his career
and reconsidered the suite within his own compositional discipline. Within his 1934 Suite in the Old Style for String
Orchestra, he offers a characteristic example of this tendency. The primary aim of this study is to briefly address
the historical development of the suite and to examine, through comparative analysis, the formal construction of
the dance-derived movements (Minuet, Gavotte, Gigue) in Schoenberg's work in relation to Baroque suite practice.
Accordingly, the study seeks to identify the aspects in which the composer remains faithful to the Baroque suite
framework as well as those he transforms through a 20th-century musical language. The limited number of studies
that focus directly on the work’s formal design, together with its pedagogical character, increases the significance of
the present study. The research was conducted using document analysis and descriptive analysis within a qualitative
framework. The scope of the study is limited to the Minuet, Gavotte, and Gigue movements, which display a clearly
defined dance character. In the comparative process, selected works by Bach and Couperin were established as
primary points of reference, as they represent central models of the German and French Baroque suite traditions.
The relevant movements of Schoenberg’'s work were compared formally with Baroque-period examples. The findings
indicate that Schoenberg preserves the outer framework of the Baroque suite tradition while transforming internal
procedures through a modern approach. In the Minuet, he retains the meter, the rhythmic profile of the dance, and
the ternary (Minuet-Trio-Minuet) design. However, rather than employing the symmetrical phrase structures typical
of many Baroque models, he favors asymmetrical and expanded phrases. The harmonic language is intensified
through chromatic density, and cadential articulation becomes less definitive than the clear closures associated
with Baroque style. In the Gavotte, he preserves the traditional meter and the anacrusic opening and expands the
dance’s customary binary outline. A noteworthy finding is the addition of a codetta that evokes Classical-era formal
rhetoric, together with intensive motivic working that aligns more closely with Classical developmental procedures
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than with typical Baroque practice. In the Gigue, Schoenberg adopts the 12/8 meter characteristic of the Italian giga
tradition and employs a distinctly contrapuntal texture. Departing from straightforward binary form, however, he
constructs an expanded design featuring frequent chromatic shifts and thematic transformation; within a traditional
frame, the movement also exemplifies his technique of developing variation. In conclusion, while remaining largely
faithful to the rhythmic and metric identities of the dances, Schoenberg equips these movements with enriched
tonal organization, flexible phrase formation, and detailed motivic elaboration. With the Suite in the Old Style, he
reinterprets a historical genre both as a pedagogical model and as a vehicle for his own distinctive musical language,
thereby forming a bridge between tonality and modern expressive possibilities within 20th-century aesthetics
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Schoenberg'in Suite in the Old Style for String Orchestra Eserinin Bicim Yoniinden
Barok Donem Siiit Yapisi ile Karsilastirilmasi

Giris
Miizik arastirmalari alaninda en kapsamli basvuru kaynaklarindan biri olan The New Grove Dictionary of
Music and Musicians siiiti su sekilde tanimlar:

Genel anlamda, tek bir oturumda calinmak lizere bestelenmis herhangi bir enstriimantal eserler dizisi;
Barok donemde, ayni tonda birkag boliimden olusan, bazilari veya tamami dans miiziginin form ve
tarzlarina dayanan bir enstriimantal tiir; daha sonra ve daha sonraki donemlerde, ozellikle bir opera
veya baleden alinmis, daha biiyiik bir eserden ¢ikarilmis bir grup eser'. (The New Grove, 1986, Vol.18,
5.665)

16. ylzyilda lavta ve klavsen gibi calgilar icin yazilmis, dort ya da bes boliimden olusan siiit, ilk donem-
lerinde dans lslubuna dayali kiiciik formlardan olusmus, daha sonra calgisal bir tiire doniiserek Barok
donemde belirgin yapisal kaliplar kazanmistir. Tiriin temelini olusturan Allemande, Courante, Sarabande
ve Gigue'e; zamanla Bourrée ve Loure gibi ara danslar ile Air ve Double I-1l gibi dans karakteri tasimayan
boliimler de eklenmistir. Ayrica, tonal ve teknik hazirlik islevi goren Prelude, Ouverture gibi boliimlerin
kullanimi da yayginlasarak siiit yapisi genisletilmistir. Cogunlukla dans miizigine dayanan karakteristik
parcalarin birlesiminden olusan siiit, daha sonralari farkli Avrupa geleneklerinde Partita, Sonata da Camera,
Ordre ve Lesson olarak adlandirilmistir (Hodeir, 1966, s. 133-135; Leichtentritt, 1951, s. 86, 93; Murphy, 1945, s.
105; Stein, 1979, s. 156-157, 160; Walton, 1974, s. 195).

17.ylizyilda besteciler tarafindan yaygin bicimde kullanilan bu tiir, calgi miizig§inde 6nemli bir yer edinmis
ve belirli danslari iceren standart bir yapiya kavusmustur. Barok donemde o6zellikle Frangois Couperin’in
eserlerinde karakteristik ornekleriyle belirginlesmis; Johann Sebastian Bach’in kontrapuntal ustaligi ve
tematik isleme anlayisiyla bicimsel agidan geliserek donemin calgi miiziginde 6nemli bir tiir haline gelmistir
(The New Grove, 1986, Vol.18, s. 675-676,679-680). 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise bestecilerin sonat,
senfoni gibi gelismis yapilarla yeni anlatim olanaklari aramalari bu tiire olan ilgiyi azaltmistir (Stein, 1979,
s. 158; Leichtentritt, Musical Form, 1951, s. 94). 19. ylizyilda ise siiitin siki bicimsel yapisi yerine bu donemde
yayginlasan Nocturne, Ballade gibi karakter parcalari on plana ¢ikmistir. 19. yiizyilda Franz Lachner Orkestra
Suitleri ve Julius Otto Grimm Suite in Canon Form eserleriyle Barok siiit gelenegini canlandirmaya calissalar
da bu cabalar sinirli kalmistir (Leichtentritt, Musical Forms, 1951, s. 94). Bu yiizyilda bircok besteci, edebiyat,
halk muzikleri ve ulusal akimlardan etkilenerek geleneksel siiit yapisindan uzaklasmis; bu dogrultuda anlati
temelli ve serbest yapilarla sekillenen programli mizik anlayisi 6n plana ¢ikmistir. Bale mizikleri ve bazi
operalardan diizenlenen siitler, geleneksel dans temelli yapinin disina ¢ikarak yerini 18. yiizyildaki kadar
belirgin bir bicim standardina sahip olmayan, yalnizca kismen iliskili bollimlerin bir araya getirildigi daha
esnek bir yapiya birakmistir (Murphy, 1945, s. 110; Stein, 1979, s. 160; Tovey, 1956, s. 235; Walton, 1974, s.
199). Romantik donemde siiit, programli miizikle birleserek programli miizikle birleserek dans formundan
bagimsiz, serbest kurgulu eserler halinde yeniden sekillenmistir. Bu donemde geleneksel dans isimlerini
tasimayan, farkli olciiler, ton ve karakterlere sahip, daha serbest yapidaki parcalarin art arda getirilmesiyle

10rijinal metin: “In a general sense, any ordered set of instrumental pieces meant to be performed at a single sitting; during
the Baroque period, an instrumental genre consisting of several movements in the same key, some or all of which were based
on the forms and styles of dance music; then and later, a group of pieces exracted from a larger work, especially an opera or
ballet” (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1986, s. 665). Geviri yazara aittir.
Konservatoryum-Conservatorium, 12 (2), 932-975 U'U’ﬂ |
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olusan eserler de goriiliir. Modest Mussorgsky’'nin Pictures at an Exhibition ve Bedfich Smetana’nin alti
senfonik siirden olusan Ma vlast eserleri buna ornek olarak gosterilebilir. Ayrica Ge¢ Romantik donemde
ve 20. yiizyilin baslarinda, geleneksel dans bicimlerine yer vermeden ‘Suite’ basligini kullanan bestecilerin
yazdig siiitler, tiiriin zaman iginde farkli bicimlerde ele alinisini yansitan érnekler arasinda yer alir. (Murphy,
1945, s. 110-118; Stein, 1979, s. 160; Walton, 1974, s. 201). Edward Grieg (Peer Gynt Suite Op.23), Gustav Holst
(The Planets 0p.32), Igor Stravinsky (Petrushka Ballet Suite) bu donemin 6ne ¢ikan bestecileri arasinda yer
almaktadir. 20. yiizyilin baslarinda ise donemin bestecileri, Neoklasik akim sonucu Barok ve Klasik donemin
berrakligina, dengesine ve ol¢iiliiliigiine geri donmeye yonelmislerdir. (Pamir, 2000, s. 382, 385-387, 390; Say,
1994, s. 485, 489) Neoklasik akimin etkisiyle siiit tiirline yeniden yonelen besteciler arasinda, geleneksel
stitin boliim isimlerini kullanan ve bu tiiri kendi bestecilik anlayislariyla yorumlayan isimler de yer almak-
tadir. Bu donemde Carl Nielsen (Suite for Strings Op.1), Ottorino Respighi (Ancient Airs and Dances Suite) Igor
Stravinsky (Pulcinella Ballet Suite) dikkat ceken Ornekler arasinda yer almaktadir.

Arnold Schoenberg de bu baglamda siiit tiiriine yonelen bestecilerden biri olarak one ¢ikan isimler
arasinda yer almaktadir. On iki ton miizigi teknigini gelistirerek miizik sanatinin geleneksel temellerini
donustiiren ve 20. yuzyil muzik tarihinin en etkili bestecilerinden biri olarak kabul edilen Schoenberg'in
miuzigi hem biiylik bir hayranlik uyandirmis hem de elestirmenler ve dinleyiciler arasinda yogun bir tepkiyle
karsilanmistir (Auner, 2003, s. xv). Miizigini kaos olarak nitelendiren ve klasik miizigin temellerini yiktigini
iddia edenlere ragmen, Schoenberg'in kendisini bir devrimci olarak gormedigi literatiirde vurgulanmaktadir
(Berry, 2019, s. 7; Sachs, 2023, s. 57). Bir yazisinda, miizigindeki yeniliklerin koklerinin derinlemesine
geleneksel bir zemine dayandigini ve bu yeniliklerin zamanla kendi icinde yeni bir gelenek olusturmaya
aday oldugunu “Kendime, gelenek lizerine kurulmus ve bu nedenle gelenek hdline gelmeye yazgili gercek-
ten yeni miizikler yazmis olma payesini vermeye ciiret ediyorum?” (Schoenberg, 1984, s. 174). Bestecilik
anlayisinin merkezinde, gelistirici varyasyon? ilkesi bulunur; Schoenberg icin miizik, tekrar iizerine degil,
siirekli doniisiim ve farkli baglamlarda yeniden bigimlenme iizerine kuruludur (Berry, 2019, ss. 29-30; Frisch,
1999, s. 56; McDonald, 2008, s. 111). Ayrica bestecilik anlayisindaki kontrpuan ustaligi, melodik cizgilerin
bagimsizligini koruyarak karmasik ama anlasilir dokular yaratmasina olanak saglamistir (Karabey, 2018, s.
113; McDonald, 2008, ss.110-111). 1934 yilinda yazdig Suite in the Old Style, bu yonelimin dikkat cekici bir
ornegidir. Schoenberg, bu eserde Barok siiit geleneginin yapisal ve bicimsel diizenini temel almis, tonal
catiyl kromatik yogunluk ve kontrapuntal dokuyla kaynastirarak eski tarz ile yeni ifade arasinda ozgiin bir
kopri kurmustur.

Suite in The Old Style Hakkinda

Schoenberg, 1933 yilinda Amerika'ya go¢ ederek Los Angeles’a yerlesmis, 1934 yilinin aralik ayinda Suite’i
bestelemistir. Eserin promiyeri Mayis 1935'te Otto Klemperer yonetimindeki Los Angeles Senfoni Orkestrasi
tarafindan gerceklestirilmistir. Bu eser, Schoenberg'in atonal ve on iki ton sistemi doneminden sonra tonal
yaziya yoneldigi ve Amerika’'da besteledigi ilk nemli eser olma niteligini tasimaktadir. Bu eseri, miizik
profesorii Martin Bernstein'in 6nerisi lizerine Amerikan 6grenci orkestralari icin bestelemistir (Schoenberg,
1984, s. 29). Eser icin tarih koymadan yazdig 6nsoz taslaginda, bu eserle 6grencileri "atonallik zehrinden"
korumayi amacgladigini ve modern c¢alma tekniklerine hazirlik saglamayi hedefledigini su sozlerle ifade
etmistir;

2Qrijinal metin: I venture to credit myself with having written truly new music which, being based on tradition, is destined to
become tradition. (Schoenberg, 1984, s. 174) Geviri yazara aittir.
3Kiclk bir motifi suirekli donustiirerek ve farkli baglamlara yerlestirerek eserin buttinligiini kurmayi amaclayan bir tekniktir.
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Ogrencilere erken yasta ‘atonallik zehri’ vermeden, modern duygulara yonlendiren armoniyi kullanarak
onlari modern calma tekniklerine hazirlamam gerekiyordu. Parmak pozisyonlari, yay kullanimi, climle
kurma, entonasyon, dinamikler, ritim... Tim bunlar asilamaz zorluklar eklenmeden gelistirilmeliydi.
Ancak modern entonasyon, kontrpuan teknigi ve ciimle olusturma da vurgulanmaliydi, boylece 6grenci
“melodi”nin yalnizca tiim ilkelerde ve halklar arasinda siradanligin hosuna giden ilkel, tekdiize ve
simetrik yapilardan ibaret olmadigini yavas yavas anlayabilsin. Zaten burada, sadece teknik agidan
degil, 6zellikle ruhsal agidan da daha yiiksek bir sanat diizeyine ait daha st formlar bulunmaktadir-.
(Auner, 2003, s. 267)

Rene Leibowitz'e gore Schoenberg bu eserini, sadece sanatsal bir ifade olarak degil, ayni zamanda
elestirilere bir yanit olarak bestelemistir (Leibowitz, 1949, s. 118). Miizik elestirmeni Olin Downes'in The
New York Times'ta yazdigi makalesinde® ise, miizigi gelecege tasiyan radikal ve ilerici bir bestecinin, kokeni
Barok ¢agin saglam zeminine dayanan sliit formuna donerek bir anda ge¢misin kurallarini benimsedigini, bu
sayede hem ¢ok yonliiliigiinii hem de geleneksel kaliplar iizerindeki ustaligini kanitladigini ileri siirmiistiir.
Ayrica Schoenberg'in tonal miizige donisiini alayci bir sekilde elestirmistir (Auner, 2003, s. 263). Schoen-
berg, Downes'in bu makalesine cevap olarak yazdigi mektup taslaginda, eseri yazarken bu yenilikgi siirecin
sadece teknik bir arayistan ibaret olmadigini, ayni zamanda bunun kisisel bir tatmin ve sanatsal bir kesif
oldugunu, kendi muzik dilinin gelecekteki bestecilere de yeni kapilar agacagini diisiindiigiinii, mizigini
tamamen gelenekten kopuk bir sekilde yaratmadigini vurgulamaktadir. Aksine, bu eseri ile sanatinda
gelenegi tamamen reddetmedigini, onun yenilik¢i miiziginin saglam bir tarihi temele dayandigini goster-
mistir (Auner, 2003, s. 264). Ayni yazida bu eseri yazarken kendi yaraticiliginin ve gelistirdigi yollarin da bu
birikimin lzerine insa edildigini, geleneksel tonaliteyi savunan bestecilere ve miuzik otoritelerine, atonal
yazimin ve kendi gelistirdigi on iki ton tekniginin muzigi sinirlandirmadigini, geleneksel tonalitenin disina
cikarak kesfedilebilecek sayisiz yeni yol bulundugunu gostermekten duydugu heyecani da ifade etmistir.
(Auner, 2003, s. 264)

Matthias Schmidt'in kaleme aldig1 bir program notunda; bestecinin bu eseri, on iki ton miiziginden
kopus elestirilerine karsi pedagojik bir yanit ve tonalite igindeki gelisim olanaklarini gosteren ogretici bir
ornek olarak nitelendirdigini belirtmektedir. Yazara gore eser; Ouverture boliimiinde kontrpuan yetkinligini,
Menuett ve Gavotte boliimlerinde ritmik ve metrik kullanimi, Adagio ve Gigue boliimlerinde ise motifsel
isleme zenginligini somutlastirmaktadir. (Schmidt, 2025). Bu noktada, eserin dans karakteri tasiyan Menuet,
Gavotte ve Gigue boliimlerinin tarihsel baglamdaki genel ozelliklerine kisaca deginmek, eserin bicimsel
yapisini daha iyi kavramak acgisindan yararli olacaktir.

17. ylizyilin ortalarinda Fransa'da ortaya ¢ikan Menuet®, orta tempoda, zarif ve canli bir salon dansidir.
3/4'liik lglide yazilan Menuet, ritmik agidan dortliik, sekizlik, noktali dortliik ve noktali ikilik degerlerin one
ciktigi ve genellikle 8 olgiiliik periyodik ciimlelerden olusan bir yapi sergiler. En tipik ozelliklerinden biri de
her dlciiniin ilk vurusunun belirgin sekilde vurgulanmasidir (Leichtentritt, 1951, s. 57; Ratner, 1980, ss. 9-10).
Hem siireklilik hem de doniisiim agisindan ayricalikli bir yere sahip olan Menuet, 18. yiizyilin ortalarindaki

“Orijinal metin: Without harming the students by a premature dose of “Atonality Poison,” | had to prepare them, using
harmony which leads to modern feelings, for modern performance technique. Fingerings, bowings, phrasing, intonation,
dynamics, rhythm-all this should be developed without the introduction of insuperable difficulties. But modern intonation,
contrapuntal technique and phrase-formation were also to be emphasized, so that the student might grad ually come to realize
that “melody” does not consist only of those primitive, unvaried, symmetrical structures which are the delight of mediocrity
in all countries and among all peoples. Already here there are higher forms, which belong to a higher order of art not only
technically, but also, and especially, spiritually. (Auner, 2003, s. 267) Ceviri yazara aittir.

5Bkz. kaynak; The New York Times “NEW SUITE BY ARNOLD SCHOENBERG; Composition in Old Style for String Orchestra to Be
Played by Philharmonic-Symphony - The Atonalist's Progress”

sMenuett (Alm.), Minuet (ing.), Minuetto (it.), Menuet (Fr.)
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onemli stil degisimlerinde varligini koruyarak, Klasik donemin en 6nemli formlarindan biri haline gelmistir
(Caplin, 1998, s. 15). Klasik donemde Menuet, Barok'taki “cift-minuet” geleneginin karsiligi olarak cogunlukla
bir Trio bolmesiyle? birlikte kullanilmis ve yapisal agidan li¢ bolmeli bir bigim halini kazanmistir. (Stein, 1979,
s. 81-82)

Barok donem siiitlerinde sikca goriilen Gavotte?, eksik olgiiyle baslar ve ¢ogunlukla 2/2'lik, 2/4'liik veya
4/#\lk basit Olgl isaretlerinden birinde yazilir. Dortlik ve ikilik degerlerin hakim oldugu, ikiser olgiiliik
ctimlelerden kurulu bu yapi, esere diizenli ve kararli bir yiiriime karakteri (J J | JJ) kazandirir. Bu dans tiiriinde
senkop, noktali ritim ve sekizlik degerlerin siklikla kullanildigi goriilse de eser boyunca yapisal biitlinliik ve
olclisel denge korunmaktadir. Barok donemde Gavotte da tipki Menuet gibi genellikle iki parcali bir yapida
kullanilmistir. (Leichtentritt, 1951, s. 90; Murphy, 1945, s. 106; Little and Jenne, 2001, s. 50; The New Grove, 1986,
Cilt 9, s. 591-593).

Siitlerin kapanis boliimi olan Gigue®, Bach doneminde genellikle kontrapuntal dokunun ve ritmik can-
Liigin en yogun oldugu boliimdiir. Kokeni ingiltere ve irlanda’ya dayanan, canli ve hareketli bir danstir Temel
ozelligi kesintisiz bir hareket akisina sahip olmasidir (Leichtentritt, 1951, s. 90). Genellikle 6/8'lik, 9/8'lik veya
12/8'lik ol birimlerinden birinde yazilir. Barok donemde gelisim gosteren bu dans, literatiirde Fransiz Gigue
ve italyan Giga olmak iizere iki bicimde goériilmektedir'°.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin amaci, siiit tiiriinlin tarihsel gelisimine genel hatlarnyla deginmek ve 20. yiizyilda bu
tlire yonelik yaklasimin bir Schoenberg 6rnegi iizerinden nasil ele alindigini ortaya koymaktir. Calisma
bu dogrultuda, bestecinin Suite adli eserindeki dans karakterli boliimlere odaklanarak; eserin bicimsel
kurgusunu, geleneksel siiit yapisinin korunan unsurlarini ve doniisiime ugrayan yonlerini karsilastirmali
olarak incelemeyi esas almaktadir.

Suit tiiriiniin tarihsel gelisimi ve Neoklasik repertuvara yonelik alan yazin incelendiginde; Bach'in siiitleri
uizerine yapilan temel kaynak calismalarinin yani sira, Igor Stravinsky, Maurice Ravel ve Alfred Schnittke gibi
bestecilerin siiit yapisindaki eserlerini ele alan arastirmalarin bulundugu goriilmektedir (Orn. Goklen, 2023;
GOzoglu, 2018; Onaran, 2017; Cakici Uzar, 2020). Ancak, Arnold Schoenberg'in eserini, Barok siiit formlariyla
karsilastirmali ve bicimsel analiz ekseninde ele alan dogrudan bir akademik calismaya rastlanmamistir.
Bununla birlikte, Schoenberg'in agikca ifade ettigi pedagojik hedefler dogrultusunda kurgulanan bu eserin
incelenmesi, geleneksel formlarin modern bir dille nasil yeniden islendigini somutlastirmasi agisindan
da degerlidir. Dolayisiyla bu arastirma, hem literatiirdeki s6z konusu boslugu doldurmasi hem de eserin
Neoklasik repertuvar icindeki 6zgiin bicimsel kurgusunu goriiniir kilmasi bakimindan onem tasimaktadir.

Sinirlliklar

Bu c¢alismada, Schoenberg’in eserindeki Minuet, Gavotte ve Gigue boliimlerinin bigcimsel ozelliklerine
odaklanilmistir. Bu baglamda kapsam; s6z konusu boliimlerin, Alman ve Fransiz Barok siit geleneklerini
temsil eden secili orneklerle bicimsel karsilastirmasiyla sinirlandirilmistir. Eserin Ouverture ve Adagio

7Barok donemdeki “cift minuet” (Minuet | - Minuet 1l - Da capo) gelenegi, Klasik donemde Trio adiyla orta bolmeye doniismiis
ve bu sayede Minuet, Trio'yla birlikte tic bolmeli bir form yapisi kazanmistir.

8Gavotte (Fr. - ing. - Alm.), Gavotta (it.)

9Gigue (Fr. - Alm.), Jig (ing.), Giga (it.)

1°Fransiz Gigue genellikle 6/#'lik veya 6/8'lik 6lgii biriminde yazilir. Orta hizli tempoya sahip olup kontrpuantal dokunun
one ¢iktigl, daha agirbasli bir karakter sergiler. Buna karsilik italyan Giga daha hizli tempolu, siislemelerin yogun bicimde
kullanildig1 ve genellikle 12/8'lik dlciide goriilen canli bir dans formudur. Genel olarak italyan tiirii Fransiz tiiriinden daha uzun
ve karmasiktir. Fransiz Gigue cok sayida noktali ritim, daha basit bir doku, italyan Giga agirlikli olarak iicerli esit sekizlikler,
noktali dortliikler ve daha karmasik bir doku barindirir (Little and Jenne, 2001, s. 143; The New Grove, 1986, Cilt 9, ss. 849-851).
Ayrica, bu tiirde senkop ve hemiola gibi ritmik tekniklerin sikca tercih edildigi belirtilmektedir. (Little and Jenne, 2001, 5.148)
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boliimleri dans formuna dayali olmadiklar i¢in arastirmanin kapsami disinda birakilmistir. Karsilastirma
slirecinde iki bestecinin eserleri incelenmistir. Hem Alman Barok siiit geleneginin baslica temsilcilerinden
biri olmasi hem de geleneksel danslarin iislupsal ve yapisal ozelliklerini farkli calgi tirlerine uyarlayarak
genis bir repertuar birakmasi nedeniyle, Bach'in secili eserleri temel referans noktasi olarak belirlenmistir.
Couperin ise Fransiz siiit geleneginin dans anlayisini yansitan kapsamli klavye siiitleriyle bu tiiriin donemsel
ozelliklerini gostermesi bakimindan incelemeye dahil edilmistir.

Yontem

Bu ¢alisma, nitel arastirma yaklasimiyla hazirlanmistir. Nitel arastirmanin temel 6zellikleri dogrultusunda
veriler yazili kaynaklar tzerinden elde edilmis ve yorumlayici bir cercevede ele alinmistir. Arastirmanin
kuramsal cercevesini olusturmak amaciyla ilgili literatiir incelenmis; siitin tarihsel gelisimi, tiiriin bicimsel
ozellikleri ve 20. yiizyildaki yansimalarina iliskin bilgiler calismanin arka planini destekleyecek sekilde
duzenlenmistir. Bu siire¢ bir yontem olarak degil, kuramsal baglami olusturmak icin kullanilmistir. Eser
analizine yonelik olarak dokiiman analizi teknigi benimsenmis ve eserin s6z konusu boliimleri Barok siit
gelenegini temsil eden orneklerle karsilastirmali bir cercevede incelenmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma kapsaminda Schoenberg'in calismanin konusu ile dogrudan iliskili olan mektuplari, yazilan
ve teorik metinleri incelenmis; bestecinin soz konusu esere iliskin goriislerini ortaya koyan belgeler
uzerinden betimsel arastirma yaklasimina basvurulmustur. Analiz surecinde, boliimlerin Barok donemdeki
karsiliklarini belirlemek amaciyla Bach'in Fransiz ve ingiliz siiitleri, viyolonsel siiitleri; keman ve piyano par-
titalarindaki ilgili dans bolumleri ile Couperin’in Les 27 Ordres baslikli eserlerindeki Minuet, Gavotte ve Gigue
ornekleri incelenmistir. Bu eserlerde yer alan dans boliimleri bicimsel yapilari bakimindan karsilastirmali
bir cercevede degerlendirilmis; Schoenberg’in dans karakterli bolimlere yaklasimi dokiiman analizi yontemi
dogrultusunda ele alinmistir.

Bulgular

Schoenberg'in Neoklasik yonelimini anlamak iin referans aldigi Barok siiit formunun yapisal 6zelliklerini
incelemek, bestecinin bu tire yaklasimini kapsamli bicimde ortaya koyabilmek adina 6nemli bir baslangi¢
noktasi sunmaktadir. Switkay (2025), Barok siiitlerin esnek yapisina ragmen Allemande, Courante, Sarabande
ve Gigue dortliisiiniin standart cekirdek oldugunu, repertuvarin %76'sinin bu cekirdek béliimler ile bunlara
eklenen Minuet, Gavotte gibi Galanteries''lerden olustugunu nicel verilerle ortaya koymaktadir (s. 76). Ancak
Schoenberg, eserinde bu istatistiksel cogunlugu olusturan dizilimi birebir uygulamak yerine, Barok formunu
daha esnek bir yaklasimla ele almistir. Bestecinin tarihsel modelden ayristig bu yapisal tercihler Tablo 1'de
karsilastirmali olarak sunulmustur.

"Galanteries, sliitlerde ana dans dizisine zorunlu olarak dahil olmayan; buna karsin esere daha hafif ve zarif bir karakter
kazandirmak igin ek boliim gibi yerlestirilen danslara (genellikle Minuet, Gavotte, Bourreé vb.) verilen isimdir. (Kennedy, 1996,
s. 276)

939
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Tablo 1
Barok siiit modeli ve Suite: Genel 6zelliklerin Rarsilastirilmasi
Genel ozellikler Barok Siiit (17. - 18. yy) Arnold Schoenberg
Suite in the Old Style
Boliimler ve siralan Allemande-Courante-Sarabande- Gigue + bazen ek Ouverture-Adagio- Minuet-Gavotte-
danslar (Gavotte, Minuet, Bourrée vb.) ile giris olarak Gigue

Ouverture (Orchestral Suites) ile Prelude (English
Suites) gibi serbest yapida boliimler bulunur.

Bicimi 2 bolmeli yapida, cogunlugu dans kokenli boliimler Barok dans formlarina ek olarak dans
bulunur. olmayan iki boliim daha (Ouverture ve
Adagio) bulunur.

Armonik yapi Tamamen tonal, donemin modiilasyon anlayisina Genel olarak tonal, fakat 20. yiizyil
uygun sekilde yazilmistir. armoni anlayisi ve genisletilmis
tonalite? kullanimi mevcuttur.
Ritmik yapi Her dans tiiriiniin kendine 6zgii ritmik kalibina uygun Dans karakteri taslyan boliimlerde
ritimler kullanilmistir. karakteristik kaliplar korunmus ancak

farkli ritmik yapilar da kullanilmistir.

Genel karsilastirmanin ardindan, Tablo 2'de eserin ligiinci boliimiiniin bicimsel yapisi yer almaktadir.

Tablo 2
Menuet'in bolme yapilari
MENUET
A Bolmesi B Bolmesi
192-210. olgiiler arasi 19 211-247. Olcliler arasi 37 dlciiden olusur.
olctiden olusur.
Ciimleler a b C a ve b motifleri Uzama
gelistirilmis
Olcii sayisi 9 10 12 20 5
Tonaliteler Ton merkezi Re major Ton merkezi Ton merkezi belirsiz, Sol major
belirsiz belirsiz Sol major eser miktarda
Ciimle yapisi'? Karsit donem Karsit donem

12Schoenberg, Structural Functions of Harmony adli eserinde, armonik yapidaki en uzak tonal sapmalarin dahi tek bir ton
merkezinin (Monotonality) egemenligi altinda oldugunu belirterek, modiilasyonu tonalitenin bir degisimi degil, genislemesi
(extended tonality) olarak tanimlamaktadir (Schoenberg, 1969, s.19).

13Bu calismada kullanilan ciimle yapilari ve ingilizce karsiliklari icin Stein (1979), Walton (1974) ve Leichtentritt (1951) kaynaklari
esas alinmistir: Paralel dénem (The Parallel Period; Stein, s. 39-41; Walton, s. 11), karsit donem (The Contrasting Period; Stein,
s. 43-44; Walton, s. 13), li¢ kisimli donem (The Three-part Period; Stein, s. 45; Leichtentritt, s. 16-19) ve ¢ift donem (The Double
Period; Stein, s. 47; Walton, s. 16).
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Tablo 3'te Menuet'in genel ozellikleri ile bu dansin Schoenberg'in eserinde korunan ve degisime ugrayan
yonleri karsilastirilmistir.

Tablo 3
Menuet‘in genel ozellikleri ve bu dansin Schoenberg’in eserinde korunan ve degisime ugrayan yonleri

Menuet Suite in the Old Style
Genel Ozellikler Menuet
Olcii isareti 3/4 Ozellik korunmustur.
ilk Olgii Climle olciiniin birinci zamaninda baslar. Eksik olcl ile baslamistir.
Siklikla kullanilan nota bigimleri Sekizlik, dortliik ve noktali ikilik nota degerleri Ozellik korunmustur.
hakimdir.
Bolme yapisi 2 bolmeli bigimde yazilir. Ozellik korunmustur.
Ciimlelerin 6lgii sayilari 1. Bolme / 4+4/ 8 | [8+8/ Barok donem drneklerindeki gibi
2. Bolme / 8+8 /16/ simetrik degildir.
8+16/ 4+4+8 Simetrik ve asimetrik ciimle yapilari
gorulir.
Ciimle yapisi Ciimle, donem, Ciimle ve donem yapisi
climle demeti yapilari kullanilir. kullanitmistir.
Motif yapisi Ters cevirme, araliklarin genisletilmesi veya Ozellik korunmustur.

daraltilmasi gibi yontemler kullanilir.

Bolmeler arasindaki tonalite 1. B6lme Barok donem drneklerindekilere
iligkisi 1=V /i-VI/1-1 gore bolmeler arasindaki tonlar
. kismen iliskilidir.
2. Bolme

V-V-1/1-1/VI-i

Ciimleler arasindaki tonalite 1.Bolme - I-V / V-I Barok donem drneklerindekilere
iliskisi -V / VI-i gore ciimleler arasindaki tonlar
2. Bélme - 11 / V-1 kismen iligkilidir.

I-V [ V-vi-I [ i-VI [ VI-V-i

Schoenberg, bu boliimde 3/#'liik 6lgii ve dortliik, sekizlik, noktali dortliik degerlere dayali ritmik kurguyla
dansin karakterini korumustur.
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Sekil 1
Boliimiin ritmik dokusunu olusturan temel kaliplari 6rnekleyen bir kesit™

>

v.1.

 T— —

V.11

¥Yia.

arco .~ | — r—

ve. |l

Ch, —1 %

iki bolmeli bicimde tasarlanan boliimde; Barok drneklere kiyasla daha uzun ciimle yapilari, paralel-zit
donem iliskileri ve yapiya hakim eksik ol¢ii kullanimi goriilmektedir. Boliimiin acilisina ve climle yapilarina
hakim olan eksik ol¢ii kullanimi, yapinin degisen yoniini ortaya koymaktadir. Bu teknigin Menuet genelinde
belirgin bicimde kullanilmasi, ciimle sonlari ile sonraki ciimlelerin baslangiclarinin kaynasmasina yol
acmaktadir. Ayrica dansin genel 6zellikleri arasinda yer alan birinci zamanin giiglu, ikinci ve liclincii zamanin
zayif olmasi durumu burada farkli sekilde ele alinmistir. Schoenberg Menuet'in ritmik yapisinda, lclinci
zamani gliclii, birinci ve ikinci zamani ise zayif olarak kurgulayarak ritmik dengede geleneksel anlayisin
disinda bir algi olusturmustur.

14Bu calismada yer alan tiim nota drnekleri, aksi belirtilmedikge Schoenberg A. (1935). Suite in the Old Style for String
Orchestra. New York: G. Schirmer, Inc.,Plate 45443. IMSLP Petrucci Music Library kaynagindan alinmistir.
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Boliim genelinde eksik 6l¢gliyle baslayan ana motif kullanimini ve metrik alginin doniistiiriilmesini 6rnekleyen bir kesit
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Barok donem orneklerinde ciimle sonlarinin sonraki ciimlelerin baslangiclari ile kaynasarak polifonik
akisi sagladigi siklikla goriilmektedir. Schoenberg bu boliimde, zaman kullanimindaki degisikliklerle akisi

saglayarak, Barok donem miiziginin bu ozelligini 6zglin bir bicimde korumustur.

Sekil 3

Ciimle bitis ve baslangiglarinin kaynasmasiyla saglanan polifonik akisi érnekleyen bir Resit
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Boliimiin yapisi biylik olclide kisa motiflerin gelistirilmesi tzerine kuruludur. Motif yapilari ince-
lendiginde, ters cevrilerek, araliklarin daraltilip genisletilerek ya da farkli partiler arasinda imitasyonlarla
islendigi gorulmektedir.
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Ana motifin ters cevrilerek, araliklarinin daraltilip genisletilerek farkli partiler arasinda imitasyonlarla islenmesi

v.i

P poco rofl.

e —
== =

vl

via. JHgY

¥c.

Co. |

Butliniin olusumunda yapitasi islevi goren bu motifler, belirgin bir melodik ciimle kurmaktan ziyade,
ardisik kullanimla bolme yapilarini sekillendirmektedir. Motifler, metrik kaydirma ve partiler arasi imitasyon-
larla islenmis; bu yaklasim, boliimde motivik gelistirmenin temelini olusturmustur. Schoenberg, geleneksel
bicimi korurken, bahsi gecen teknikler ve kromatik yogunluk araciligiyla Menuet'in yapisina zengin bir doku

kazandirarak onu yeniden yorumlamistir.

Sekil 5

Metrik kaydirma ve ana motifin gelistirilerek partiler arasinda imitasyonlarla list liste kullanilmasiyla kurgulanan motivik

gelisme

V. L. M

V1L

Vc.

Cb.

Menuet'in tonal yapisi incelendiginde; boliim genelinde Sol major ve Re major tonlar siklikla duyuru-
larak tonal merkezin biitiinliyle terk edilmedigi, ancak kromatik gecisler ve ani alterasyonlarla bu alginin

belirsizlestirildigi goriilmektedir.
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Sekil 6

Kromatik gecisler ve ani alterasyonlarla tonlarin belirsizlestirilmesi

V.l

Y.l

¥ia.

Y.

Chb.
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Bu baglamda, Barok donemin tonalite anlayisi ile Schoenberg’in daha esnek ve bulanik ton kullanimi
arasindaki fark dikkat cekicidir. Boliimde belirli tonal eksenlerin hissettirilmesine karsin yaratilan bu tonal
istikrarsizlik ve belirgin bir melodik climle yapisi bulunmamasi nedeniyle, kalislar ve bicimsel sinirlar
belirsizlesmistir (Bkz. Sekil 3, 199-200. 6lgiiler); yalnizca Menuet'in sonundaki belirgin kalis, yapisal bir netlik
sergiler. Schoenberg, bu boliime kalis hissini ¢cok daha esnek ve belirsiz bir yapiya doniistirmistiir.

Sekil 7

1. bolme ve 2. Bolme sonlari
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TRIO D.C. Al
Bolmeler A Bolmesi A1 Bolmesi A Bolmesi Fine
Olgii sayilari 248-276. olgller arasi 28 276-299. dlciiler 300-333. olgller arasi 34 6lgliden olusur.
olctiden olusur. arasi 22 olciiden
olusur.
Ciimleler a a’ b a a’ Uzama
Olcii Sayisi 6 22 22 4 21 9
Tonaliteler Re major Re major Tonal basliyor, Re major  Ton merkezi Ton merkezi
basliyor, devaminda belirsiz belirsiz
devaminda ton merkezi
ton merkezi belirsiz
belirsiz
Ciimle yapisi Paralel donem Tek Climle Paralel donem

Trio bolmesinin genel ozellikleri ile bu bolmenin Schoenberg'in eserinde korunan ve degisime ugrayan

yonleri ise Tablo 5'te karsilastirilmistir.

Tablo 5

Trio’'nun genel 6zellikleri ve bu b6lmenin Schoenberg’in eserinde korunan ve degisime ugrayan yénleri

Trio
Genel ozellikler

Suite in the Old Style
Trio

Olcii isareti
ilk Olcii
Siklkla kullanilan nota
bicimleri
Bolme yapisi

Ciimlelerin 6lgii sayilari

Ciimle yapisi
Motif yapisi

Bolmeler arasindaki
tonalite iligkisi

Ciimleler arasindaki
tonalite iligkisi

3/4
Ciimle olcliniin birinci zamaninda baslar.

Sekizlik, dortliik ve noktali ikilik nota degerleri hakimdir.

2 bolmeli
1. Bolme - 4+4/ 8 | [8+8/
2. B6lme - 8+8 /16/
8+16/ 4+4+8 Simetrik ve asimetrik ciimle yapilar goriilir.

Ciimle, donem, cimle demeti yapilari kullanilir.

Ters cevirme, araliklarin genisletilmesi veya daraltilmasi
gibi yontemler kullanilir.

1. Bolme
1-V/i-VI/1-1
2. Bolme
V-V-1/1-1/VI-I

1. Bolme
[-D/D-T/i-VI/VI-i
2. Bolme
I=1/V=1/[1-V/V-vi-I
i-VI/VI-V-I

Ozellik korunmustur.
Ozellik korunmustur.

Ozellik korunmustur.

3 bolmeli bicimde yazilmistir.

Olgii sayilari Barok dénem
orneklerindeki gibi simetrik degildir.

Ciimle ve paralel donem yapisi
kullanitmistir.

Motifler Barok donem orneklerindeki
gibi gelistirilmistir.

Boliim genelinde Re major tonu bir
eksen olarak hissedilse de, tonalitenin
siklikla belirsizlesmesi nedeniyle Barok

orneklerle islevsel bir karsilastirma

yapilamamistir.

Boliim genelinde Re major tonu bir
eksen olarak hissedilse de, tonalitenin
siklikla belirsizlesmesi nedeniyle Barok

orneklerle islevsel bir karsilastirma

yapilamamistir.

Trio'da 3/#'liik olcl korurken; ritmik doku dortliik, sekizlik ve 6zellikle bu bélmede yogunlasan noktali

ikilik degerler iizerine kurulmustur.
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Sekil 8
Trio bélmesinin genel ritmik yapisini gosteren bir kesit
rit. i .
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Schoenberg, Trio'yu Barok gelenegin iki bolmeli yapisi yerine, Klasik donemde yayginlasan li¢ bolmeli
yapida kurgulamistir. Buna paralel olarak, ilk bolmeyi olusturan ciimlelerin ol¢li sayilari da Barok donem
orneklerine kiyasla daha dengeden uzak ve uzundur. ikinci ciimle, birinci ciimleye kiyasla olduk¢a uzundur.

Ozellikle birinciye kiyasla oldukca genis tutulan ikinci ciimle; Menuet ve Trio motiflerinin gelistirilerek
imitasyonlarla islenmesi yoluyla yapilandirilmistir.
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Sekil 9
Menuet’in ana motifi ile Trio’nun ana motiflerinin gelistirilmesiyle ciimlenin genisletilmesi

TP ——

Paralel ve zit donem iligkilerinin goriildiigu Trio’da; ikinci bolme, i¢ kalisi olmayan tek ve uzun bir ciimle-
den olusur. Bu kesitte Menuet ve Trio motif parcaciklarinin ardisik islenisi, kanonik bir doku olusturmustur.
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Sekil 10
Motif parcaciklarinin ardisik bicimde islenmesi sonucunda ¢ikan kRanonik yapi

. 0 fem
le‘xopesank lr ; 5? — ’ 3 Trlol E 'fo
%. a —% Lea
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iki ana motifin yogun islenisi nedeniyle A1 olarak adlandirilan bu bélmede; metrik kaydirma tekniginin
yani sira, kromatik hareket ve alterasyonlarin yogunlastigi dikey bir doku' kurgulanmistir.

5Fransiz Siitleri’'ndeki Triolar (veya ikinci danslar), genellikle iki sesli ve yalin olan birinci dansla belirgin bir dokusal kontrast
yaratacak sekilde tasarlanmistir. Birinci dansin yapisina karsin, ikinci dans (Trio) daha karmasik, polifonik veya lig sesli bir yapi
sergileyebilir. Fransiz Siiiti BWV 814 Minuet Il (Trio) ve Piyano Partitasi BWV 825 buna 6rnek olarak verilebilir (Little and Jenne,

2001, s.81).
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Sekil 11
Kromatik hareket ve alterasyonlarin dikey dokuda yogunlastigi kesit

H
arco bf-ﬂ-

ilk bélmeyle yapisal paralellik gosteren tekrar bolmesi, belirsiz bir kalisin ardindan gelen uzamaiile diger
bolmeden ayrisir. D. C. Al Fine ile Klasik donem Trio'sundaki gibi tekrar ilk blmeye doniiliir ve boliim sona
erer.
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12 Bolme sonundaRi uzama
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Menuetto D.C. ol Fine

Schoenberg, Trio bolmesini Menuet motiflerinden tiireterek tematik biitiinligi korumus; bu yapiyi
asimetrik ciimleler, kromatik doku ve belirsiz kalislarla birlestirerek Barok Trio gelenegini 6zgiin bir dille

yeniden kurgulamistir.

Tablo 6'da eserin dordiinci bolimuniin bicimsel yapisi yer almaktadir.

Tablo 6
Menuet’in bolme yapilari

GAVOTTE
A Bolmesi A" Bolmesi

333-349. Olgliler arasi 16
olcliden olusur.

Ciimleler a a a a
Olcii Sayisi 4 4 4 4
Tonaliteler Si bemol major,

4, ciimlede ton
merkezi

bulaniklasiyor.

Ciimle yapisi Donem Donem

Cift Donem

349-382. dlciiler arasi 32 olgliden olusur.

Ton
merkezi
belirsiz

DOonem

a a
4 6
La Si bemol
major major,
Devaminda ton
merkezi
belirsiz
DOonem
Gift Donem

Codetta
7

Ton
merkezi
belirsiz,

Si bemol
major

Codetta'®

446-461. olculer arasi 16
olcliden olusur.

16
Sol bemol major,
La bemol major,
Si bemol major,

Do bemol major

Piu mosso’nun motifleri
modiilasyonlarla tekrar
edilmistir.

6L iteratiirde tanimlar konusunda farkli yaklasimlar bulunan Codetta ve Coda yapilari igin bu calismada su kaynaklar
referans alinmistir: Codetta (Codetta; Stein, 1979, s. 61-62) ve Coda (Coda; Stein, 1979, s. 65; Leichtentritt, 1951, s. 155-157).
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Eserin dordiinci bollimii olan Gavotte, Menuet-Trio biciminde tasarlanmistir. Tablo 7’de Gavotte'un genel
ozellikleri ile bu bolmenin Schoenberg'in eserinde korunan ve degisime ugrayan yonleri karsilastirilmistir.

Tablo 7
Gavotte’un genel ozellikleri ve bu dansin Schoenberg’in eserinde korunan ve degisime ugrayan yonleri

Gavotte Suite in the Old Style
Genel Ozellikler Gavotte
Olcii isareti 2/2,2/4, 44 2/2'lik 6lcii isareti kullanilmistir.
ilk Olcii Eksik 6l Ozellik korunmustur.
Siklikla kullanilan nota Dortliik, ikilik ve sekizlik, aralarda Ozellik korunmustur.
bicimleri noktali dortliik nota degerleri
hakimdir.
Bolme yapisi + 2 bolmeli (A-B) 2 bolmeli bigim kullanilmis fakat cliimle yapisinda cift
- 2. bolmeler 1. Bolmeye gore daha donem yapisi goriilir.

genis ele alinmis, motif tekrarlariyla
bolme genisletilmis.
Ciimlelerin 6lcii sayilar 1. Bolme - 4+4/6 Olcii sayilari Barok dénem érneklerindeki gibi simetrik
2. Bolme - 4+4+4 degildir.
Lly+ly+ly [ 848

Simetrik ciimle yapilari vardir.

Ciimle yapisi 2 olgiiliik climleler kullanilir. Ozellik korunmamistir.
Motif yapisi 2 bolme de ayni 2 bolme de ayni
Motif lizerine kurulur. Ters gevirme, motif lizerine kurulmamistir. Motifin gelistirilmesi igin
araliklarin genisletilmesi veya ayni yontemler kullanilmistir.

daraltilmasi gibi yontemler kullanilir.

Bolmeler arasindaki tonalite 1. Bolme - 2. Bolme Birinci bolme kararli bir ton ekseninde ilerlerken, ikinci
iligkisi T+D / D+T bdolmede alterasyonlar ve kromatik hareketlerle ton
T4T [T+ merkezi belirsizlestirilmistir. Ana tona donis, ancak
bolmenin sonunda gerceklesmistir.
Ciimleler arasindaki tonalite 1.Bélme - T+D [T+ Birinci bolmeyi olusturan dort climlenin tamami ana ton
iligkisi 2. B6lme — D+Ti+T ekseninde kararli bir yapi sergilerken; ikinci bolmede

ciimleler arasi tonal baglar kromatizm ve alterasyonlarla

D+Di+D+T / T+D+T CEpelr A
belirsizlestirilmistir.

Schoenberg, 2/2'lik 6l¢l, dortliik ve sekizlik degerlere dayali ritmik kaliplarla dansin temel karakterini
korurken; ritmik dokuya onaltilik ve noktali degerler ekleyerek yapiyi geleneksel cercevede cesitlendirmistir.
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Sekil 13

Dansin karakteristik yapisini olusturan, dortliik ve sekizlik degerlere dayali ritmik kaliplar

IV Gavotte

V.l

Y.

Ch.

Moderato d -

&0

ﬁ--u,.--—-.

2 F £ £
S

itpfess abs

Dt g

:=.=
PP ocice

Schoenberg, Gavotte'u geleneksel anlayisa uygun olarak iki bélmeli bicimde kurgulamistir. ikinci bélme,
birinci bolmenin motif yapisinin gelistirilmesi ve bu motiflerin tekrarlari tizerine kuruldugu icin bagimsiz bir
B bolmesi olmaktan cok A" karakteri tasimakta olup A" olarak nitelendirilmistir.
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Sekil 14
Birinci bolme motiflerinin gelistirilmesiyle Rurgulanmis A" B6lmesinin giris Resiti
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Birinci bolmenin ciimle yapisi incelendiginde, aralardaki kalislarla ayrilmis dort ciimleden olustugu ve
bu climleler arasinda dnciil-soncul iliskisi bulundugu goriilmektedir. Bu dort ciimlenin kalislarla birbirinden
ayrilmasi sonucunda da cift donem yapisi ortaya ¢cikmistir (Bkz. Tablo 11). ilk bélme 6l¢ii sayisi acisindan
tutarlidir; ancak Barok donemin iki climleli Gavotte yapisinin aksine, Schoenberg bu bolmeyi ciimle
tekrarlariyla genisletmistir. ikinci bolmenin de dort ciimleden olustugu goriiliir; ancak dlcii sayilari, birinci
bolmedeki simetrik yapinin aksine burada asimetrik bir nitelik tasir (349-369. 6l¢iiler'” arasi). Schoenberg,
ikinci bolmede ilk bolmeye gore biitiinliyle zit bir karakter vermemekle birlikte; ana motifi gelistirmesi, kismi
tonal ogeler ve lirik keman solosu kullanimiyla bolmeler arasinda bir kontrast yaratmistir. Ayrica Codetta
kullanimiyla da bolmeye Klasik donemi ¢agristiran bir kapanis niteligi kazandirmistir.

17Schoenberg A. (1935). Suite in the Old Style for String Orchestra. New York: G. Schirmer, Inc.,Plate 45443. IMSLP Petrucci Music
Library.
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Sekil 15

Gavotte sonundaki Codetta kesiti

£ Yilmaz, 2025
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Motif yapilar incelendiginde, ciimlenin liclincii ve dordiincu tekrarlarinda motifin sekizlik notalarla
gelistirildigi goriiliir. ikinci bolmenin herhangi bir ton merkezinde olmayan ilk ciimlesinde, yeni ritim
kalibinin kullanilmasiyla motif yapisi gelistirilmistir. ikinci ciimlede ana motifin ikinci kismi kullanilmis,
tiglincii cimlede ise birinci cimlede oldugu gibi motif onaltilik notalarla gelistirilmistir. Ana motifin islendigi
son climlede de ritmik cesitlilik devam etmistir.

Bolmenin sonunda yer alan Codetta kisminda da, ana motifin ilk kisminin araliklarinin genisletilerek
ve ters cevrilerek kullanildigl, ikinci kismi ile Ust tste kullanildigl ve farkli partiler arasinda imitasyonlarla
islendigi goriilmektedir (Bkz. Sekil 13, 6lgii 374 ve devami). Schoenberg, Barok Gavotte’un temel dans karak-
terini korurken, yapisal olarak onu motif gelistirme teknikleriyle yeniden yorumlamistir.

Sekil 16
2. Bolmede ana motifin gelistirilmesi
1. ciimle
% st/ be ER . FRoar 2. climle
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Gavotte'ta ilk bolmenin belirgin bir ton merkezi etrafinda kuruldugu ve Si bemol major tonalitesinin
one ciktigl goriilmektedir. Buna karsilik ikinci bolmede belirgin bir ton merkezi bulunmaz. Alterasyonlar
ve kromatik hareketlerin kullanilmasiyla ton merkezi belirginligini yitirmistir (Bkz. Sekil 12, olgli 349 ve
devami ). ilk bolmede ciimleler arasindaki kalislara bakildiginda ilk ciimle dominantta yarim, ikinci ciimle
ilgili minorde tam, ti¢lincii climle dominantta tam ve dordiincii ciimle ise tonikte tam kalisla bitmektedir.
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Sekil 17
Tonal yapi icinde ciimle Ralislari

1. ctimlenin kalis1 2. climlenin kalis1

Barok Gavotte gelenegindeki belirgin kalislari yalnizca ilk bolmede siirdiiren Schoenberg; ikinci bolmede

ton merkezini zayiflatarak kalislari belirsizlestirmis, net bir duraksamayi sadece ikinci bolme sonuna birak-
mistir (Bkz. Sekil 13, 6lgii 374).

Menuet-Trio (A-B-A) semasina gore kurgulanan boliimiin Trio kesitini olusturan Pit mosso; daha sade ve

simetrik climle yapisiyla geleneksel bir Gavotte Il karakteri sergilemektedir. Tablo 8'de Piti mosso bélmesinin
bicimsel yapisi yer almaktadir.
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Tablo 8
Pit mosso’nun bolme yapilari
PIU MOSSO Gavotte
A Bolmesi da capo
382-445. blciiler aras al Segno
63 Olgiiden olusur. e poi
Ciimleler a al Gegis a a? Codetta la Coda
Olcii Sayisi 8 14 4 9 1 17
Tonaliteler Fa major Fa major Fa major Fa major Fa major Fa
major
Ciimle yapisi Paralel Donem Paralel Donem
Cift Donem

Gavotte'a gore daha hizli, ayni olcglide, ritmik dokusu, dortliik, sekizlik ve noktali dortliik degerler lizerine
kurulu bu bolmede ritmik dokunun Barok donem orneklerine benzer bicimde korundugunu gostermektedir.

Sekil 18
Pit mosso bolmesinin genel ritmik dokusu
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Pit mosso, ana climlenin tekrarlarindan olusan, onciil-soncul iliskisi olan dort climlelik tek bir bolmeden
meydana gelmistir. Her bir ciimle benzer yapida olmakla birlikte dlcii sayilari farklidir. ilk iki ciimlenin
ardindan ana motifin islendigi kisa bir gecisle climleler yinelenir. Her tekrarda orkestrasyon cesitlendirilmis,
tglincli cimlede ses alaninin degistirilmesi ve tiim partilerin ana ciimleye eslik etmesiyle orkestral doku
zenginlestirilmistir. Motif tekrarlariyla genisletilen son ciimle, orkestrasyon ve armonik yapi bakimindan
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bolmenin en gelismis kismini olusturur. Ciimlenin belirsiz kalisinin hemen ardindan ana motifin islendigi
bir Codetta ile bolme son bulur.

sekil 19
Pit mosso bolmesinin genel ritmik dokusu

1. cimleden bir kesit 2. cimleden bir kesit

Pill mosso d:90

BT N RN

Schoenberg, bolmeyi her birinde orkestrasyonun cesitlendirildigi dort ciimleli bir yapida kurgulamistir.
Bu bigimsel yapiyi; ana motifin islendigi ve uzak tonlara modiilasyonlu son kesitiyle 6ne ¢ikan bir Codetta
kullanimiyla yeniden yorumlamistir.
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Sekil 20
B6lme sonundaki Codetta Resiti

it e vy

#
T —' Gavolte da
45443 Sol bemol Re bemol Sol bemol Do %',':,..2"‘
major mindr major bemol " ?
.. Major
majdr

Bolmenin motif yapisinda pek gelistirilmeye rastlanmaz. Sadece ana motifin sekizlik notalardan olusan
kisminin ozellikle dordiincii climlede araliklarinin daraltilip genisletilerek, imitasyonlarla ve ust lste kul-
lanildigi goriilmektedir.
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Sekil 21
Motifin gelistirildigi bir kesit

422
v.L
ViL
vl
Ve
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cb. - ¥ + ¥
0 Pr ; r
- dim, poco @ poco

Bolmenin Fa major tonalitesinin hakimiyetinde olmasi ciimleler arasindaki kalislarin belirgin olmasini
saglamistir. Sadece son ciimlede kromatik gecisler ve alterasyonlarin kullanilmasi ton merkezini bulanik-
lastirdigi icin son kalis belirsizdir. Gavotte D. C. Al Fine ile ilk blmeye doniilerek Gavotte yinelenmis, ardindan
gecici ton merkezlerinde yazilan ana motifin islendigi Coda’ya dogrudan baglanilmistir.
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Sekil 22
Coda Resiti

ﬁ Yilmaz, 2025
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Boliimiin Menuet-Trio yapisinda kurgulanmasi ve bolme sonunda Coda kullanilmasi Barok siiit gelenegin-
den cok Klasik donem bi¢im anlayisini yansitmaktadir. Schoenberg, bu boliimde bigimsel agidan Barok
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gelenegi siirdiirmek yerine Klasik donemin bi¢cim anlayisina yonelmis ve bu anlayisi kendi lislubuyla yeniden

yorumlamistir.

Gigue'in Bicim Ac¢isindan Barok Donem Siiit Yapisi ile Karsilastirmali incelemesi

Tablo 9'da ve 10'da besinci boliimuin bigcimsel yapisi yer almaktadir.

Tablo 9
Gigue’in bolme yapilari
GIGUE
Giris A Bolmesi A’ Bolmesi Koprii
462-465. 465-499. Olciiler arasi 499-527. olguler arasi 28 olgliden  527-550. olgller
olgller 35 6lciiden olusur. olusur. arasi 22
arasi 3 olcliden olusur.
olcliden
olusur.
Ciimleler a a b a1l
Olcii Sayisi 3 4 7 24 28 22
Tonaliteler Sol major Sol Sol A Major, Sol bemol major, Do major, Ton merkezi
majér majér Mi bemol major, Re majo6r, Do major, Mi major, belirsiz,
devaminda ton Si bemol major, Re minér, Fa Si mindr,
merkezi belirsiz minor, Re bemol major, La major ~ Devaminda ton
merkezi belirsiz
Ciimle yapisi 3 kisimli donem?® Tek climle
Tablo 10
Béliimiin yapisi (Devami)
DEVAMI
Giris A Bolmesi Coda
550-553. olguler 553-577. olgliler arasi 39 olgiden olusur. 577-616.
arasi 3 olgiiden olcliler arasi
olusur. 25 olgliden
olusur
Ciimleler a a b
Olcii Sayisi 3 4 21 14 25
Tonaliteler Sol major Sol major Ton merkezi belirsiz, Sol major, Sol major
Mi bemol major, devaminda ton
devaminda ton merkezi merkezi belirsiz
belirsiz
Ciimle yapisi 3 kisimli d6nem

Tablo 11'de Schoenberg'in kurgusunun, Fransiz (Gigue) ve italyan (Giga) geleneklerinden hangisine daha
yakin durdugunu saptamak ve eserde korunan/doniisen yonleri somut verilerle ortaya koymak amaciyla;
her iki turiin genel ozellikleri ile eserin ilgili boliimi karsilastirilmistir.

18The three-part period (Stein, 1979, s.45; Leichtentritt, 1951, s. 16-19).
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Tablo 1
Gigue ve Giga'nin genel 6zellikleri ve bu dansin Schoenberg’in eserinde kRorunan ve degisime ugrayan yonleri
Gigue Giga Suite in the Old Style
Genel ozellikler Genel ozellikler Gigue
Olcii isareti 6/8, 6/4, 12/8,6/8,3/8 Giga'nin 6lgii isaretini tasir.
ilk Olcii Ciimle 6lgiiniin birinci zamaninda baslar, eksik 6lcii ile de baslayabilir. Eksik dlcii ile baslamistir.
Siklikla kullanilan Bilesik olgiilerde noktali sekizlik-  Bilesik olclilerde agirlikli olarak  Daha ok Giga ozelliklerini tasir.

nota bicimleri

Tempo

Kullanilan
ritim kaliplar

Bolme yapisi

Ciimlelerin olcii
sayilan

Ciimle yapisi

Motif yapisi

Bolmeler arasindaki
tonalite iligkisi

Ciimleler arasindaki
tonalite iligkisi

yogunluklu olarak noktali ritimler

onaltilik kombinasyonlari,
degerleri hakimdir.

hakimdir.
Canli tempo
- Agirlikli olarak lgerli esit

Noktali ritimler sekizlik notalar hakimdir.

2 bélmeli (A-B)

Ciimlelerin ol sayilari
degiskendir.
12/24/32/34

Ciimlelerin olcli sayilari
degiskendir.

12/24/32
Simetrik olmayan ve uzun ctimle yapilari kullanilir.

Ozellikle 2. Bolmede motiflerin ters ¢evrilmesi, araliklarin
genisletilmesi veya daraltilmasi gibi yontemler kullanilir.
Uzun climle yapilar ve sik modiilasyon kullanimi nedeniyle tonal
iligkiler
degiskenlik gosterir.

Ciimleler ¢ok uzun oldugu igin
kalislar yalnizca bolme sonunda ortaya ¢ikar.

Bu nedenle climleler arasinda tonalite iliskisi zayiflar.

sekizlik ve noktali dortliik nota

Digerine gore biraz daha yavas.

Daha ¢ok Giga ozelliklerini tasir.

Giris, kopri ve Coda iceren 3
bolmeli bigcimde yazilmistir.

Olcii sayilari Barok dénem
orneklerindeki gibi simetrik
degildir.

Ozellik korunmustur.

Ozellik korunmustur.

Ozellikle ikinci bélmede bu
ozellik daha cok korunmustur.

Boliimiin genelinde ton
merkezleri belirgindir. Sadece
kopri kesitinde ve ilk bolmenin
tekrarinda alterasyon kullanimi
ve kromatik hareketler
sebebiyle ton merkezelerinde
belirsizlik goriilir.

Gigue'in Barok donemdeki karakteristik ozellikleri ile eserde yer alan Gigue boliimii karsilastirildiginda,
bestecinin bu tiiriin geleneksel yapisina hem bagli kaldigi hem de onu modern bir bakis agisiyla yeniden
yorumladigi goriilmektedir. 12/8'lik olciide yazilan boliim, lgerli gruplanmis sekizlikler ile noktali dortliik
ve noktali sekizlik-onaltilik-sekizlik ritim kaliplarinin bir araya gelmesiyle olusan ritmik doku sayesinde
belirgin bir Giga karakterini yansitmaktadir.

oS Ry
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Sekil 23
Béliime italyan Giga karakterini veren; iicerli esit sekizlikler, noktali dértliikler ve noktali sekizlik-onaltilik-sekizlik figiir-
lerinden olusan ritmik doku
V. GIGUE
Moderato J.:104
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Besteci, bu Giga karakterini 6zellikle A bolmesinin ilk sunumunda on plana ¢ikarirken, bolme tekrarinda
ayni tematik malzemeyi bu kez 4/#'liik olgiide kullanarak bolmenin ritmik karakterini donistiirmis ve
bolmeler arasinda kontrast yaratmistir.
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sekil 24

Ayni tematik malzemenin, 12/8 yerine 4/4'liik 6l¢ii yapisina uyarlanmasiyla farklilasan ritmik karakter

=, . Tempo I, ma un poco meno mosso J:80 rit. @ tempo
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Boliim genelinde noktali ritimlere yer verilmekle birlikte, bunlarin kullanimi Barok donem orneklerine
kiyasla daha sinirli olmustur. Ayrica, boliim boyunca yogun bicimde kullanilan hemiola, ritmik akisin canli
kalmasina katkida bulunmaktadir.
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Sekil 25
Olcii icerisindeki metrik vurgulari degistirereR ritmik tansiyon yaratan hemiola kullanimi

V.1

LI

via |

L[

Ch.

Boliim (g 6liliik bir girisle acilir (Bkz. Sekil 18, 462-464. dlciiler). Barok donemde nadir goriilen bu tiir bir
giris, Schoenberg'in geleneksel yapiyl tam olarak kullanmadigini gostermektedir. Buna karsilik ana climlenin
eksik Olgiiyle baslatilmasi Giga'nin karakteristik acilis bigciminin korundugunu ortaya koymaktadir (Bkz. Sekil,
464, Olgli son vurus). Geleneksel Barok Gigue yapisi iki blmeden olusurken, Schoenberg bu yapiyi farkli bir
bicimde ele almistir. Boliimde A bolmesinin ardindan A" olarak adlandirilabilecek ve biiylk olguide birinci
bolmenin motifsel malzemesinden tiiretilmis bir bolme bulunmakta, daha sonra ise tekrar A bolmesine
doniilmektedir. Dolayisiyla besteci, klasik iki bolmeli bicimden ayrilarak kendi icinde genisletilmis bir yapi
kurmustur. Ayrica ikinci bolmede birinci bolmenin motifsel malzemesinin kullanilmasi, yapisal biitiinligiin
korunmasini saglamaktadir. Bu durum, Schoenberg’in Barok Gigue'in temel 6zelliklerinden biri olan tematik
birlik ilkesini siirdlirdiiglinii gostermektedir.
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Sekil 26
Barok Gigue'in tematik birlik ilkesini yansitan, birinci bolme malzemesinden tiiretilmis A1 bolmesinden bir Resit
45
P _J_-J rit.
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A" ile A bolmesinin tekrari arasinda ise koprii niteliginde, alterasyonlarin yogun kullanimiyla tonal
cercevenin bulaniklastirildigi bir kesit (527-550. Olgiiler'® arasi) yer almaktadir. Bu kesit, motiflerin
kanonik dokuda once cikici, sonrasinda inici yondeki hareketleri ve ¢esitli tekrarlar yoluyla yapisal olarak
genisletilmistir.

19Schoenberg A. (1935). Suite in the Old Style for String Orchestra. New York: G. Schirmer, Inc.,Plate 45443. IMSLP Petrucci Music
Library.
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Sekil 27
Kanonik girisler ve motif tekrarlariyla genisleyen, yogun alterasyon kullanimiyla tonal merkezden uzaklasmis képriiden
bir kesit

Kopriu kullanilmasi geleneksel Gigue yapisinda rastlanan bir durum olmayip, Schoenberg’in bu dans
formunu gelenekten farkli bicimde ele aldigini gosteren 6zelliklerden biridir. Ayrica boliim sonundaki Coda
(577-616. Olciiler2° arasi) Schoenberg'in bolimi planli ve tutarli bir sekilde isledigini ortaya koyan belirgin
bir bigcimsel 6gedir.

205choenberg A. (1935). Suite in the Old Style for String Orchestra. New York: G. Schirmer, Inc.,Plate 45443. IMSLP Petrucci Music
Library.
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Schoenberg, Giga'nin karakteristik ozelligi olan kesintisiz akisa sadik kalarak boliim boyunca kadans
hissinden kaginmis; yapisal ¢oziilmeyi saglayan kadansi yalnizca boliimiin en sonuna yerlestirmistir.

Sekil 28
Kalislar

Motif yapilarina bakildiginda, Schoenberg'in az sayidaki tematik malzemeyi kullanarak tim bir bolimi
kurguladigi goriilmektedir. Her lic bolmede de motifin ters ¢evrilmesi ve araliklarin daraltilip genisletilmesi
yoluyla Barok donemde oldugu gibi motifsel ¢esitlilik saglanmistir. A bolmesinin b cliimlesinden itibaren,
giris motifi agirlikli olarak ritmik degisimlerle sunulurken, ana motif melodik gelistirim teknikleriyle farkli
partilerde eszamanli olarak veya kanonik girislerle cesitlendirilmistir. Schoenberg, bu yontemle sinirli bir
motifsel malzemeyi kullanarak zengin bir kontrpuantal doku olusturmus ve Barok gelenege 6zgii kontrpuan-
tal anlayisi siirdirmustdr.
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sekil 29
Giris motifinin ritmik olarak, ana motifin ise melodik olarak gelistrilerek kullanilmasi

-
rhe
w1 [

2. bolmedeki climlenin kalis1 Bolim sonundaki kalis

Boliim genelinde Sol major tonu baskin olmakla birlikte, farkli ton merkezlerinin de belirgin bicimde
islendigi goriilmektedir. Ancak birinci bolmenin Uglincii cimlesinden baslayarak kopri kesiti ve orta
bolmede, kromatik hareketler ile alterasyonlar yogun bicimde kullanilmistir. Schoenberg, bu kesitlerdeki
ani ve sik ton degisimleriyle bolime dinamik bir karakter kazandirirken istikrarsiz bir tonal cerceve de
yaratmistir.

972
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sekil 30
Birinci bolme ortasi ve koprii Resitinde, yogun alterasyon ve kromatik hareketler yoluyla tonal ¢erceveden uzaklasma
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Dolayisiyla Schoenberg, Barok Gigue'in geleneksel tonal yapisini gelistirerek daha kromatik ve
genisletilmis bir armonik dil ortaya koymustur. Ayrica Barok Gigue'in karakteristik modiilasyon gelenegini
kendi tislubuna 6zgii bir yaklasimla siirdiirmiistiir.

Sekil 31
Ton merkezlerinin siklikla ve aniden degistirilerek tonal belirsizlik yaratilmasi

Sonug

Bu calismada elde edilen bulgular, Schoenberg'in Suite in the Old Style eserinde Barok sliit geleneginin
dis gergevesini korumakla birlikte, i¢ yapida tarihsel modeli doniistiiren 0zgiin bir yaklasim sergiledigini
ortaya koymaktadir. Besteci, Barok siiit repertuvarinin biiyiik gogunlugunu (%76) olusturan standart Alle-
mande-Courante-Sarabande-Gigue dizilimini birebir uygulamak yerine; repertuvarda istatistiksel olarak
daha az rastlanan bir Galanterie olan Gavotte ve Barok ile Klasik donem arasinda yapisal bir kopri niteligi
tasiyan Minuet gibi bolimlere yer vermistir. Bu tercih, eserin sabit bir bicim kalibindan ziyade daha esnek
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bir kurguyla ele alindigini gosterir.. Buna karsin, son béliimiinde tercih edilen Gigue ve karakteristik 12/8'lik
bilesik Olcu yapisi, tiiriin tarihsel normlarina duyulan sadakatin bir gostergesidir.

Schoenberg, li¢ boliimde de olgl isaretleri ve danslarin karakteristik ritmik kaliplarini korumus, bolim-
lerin kimligini belirleyen ana ozellikleri muhafaza etmistir. Bicimsel olarak, bolme yapilari ve temel dans
formlarinin simetrik diizenini genel hatlariyla siirdiirmiis, ancak ctimle uzunluklarini Barok doneme kiyasla
daha esnek ve asimetrik kurgulamistir. Motif isciligi agisindan gelistirme ve imitasyon anlayisini siirdiir-
mistlr. Bu anlayisin, kromatik yogunluk, eksik ol¢ii ve hemiola temelli metrik kaydirmalar, farkli ritmik
yapilarin katmanli kullanimiyla dokuyu belirgin bicimde yogunlastirdigi goriilmektedir. Bu sayede diizenli
vurgu algisinin esneyerek ritmik tansiyonun arttigi ve dokusal siirekliligin giiclendigi soylenebilir. Bunun
yaninda, bolmeler ve ciimleler arasindaki tonal iliskilerde, genel ton merkezlerini belirgin tutmakla birlikte,
koprii kesitlerinde, bolme gecislerinde kullandigl yogun alterasyonlar, kromatik hareketler, ani ve sik mod-
ulasyonlarla bu merkezleri siirekli hareket ettirerek boliimiin biitiinsel gerilimini ve dinamizmini artirmistir.
Ayrica Barok gelenekte seyrek goriilen ve Klasik donemi ¢agristiran Codetta ile Coda kesitlerini bolimlere
eklemesi, tarihsel bicim anlayisini 20. ylizyil perspektifiyle genisletildigine isaret etmektedir.

Eserin Menuet, Gavotte ve Gigue boliimleri lizerinden yapilan bu inceleme, bestecinin ge¢mis ve mod-
ern arasindaki iliskiyi nasil kurguladigini somutlastirmaktadir. Calismanin yalnizca dans karakteri tasiyan
boliimlere odaklanmasi, literatiirde gorece az islenmis bir yoni goriiniir kilmakta; Barok siiit geleneginin
bicimsel ilkeleri ile bu ilkelerin 20. yiizyildaki yeniden yorumlanisi arasinda 6zgiin bir karsilastirma imkani
saglamaktadir. Schoenberg'in bu eseriyle geleneksel bicimleri terk etmeksizin tonalite ile atonalite arasinda
bir kopri kurdugu; boylece ge¢misle baglarini koparmadan modern bir dil gelistirdigi goriilmektedir. Sonug
olarak Suite in the Old Style, bestecinin gecmisin lslup ve bicimsel o6zelliklerini taklit eden bir ‘eski tarz’
anlayisini benimsemedigini gostermektedir. Ayrica eserde, tarihi malzemenin modern bir estetik bakisla
yeniden ele alindigi neoklasik bir yaklasimin agik bicimde ortaya kondugu goriilmektedir. Geleneksel bir
tliriin modern bir dille yeniden yorumlandigi bu siiit; hem sundugu teknik kazanimlar hem de miizikal derin-
ligi ile egitim miizigi literatiirii icin onemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bu baglamda yapilan analizin,
eserin icra sikliginin artmasina ve pedagojik potansiyelinin daha goriiniir kilinmasina zemin hazirlayacagi
da disiinilmektedir.
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