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Ozet

Bu ¢alisma, Erzurum kentinde kamusal alanda konumlanan heykel sanatinin, kentsel
kimligin insas1 ve doniistimiindeki islevini analiz etmektedir. Arastirmada, heykel sanatinin
tarihsel gelisim ¢izgisi, toplumsal bellekle kurdugu iliskiler ve kent estetigi iizerindeki etkileri
kuramsal bir cercevede ele almmaktadir. Erzurum baglaminda heykel sanati, Osmanl
doneminden itibaren izlenebilen bir doniisiim siireci ge¢irmis; bu siireg igerisinde kentin sosyo-
kiiltiirel yapisi ile estetik algisinda belirgin degisimler gozlemlenmistir. Calisma, 6zellikle kent
kimligi kavram etrafinda sekillenmekte; heykel sanatinin, bu kimligin olusumu, temsili ve
kamusal mekanda yeniden iiretimi lizerindeki roliinii sorgulamaktadir. Bu baglamda, heykeller
yalnizca sanatsal nesneler olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay1 sekillendiren ve
mekansal aidiyet duygusunu pekistiren simgesel dgeler olarak degerlendirilmektedir.

Bu calisma, kapsamli bir literatiir taramasinin yani sira saha gézlemleri ve konunun
uzmanlariyla gerceklestirilen derinlemesine miilakatlara dayanmaktadir. Erzurum kentindeki
belirli kamusal heykeller iizerinde gergeklestirilen analizler, bu sanat eserlerinin kent
bellegindeki yeri ile kent sakinleriyle kurdugu etkilesim bicimlerini ortaya koymaktadir.
Calisma, kamusal alanda yer alan heykellerin kentsel estetik ve kimlik tizerindeki etkilerini ok
boyutlu bir yaklasimla degerlendirmekte; bu sanat formlarmin toplumsal ve kiiltiirel diizeyde
nasil anlamlar iiretip yeniden iirettigini irdelemektedir.

Erzurum Kenti heykel sanatinin kamusal alanlariyla sehir kimligine sundugu katkilar ile
bu eserlerin toplumsal algilar tizerindeki yansimalari, hem kentsel planlama siiregleri hem de
kiiltiirel politika {iretimi agisindan 6nemli agilimlar sunmaktadir. Arastirma, kamusal sanat ile
kent kimligi arasindaki dinamik iliskiyi ¢oziimleyerek, bu alanda yapilacak gelecekteki
calismalara hem kuramsal hem de uygulamali diizlemde katki sunmay1 amaglamaktadir.
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PUBLIC SPACE AND SCULPTURE IN ERZURUM

Abstract

This study examines the role of public sculpture in the construction and transformation
of urban identity in the city of Erzurum. Within the scope of the research, the historical
development of sculpture, its relationship with collective memory, and its impact on urban
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aesthetics are analyzed through a theoretical framework. In the context of Erzurum, public
sculpture has undergone a discernible transformation since the Ottoman period, a process that
has coincided with significant shifts in the city's socio-cultural structure and aesthetic
perception. The study situates the concept of urban identity at its analytical core, interrogating
the ways in which public sculptures contribute to the formation, representation, and
reproduction of this identity within public space. In this regard, sculptures are not merely artistic
objects; rather, they are conceptualized as symbolic elements that shape collective memory and
reinforce a sense of spatial belonging among urban inhabitants.

This study is grounded in a comprehensive methodology that integrates an extensive
literature review, systematic field observations, and in-depth interviews with experts in the
field. The analysis of selected public sculptures located in the city of Erzurum reveals the ways
in which these artworks contribute to urban memory and establish modes of interaction with
local residents. Adopting a multidimensional perspective, the research evaluates the impact of
public sculptures on urban aesthetics and identity, while also interrogating how such artistic
forms generate and reproduce meaning on both social and cultural levels.

The contribution of public sculpture to Erzurum’s urban identity, through its integration
into public spaces, and its influence on collective perceptions offer significant insights for both
urban planning practices and the formulation of cultural policies. By elucidating the dynamic
relationship between public art and urban identity, the study aims to provide both theoretical
and practical foundations for future research within this interdisciplinary field.

Keywords: Art, Sculpture, Sculptural Art, Architecture, Public Art

Yazar sanati; “Sanat, toplumun diger alanlarindaki yaratilariyla birlikte gelismekte,
onlart etkilemekte ve onlardan etkilenmektedir. Yeni toplumun sanat¢isi, yeni duygu ve
diistincelerini  bicimlendirmede, dilini yaratmada, yeni teknik ve malzemelerden
yararlanmaktadir. Bu yeni teknik ve malzemeler sanat¢iyt yeni plastik dil yaratmaya itmekte ve
sanatta iki yanli bu aligveris ve etkilenme hep devam etmektedir ’seklindeki ifadelerle
anlatmaktadir (Bulat, S., & Yagmur,0.& Aydm, B., 2014). Akil ve duygu varlig1 olan
insanoglu, baslangictan beri var-olusunu, giinliik hayat1 ve sanat1 bir ¢at1 altinda toplayarak
saglar (Bulat, S., 1999:133). Sanatgilar, doga bigimlerinden hareketle, doganin kendi 6zuni
koruyarak degistirme veya bastan diizenleyip, kurgulama islemi gerceklestirerek, tabiati
kendilerine 6zgii doniisiime ugratmiglar ve bu devirde sanatsal tartigmalari artmis sanatin
toplumsal agisi, sanatin fonksiyonelligi bastan gézden gegirilmistir(Bulat-Bulat ve Aydin,
2014: 106). Sanatgilarin yaratma Ozgiirliiklerine bir sinir ¢ekmedikge, onlarin ulasabilecegi
veya ulagmak istemis oldugu alanlara ve elbette ki, teknolojik gelismelere karsi ¢itkmanin bir
faydasi da yoktur (Bulat, S., 1999:133).

Ge¢misten gilinlimiize tarihsel siire¢ igerisinde, kamusal alan sanati, modern c¢agin
basindan itibaren biiyilkk degisimlere ugramistir. Bu ¢alisma, Erzurum’daki kamusal
mekanlarda konuslanan heykellerin, kentin tanmnirlig1 tizerindeki katkilarini inceleyerek, sanat
yapitinin kiiltiirel-sosyal dinamiklerle nasil bagdastigin1 ve kent hayatini nasil bigimlendirdigi
lizerine baz1 analizler ortaya koymaya ¢alisacaktir.
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Tarihsel ve kiiltiirel zenginlikleriyle 6ne ¢ikan Erzurum, kamusal alanlarinda sergilenen
heykeller araciligiyla hem ge¢misin izlerini tagsimakta, hem de modern kentsel kimligini
goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda arastirma, heykel sanatinin toplumsal bellekteki yeri,
kiiltiirel temsiliyetleri ve mekansal aidiyet tizerindeki etkilerini ¢ok katmanli bir yaklagimla ele
almaktadir.

Aragtirma, kamusal sanatin yalnizca estetik bir unsur olmanin 6tesinde, kentsel kimligin
ingasinda aktif bir rol oynadigin1 ortaya koymakta; kamusal mekanda sanatin varliginin,
toplumsal etkilesimleri ve kolektif algilar1 nasil doniistiirdiiglinii tartigmaktadir. Bu yoniiyle
calisma, hem yerel 6l¢ekte Erzurum baglaminda, hem de genel anlamda kamuya ait heykel
calismalarinin, toplumsal islevlerini ¢éziimlemeye yonelik kuramsal ve deneysel katkilar
sunmaktadir.

Erzurum’daki sanatsal iiretimlerin tarihsel kdkenleri, kentin ¢ok katmanli gegmisine ve
farkl kiiltiirel etkilesimlere dayanmaktadir. Tarih boyunca bir¢ok uygarliklara besiklik yapmis
olan Erzurum kenti, bu 6zelligiyle de zengin ve 6zgiin bir kiiltiirel dokuya sahiptir. Kamusal
sanat anlayisi, dzellikle Osmanli imparatorlugu’ndan itibaren baslayarak, modern Tiirkiye’nin
olusum siirecine kadar evrimsel bir gelisim gdstermistir. Osmanli doneminde sanat ve mimari,
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda ideolojik ve mekansal diizenlemelerin de temel araglari
olarak degerlendirilmig; kamusal alanlarin bi¢gimlenmesinde belirleyici rol oynamistir
(Bozdogan & Benek, 2022: 560).

Cumhuriyet’in ilantyla birlikte, Erzurum’daki sanat anlayisinda belirgin bir degerler
degisimleri yasanmistir. Bu doniisiim, Ozellikle kamusal alanda konumlandirilan heykel
uygulamalariyla somutlagsmis; Atatiirk anitlar1 gibi figiiratif ve simgesel yapilar, yeni Modern
Tirk Devletinin modernlesme ideolojisini ve ulusal kimlik insasini temsil etmek iizere kent
mekanlarina uygulanmistir. S6z Konusu heykeller, yalnizca estetik bigimler degil; ayn1 anda
ideolojik sdylemin mekansal temsilleri olarak degerlendirilmis ve bu baglamda, kentsel
dontistim siireclerinde merkezi bir islevleri de tistlenmislerdir (Okumus, 2021: 112).

Erzurum'da sanatin tarihsel evrimi, ayni anda sosyolojik bir perspektifien de
okunabilmektedir. Tiirk sosyolojisinin gelisim dinamikleri ¢er¢evesinde Erzurum, geleneksel
degerlerle modern pratiklerin eszamanl olarak varlik gosterdigi 6zgilin bir 6rneklemleri de
sunmaktadir. Bu baglamda, sehrin toplumsal yapisinin analizi; sanatin toplumsal iligkilerdeki
yeri, sanatin algilanis1 ve kamusal sanatla kurulan etkilesim bi¢imlerini anlamlandirmada
onemli bir zemin olusturmaktadir (Sahin, 2017: 23).

Giiniimiizde Erzurum’daki sanatsal iiretimler ve kamusal sanat uygulamalari, bir yandan
tarihi mirasin korunmasina katki saglarken, diger yandan c¢agdas sanatin ifade olanaklarini
genisletmeyi amaclamaktadir. Bu ¢ift yonlii yaklagim, kentin kiiltiirel kimligini dinamik bir
bicimde yeniden Uretmekte; Ozellikle gen¢ sanatgilar ve yerel topluluklar i¢in yeni ifade
alanlarin1 da yaratmaktadir.



Erzurum’un sanatsal dokusunda, Cumhuriyet déneminin erken yillarindan itibaren
milliyet¢i temalarin ve ulus-devlet sdyleminin belirginlestigi gézlemlenmektedir. Bu siirecte
inga edilen Atatiirk anitlar1 ve diger ulusal simgeler, modern Tiirkiye'nin kurucu ideolojisinin
kamusal alanda temsili ve kolektif aidiyet duygusunun pekistirilmesi agisindan stratejik onem
tagimistir. S6z konusu heykeller, yalnizca fiziksel ¢evreye ait degil, ayn1 anda kamusal mekanin
ideolojik bir yeniden yapilandirmaya tabi tutuldugunun gostergesi olarak degerlendirilmelidir
(Okumus, 2021:119).

Kentsel mekanlarda heykel kurgularinin kullanimi, Erzurum’a benzer tarihsel siireklilik
goOsteren kentlerin modernlesme siireglerinde kamusal sanatin {istlendigi doniistiiriicii rolii
goriiniir  kilmaktadir. Geleneksel sanat bigcimlerinden modernist estetik anlayisa gecis,
Erzurum’un kamusal mekéanlarinda gozlemlenebilen onemli bir Kkiiltiirel doniistimiin
gOstergesidir. Bu donusiim siireci, yalnizca estetik degerlerle sinirli kalmadigi, ayni anda
sanatin toplumsallagsmasina ve halkla dogrudan etkilesim kurmasma da olanak tanimistir.
Kamusal alanlara yerlestirilen sanat eserleri, bireylerin giindelik yasantilarina niifuz ederek
estetik duyarliliklarimin gelisimine katki sunarken; ayni zamanda kentsel bellegin yeniden
insasinda islevsel bir rol iistlenmistir (Bozdogan & Benek, 2022: 572).

Kamusal alanlarm ideolojik olarak kurgulanmasi, bu alanlarin sadece fiziksel olarak
degil, ayn1 anda sosyo-kiiltiirel ve toplumsal igerikler tasiyan temsil mekanlar1 haline geldigini
gostermektedir. Bu baglamda, sanat eserleri kent sakinleriyle etkilesime gecerek kolektif
kimlik, hafiza ve aidiyet duygusunun yeniden iiretiminde islevsellestirmektedir. Erzurum
Ozelinde bu durum, schirdeki sanatsal {iretim bi¢imlerinin, modern ulus-devlet sdylemiyle
iligkilendigi ve bu dogrultuda yeniden bigimlendigi bir siirece isaret de etmektedir.

Ote yandan, Erzurum’daki sanatin evrimi, kentin sosyo-kiiltiirel yapisinda da belirleyici etkiler
yaratmistir. Tiirk sosyolojisinin gelisim seyri i¢ginde sanat, toplumsal degisim siiregleriyle
karsilikl1 bir etkilesim halinde degerlendirilmis, sanatin yalnizca temsili degil, ayn1 zamanda
dontstiiriicii bir giic oldugu da kabul edilmistir. Erzurum o6rneginde bu durum, sanatin
toplumsal hafiza tlizerindeki etkilerini ve ulusal kimlik ingas1 siirecindeki simgesel islevini
gOzler dniine sermektedir (Sahin, 2017: 35). Kamusal sanat, burada yalnizca bir temsil sekli
degil, ayn1 anda tarihsel siirekliligi saglayan, kolektif bilinci canli tutan bir ara¢ olarak
degerlendirilmelidir.

Bu baglamda, Erzurum’daki kamusal sanatin tarihsel kokenleri ve mekansal evrimi,
kentin kiiltiirel ve toplumsal yasaminin anlagilmasinda 6nemli bir rolii de oynamaktadir. Kamu
sanatinin, kent kimliginin ve toplumsal birikimlerin insasinda iistlendigi foksiyon, Erzurum’un
gegmisten glinlimiize uzanan kiiltiirel degisim siirecini anlamlandirmada kritik bir bakis agis1
da sunmaktadir. Bu evrimsel siireg, sehrin yerel diizeyde kiiltiirel bir odak noktasi haline
gelmesini sagladigi gibi, ulusal Olgekte de tarihsel ve estetik mirasin korunarak gelecek
kusaklara aktarilmasina olanak tanimaktadir.

Heykel sanatlarinin kentlerin kimlikleri iizerindeki felsefi etkileri, estetiksel, sosyo-
kulttrel ve temsili boyutlar1 baglaminda, kent kimliginin ingas1 slirecinde estetik, kiiltiirel ve
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toplumsal diizlemlerde ¢ok katmanli rolleri de {istlenmektedir. Kamusal mekénlarda
konumlanan heykeller, tarihsel ve Kkiiltiirel referanslar araciligiyla kentsel bellegi
somutlastirmakta ve kent dokusuna anlamsal bir derinlikleri de kazandirmaktadir. Bu sanat
yapitlary, hem kent sakinlerinin hem de ziyaretgilerin mekan algisini1 bigimlendirerek, kent
kimliginin aywrt edici niteliklerini gériiniir kilmaktadir. Heykeller, yalnizca gorsel birer nesne
degil; ayn1 zamanda ge¢mis ile simdi arasinda koprii kuran, kiiltiirel siirekliligi saglayan ve
toplumsal aidiyet duygusunu pekistiren simgesel 6gelerdir (Turgut, Ozalp & Erdogan, 2012:
178).

Kentsel kimligin olusum siirecinde kentsel tasarim unsurlari, merkezi bir Onem
tasimaktadir. Bu anlamda heykel sanati, kamusal mekan tasariminin énemli bilesenlerinden biri
olarak degerlendirilmekte ve estetik islevinin 6tesine gegerek toplumsal etkilesim alanlarmi da
yaratmaktadir. Ozellikle tarihsel ve Kkiiltiirel kimligi yansitan heykeller, kent sakinleriyle
dogrudan etkilesime girerek kolektif bellegin sekillenmesinde etkin rol oynamaktadir. Boylece
heykeller, yalnizca fiziksel ¢evreye katki sunmakla kalmayip, kentlilerin ge¢cmisle olan
baglarmi giiclendiren ve kimliksel aidiyeti pekistiren araglar haline de doniismektedir (Ugkag,
2006: 94).

Heykel sanatlarinin kentsel kimliklerin olusumlari tizerindeki etkileri, kentlerin marka

tasarimi baglaminda da ele alinip degerlendirilmelidir. Kamusal heykeller, birer kultirel ve
tarihsel simge olarak kentlerin marka degerinin olusumuna katki saglamakta ve kentin 6zgiin
anlatisin1 hem ulusal hem de uluslararasi diizlemlerde de temsil edebilmektedir. Bu baglamda
heykeller, bir yandan yerel kimligi yansitan temsili objeler olarak kent kimliginin
goriiniirliglinii artirmakta, 6te yandan ise, turizm, kiiltiirel diplomasi ve sehir pazarlamasi gibi
alanlarda stratejik bir ara¢ islevleri de géormektedir. Evliya Celebi’nin “Seyahatname ’sinde
kent imgelerinin temsili glicli nasil vurgulanmissa, giinimiiz ¢agdas heykel sanati, ¢agdas
kentlerin kurumsal kimlik insasinda benzer bigimde 6nemli rolleri de oynamaktadirlar (Akkaya,
2016). Bu baglamda, heykel sanatinin kentsel kimlige katkisi yalnizca sanatsal bir miidahale
olarak degil, kiiltiirel siirekliligin, tarihsel temsilin ve sosyal aidiyetin yeniden yaratimi olarak
da hedefleri olusturmaktadir. Bu ¢ok boyutlu yaklagim, kamusal sanatin kentsel deneyimdeki
yerine iligkin daha derinlikli analizlerin 6niinii agmakta ve sanatin, kent yasaminin ayrilmaz bir
parcasi oldugunu gostermektedir.
Heykel sanatinin kent kimligine katkisini, sosyo-kiiltiirel baglamda inceledigimizde, kent
kimliginin olusumunda ve kentsel bellegin insasinda énemli bir iglevleri de tistlenmektedir.
Tarihsel olarak kentler, kiltlirel ve sanatsal tiretimin merkezleri olarak konumlandirilmis, bu
baglamda heykel sanat1, sadece estetiksel bir 6ge olmanin ilerisine gegerek, kentlerin tarihsel
ve kiiltiirel anlatilarinin tastyicis1 haline de yilikselmistir. Heykeller, temsil ettikleri olaylar,
sahsiyetler ve ideolojiler araciligiyla kent mekanma anlam yiiklemekte; bu da onlar1 hem fiziki
hem de simgesel diizeyde kent kimliginin kurucu ogeleri haline getirmektedir (Uckag,
2006:45).

Markalagmis kentlerin kimligi, kendine 6zgii mekansal, mimari ve kiiltiirel 6gelerinin
biitiinclil bir ifadesi olup, kamusal sanat yapitlar1 bu kimligin hem iiretiminde hem de
aktarimimda etkili olan araclardir. Heykeller, bu baglamda ge¢mis donemler ile giliniimiiz
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arasinda bir baglant1 fonksiyonunu yerine getirerek, kent sakinlerinin kolektif hafiza ile
kurdugu iliskiyi giiclendirmektedir. Ozellikle tarihi olaylari ya da toplumsal figiirleri
betimleyen heykeller, kent sakinlerinin bu figiirlerle 6zdeslesmelerini saglayarak, kentle
kurulan aidiyet duygusunu giiclendirmektedir (Turgut, Ozalp & Erdogan, 2012:176).

Heykel sanatinin kentsel Olgekteki etkileri yalnizca kiiltiirel degil, ayn1 anda sosyo-
ekonomik ve turizm yoninden de ¢ok degerli olmaktadir. Kamusal alanda yer alan sanatsal
yapitlar, kentlere gorsel zenginlik katmakla kalmayip, ayn1 zamanda ziyaretgiler i¢in kiiltiirel
bir ¢ekim unsuru olusturarak, yerel ekonomiye katkilar da saglamaktadir. Bu baglamda, heykel
sanatlari, kentlerin ulusal ve uluslararasi 6lgekte tanitiminda stratejik bir ara¢ olarak islev
gormekte ve kent imajinin ve marka degerinin insasinda belirleyici rolleri de saglamaktadir
(Akkaya, 2016:88). Sonug olarak, kamusal alanlarda heykel sanati, kent kimliginin insasinda
cok katmanl bir fonksiyonu yerine getirmekte ve estetik deger liretiminin 6tesinde, tarihsel
stirekliligi saglayan, kolektif bellegi besleyen ve kentsel mekanin anlamimi doniistiiren giiglii
bir kiiltiirel birer araglar olarak da one ¢ikmaktadirlar. Bu sanat bi¢cimleri araciligryla kentler,
tarihsel ve kiiltiirel miraslarini gériiniir kilmakta, boylelikle hem gegmisin izlerini stirdirmekte
hem de gelecek kusaklara aktarilacak bir kimlikleri de insa etmektedir.

Erzurum’da Heykel Sanat1 ve Heykel sanat¢ilarimin kiiltiirel mirasin korunmasi ve
tanitilmasi baglaminda, kentin kamusal alanlarinda, heykel sanat1 ve heykeltiraglarin yapaitlari,
kentin kiiltiire] mirasmm korunmasi ve tanitimi siirecinde hayati bir rol oynamaktadir. Ozellikle
kentsel doniisiim siiregleri baglaminda, bu sanat yapitlar1 ve sanatgilar, tarihi ve kiiltiirel
degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasinda merkezi bir islevi de yerine getirmektedir. Erzurum
kentinde ortaya konulan sanatsal faaliyetlerle, kentin tarihi ve kiiltiirel zenginliklerini yansitan
Ozgiin eserlerle karakterize edilmekte olup, bu yapitlar, hem yerel toplum hem de kenti gezen
turistler tarafindan da, yiiksek bir begeni ile de karsilanmaktadir (Altas, 2014:253).

Cumhuriyet sonras1 donemde, Tiirk Resim ve Heykel Sanati’nda yerel kiiltiirlerin ele
almmasi, zengin tarihi gegmise sahip olan Erzurum kentinin, tarihi derinligi olan kentlerdeki
kimliklerin insasinda da, O6nemli bir belirleyici olmustur. Bu ddnemde Uretim yapan
heykeltiraglar, yerel kiiltiirel ve tarihsel degerleri, uluslararasi sanat bakisiyla harmanlayarak
yapitlarma yansitmislardir. Boylelikle, ortaya ¢ikan yapitlar Erzurum’un kiiltiirel mirasini
cagdas  bir  perspektiften = yorumlamakta ve  sehrin  sanatsal  profilini de
zenginlestirmektedirler(Girgin, 2008:102). Erzurum’daki heykeltiraglar, eski Tiirk yazitlar1 ve
Anadolu’nun mitolojik anlatimlarindan esinlenerek, bu kiiltiirel referanslar1 yapitlarina
uyarlamiglardir. Bu anlayislar, yapitlarin yalnizca estetik deger tagimalarinin 6tesinde, egitici
ve Ogretici islevler de iistlenmesini saglamistir. Eski Tiirk yazitlarina dayali motiflerin de
kullanildig1 bu yapatlar, kentin tarihi ve kiiltiirel baglamini ulusal ve uluslararasi platformlarda
tanitma acgisindan 6nemli firsatlar sunmaktadir (Alyilmaz, 2016:668).



Gorsel 1-Erzurum Kalesine Ait GOriiniim

Erzurum’un tarihi ve kiiltiirel miras1 ve kentsel kimlik ve mimari 6gelerin fonksiyonlar1
baglaminda da Erzurum kenti, tarihsel siire¢ asamasinda, zengin uygarliklara besiklik yapmis
ve bu uygarliklarmn kiiltiirel izlerini blinyesinde tasiyan énemli bir konuma sahip bir kenttir.
Sehrin simgelerinden biri olan Erzurum Kalesi, kentin tarihsel roliinii ve jeopolitik 6nemini
yansitan en onemli mimari yapilarindan birisidir. Sosyo-kiiltiirel agidan dinamik ve gelisime
acik bir yapiya sahip olan Erzurum kenti farkli kiiltiirel unsurlarin etkilesimiyle zenginlesmis
cok katmanli bir tarihi dokuyu lizerinde barindirmaktadir. Bu baglamda, “Dogu’nun Kalesi”
olarak tanimlanan Erzurum, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gelismislik diizeyinin yani sira, ¢ok
uluslu ve ¢ok kiiltiirlii yapisiyla da dikkat ¢ekmektedir.

Kentin kiiltiirel zenginligi, Osmanli doneminde ve Oncesinde bdlgedeki farkli
medeniyetlerin karsilikli etkilesimleri sonucu sekillenmistir. Erzurum Kalesi, tarih boyunca
Urartular doneminden itibaren ¢esitli yapim, onarim ve ilavelerle kente gelen medeniyetlerin
izlerini tagimakta ve sehre hakim bir konumda bulunmasi nedeniyle hem savunma hem de
kiiltiirel temsil acisindan kritik bir islevleri de yerine getirmistir. Bu yapi, yalnizca fiziksel bir
savunma aract olmanin Gtesinde, kentin tarithi kimliginin ve Kkiiltiirel belleginin
somutlagsmasimda merkezi bir role sahiptir.

Kent mekanu, salt bir fiziksel ortam olmaktan ziyade, toplumsal ve kiltirel kKimliklerin
insa edildigi dinamik bir alan olarak islev gérmektedir. Bu baglamda, Erzurum Kalesi ve ona
bagli tarihi kapilar, sadece kentin ge¢gmisine taniklik etmekle kalmayip, ayn1 zamanda kentin
toplumsal hafizasmin ve kiiltiirel kimliginin tasiyicilaridirda. Kalenin savaslardaki savunma
rolii ve tarih boyunca farkli medeniyetlerin etkilerini biinyesinde barmdirmasindan kaynakli
olarak, Erzurum’un hem tarihi siirekliligini hem de kiiltiirel ¢esitliligini vurgulamaktadir.

Kale yapismnin énemli unsurlaridan biri olan I¢ Kale ve sur kapilari, tarihi eserler arasinda kent
belleginin korunmasinda temel taglar1 olusturmaktadir. Ozellikle Romalilar tarafindan M.S. 415
yilinda inga edilen kale, iki kat demir kaplama ile gii¢lendirilmis olup, Erzincan, Tebriz, Giircii,
Kars ve Istanbul kap1 olmak iizere bes ana girise sahiptir. Ayrica, sur duvarlar1 boyunca
yiikselen minare, iki renkli kesme tas ve tugladan yapilmis silindirik gdvdesiyle donemin estetik



ve mimari anlayismni yansitmaktadir. Minarenin iist kismindaki geometrik bezemeler, Saltuklu
donemi sanat ve yonetim big¢iminin izlerini tasirken, serefe kisminin yikilmasi sonrasi xix.
yiizyilda ahsap malzeme kullanilarak yeniden insa edilip i¢ine saat yerlestirilmesinden kaynakli
olarak, yapimin tarihsel siire¢ igindeki doniisiimiine isaret etmektedir.

Tim bunlarin yan1 swra, 1124-1132 yillar1 arasinda Saltuklu Emiri Muzaffer Gazi
tarafindan yaptirilan Tepsi Minare, Erzurum kent merkezinde yer alan ve Islami donem mimari
yapilarinin 6ne ¢ikan yapilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Minarenin mimari 6zellikleri
ve estetik detaylari, donemin sanat anlayisini yansitirken, kent kimliginin olusumunda 6nemli
bir kiiltiirel sembol olarak da islevi yerine getirmektedir.

Gorsel 1 Tepsi Minare (Saat Kulesi), Roma Dénemi, Erzurum

Anadolu’daki Erken Minare Gelenegi olan Tepsi Minare, Blyuk Selcuklu Devleti ve
Karahanlilar donemlerine tarihlenen, Anadolu’daki minare mimarisinin en erken ve 0zgiin
orneklerinden biri olarak gorulmektedir. Bu yapi, mimari formu ve siislemeleriyle donemin
estetik ve yapisal anlayisini yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda kentsel mekanda sembolik
bir odak noktasi islevi gérmiis, estetik bir kent heykeli niteligi kazanmistir. Erzurum’un tarihi
kent dokusunda merkezi bir yer tutan Tepsi Minare, sehrin siluetini karakterize eden simgesel
unsurlardan biri olarak kentin kiiltiirel ve tarihi kimliginin, kamusal mekan temsilinde 6nemli
bir rol oynamaktadir(Bulat & Ozliitiirk, 2024: 1-45).




Gorsel 2 Cifte Minareli Medrese, 1253

Erzurum’un tarihini simgeleyen mimari yapilarindan birisi olan Cifte Minareli Medrese,
“Hatuniye Medresesi”, Erzurum Kale surlar1 icerisinde, Ulu Camii ve Ug¢ Kiimbetler’in
bulundugu alanda konumlanmaktadir. Dikdortgen planli bu yapi, Anadolu’daki en seckin
Selcuklu medreselerinden biri olarak kabul edilmektedir. Mimari agidan, agik avluya sahip, dort
eyvanli ve revakl bir yapiya sahip olan medrese, ¢ift kat olarak insa edilmis ve her iki kat1 da
egitim amagcli olarak odalarla ¢evrilmistir. Yapinin bat1 cephesinde, diizensiz sekilde yer alan
yedi derslik ile bir mescit bulunmaktadir; bu alanlar, donemin egitim faaliyetlerine hizmet
vermistir (Bulat & Ozlutiirk, 2024: 1-45).

Medresenin karakteristik unsurlarindan biri olan ta¢ kapinin iki tarafindan yukariya
dogru konuslandirilan silindirik yapiya sahip minareler, mozaik ¢ini ve tugla siislemeleriyle
zenginlestirilmis olup, yapmin estetik degerine 6nemli Olgiide katki saglamaktadir. Cifte
Minareli Medrese’nin giris kismi kesme tastan olusturulmusken, minarelerde tugla kullanilarak
meydana getirilen desenler, yapiya mimari biitiinliik ve gorsel ahenk saglamaktadir(Calisir,
2019:11). Bu ozellikleriyle “Cifte Minareli Medrese”, anitsal Selguklu mimarisinin
Anadolu’daki en degerli ve korunmus 6rneklerinden biri olarak kiiltiirel miras alaninda 6nemli
bir yer tutmaktadir (Sipahi & Yalgmn, 2021:1195-1210).

Gorsel 3 Yakutiye Medresesi, Ilhanlilar Donemi

Yakutiye Medresesi, Erzurum’un en Onemli tarihi yapilarindan biri olarak, xiv.
Yiizyilda insa edilmistir. Medrese, ilhanh Hiikiimdar1 Olcaytu Hiidabende nin destegiyle, Emir
Cemalettin Yakut tarafindan 1310-1311 yillar1 arasinda yaptirilmis olup, ddnemin mimari ve
sanatsal Ozelliklerini yansitan 6zgiin bir 6rnek yapit1 teskil etmektedir (Temur & Agict,
2022:589-614). Erzurum’un Cumhuriyet Caddesi {izerinde konumlanan yapi, mimari tasarimi



ve zarif dig cephesiyle bolgesel ve ulusal 6lgekte oOnemli anitsal bir kiiltlirel miras unsuru olarak
kabul edilmektedir.

Medrese, tek katli, kapali avlulu ve ti¢ eyvanli revakli plan tipinin Anadolu’daki iyi
korunarak giiniimiize kadar gelmis olan Orneklerinden birisidir. Giris yOniiniin giineybati
kosesinde yer alan minaresi ve kabartmali tas siislemelerle bezeli ta¢ kapisi, yapinin mimari
degerini artiran baglica unsurlarindan birisidir (Konak, 2022:4459). Ta¢ kapisinin yanlarinda
silme kemerler igerisinde yer alan cift bash kartal, hayat agac1 ve aslan motifleri, Tiirk-Islam
sanatmin simgesel ikonografik 6geleri olarak dikkat cekmektedir (Torun & ismailoglu, 2022:1-
15). Medresenin dikdortgen plani i¢inde dort adet eyvan ve on dort oda bulunmaktadir. Bu
yapisal diizenlemeler, egitim islevinin etkin sekilde yiiriitiilmesine olanak saglamistir. Yakutiye
Medresesi, tarihsel siireg igerisinde, yalnizca bir egitim kurumu olarak degil, ayni anda donemin
Islam sanat1 ve kiiltiiriiniin gelisiminde énemli bir merkezi konumunda olmustur.

Ayrica, medreseye ek olarak Tiirk-Islam mimarisinin énemli unsurlarindan biri olan
kiimbetler, hem mimari degerleri hem de kiiltiirel islevleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kiimbetler,
Selguklu ve Osmanli donemlerinin mimari ve sanatsal anlayigini yansitan mezar yapilaridir.
Insa edildikleri donemin teknik ve estetik dzelliklerini tastyan bu yapilar, toplumsal hafizanin
canli tutulmasinda, kiiltiirler aras1 etkilesimin izlenmesinde ve tarihi siirecin anlasilmasinda
temel kaynaklar arasinda yer almaktadirlar. Sonug olarak, Yakutiye Medresesi ve ona eslik eden
kiimbetler, yalnizca mimari birer eser olmanin 6tesinde, donemin dini, soyo-kiiltiirel yapilarmi
da yansitan kapsamli birer kiiltiirel miras unsuru olarak degerlendirilmektedir. Bu yapilar,
geemis ve gelecek donemler arasinda bir koprii vazifesi olusturarak, Erzurum’un tarihi ve
kiiltiirel dokusunun korunmasina ve aktarilmasina 6nemli katkilar saglamaktadir.

Gorsel 4 Ug Kiimbetler ve Emir Saltuk Kiimbeti

Yapilis tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber, Ug Kiimbetler olarak bilinen yapilar,
x11. Yiizyilin sonlarma dogru Saltuklu Hiikiimdar1 Izzeddin Saltuk adma insa edilmis birer
mimari yapilardir. Bu kiimbetler, iki renkli parlak kesme tas malzeme kullanilarak yapilmig
olup, saglam ve etkileyici mimarisiyle éne ¢ikmaktadir(Sagséz & Ozgen, 2005: 841-858).
Selguklu donemine ait mimari ve tas isciligi sanatinin 6zgiin 6rnekleri olan bu yapilar, simetrik
diizenleri ve yuvarlak planlariyla dikkati cekmektedir. Kubbe ile ortiilii olan bu kiimbetlerin dis
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yuzeylerinde, geometrik desenler ve motifler kullanilmistir. Yapida ortay konulan bu
stislemeler, Selcuklu sanatinin estetiksel anlayismi ve donemin kiiltiirel degerlerini yansitan
onemli gdstergeler olarak degerlendirilmektedir (Ozliitiirk, 2024: 1-45).

Ote yandan, Emir Saltuk Kiimbeti Erzurum’da bulunan ve Anadolu Selcuklu Devleti
zamaninda ortaya konulmus olan bu yapilar, dnemli bir anit mezar olarak dikkat ¢gekmektedir.
Emir Saltuk, bélgenin Islamlasmasinda etkili olmus nemli bir Islam alimi olarak bilinmektedir
ve bu kiimbet de kendi adina yaptirilmistir. Yapi, yuvarlak planl ve kubbeli formuyla tipik
Selguklu mimari 6zelliklerini tasimaktadir. Dis cephesinde yer alan oyma tas is¢iligi ve
stislemeler, 6zellikle oval siitunlar ve detayli motiflerle, Selguklu sanatinin zarif estetiksel olan
sanat anlayislarini ortaya koymaktadir. Bu yapinin, Erzurum’un kiiltiirel kimligine anlamli bir
katki sagladig1 sdylenebilir (Bulat, M., & Ozliitiirk, 2024: 1-45).

Gorsel 5 Rabia Hatun Kiimbeti,(Rabia Ana Turbesi)

Rabia Hatun Kiimbeti, Erzurum’un kiiltiirel ve sanatsal mirasinda 6nemli bir yere sahip,
Selguklu donemi mimari yap1 drneklerinden birisidir. Eserde ismi gecen Rabia Hatun hakkinda
kesin ve net tarihi belgeler mevcut olmamakla birlikte, donemin dnde gelen sahsiyetlerinden
biri oldugu kabul edilmektedir. Kiimbetin dis cephe siislemeleri, geometrik motifler,
kabartmalar ve kitabeler araciligiyla Selguklu mimarisinin estetiksel ve sanatsal dilini de
yansitmaktadir.

Mimari yapisina bakildiginda, xu1. Yiizyil sonlarina tarihlendirilen bu yapi, distan on
ikigen planly, igten ise silindirik formda kubbeyle ortiilii bir tiirbe 6rnegidir. Yapmin dig kismi
konik kiilahla taglandirilmis olup, tamami diizgiin kesme taslarla insa edilmistir. Kiimbet, hem
fiziksel hem de sanatsal agidan el is¢iliginin etkileyici bir 6rnegi olarak degerlendirilmekte ve
donemin kiiltiirel ve sanatsal anlayisini somutlastiran, ulusal ve manevi degerlerin kusaklararasi
aktarimimda 6nemli bir rol oynayan mekénsal bir sanat eseri konumundadir. Bu baglamda Rabia
Hatun Kimbeti, yalnizca mezar yapist olmanmn yaninda, ¢agmin tarihi, sosyo-kiltirel ve
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sanatsal kodlarmi tagtyan, Erzurum’un zengin tarihi yapisina katki saglayan dnemli bir anitsal
mimari yap1 olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 6 Erzurum Kongre Binasi, 1864

Kentte yasanan siyasal de§isim ve doniisiimler, bir kentin tarihsel gelisim siirecinde
belirleyici ve ¢ogu zaman karmasik bir rollri de tistlenmektedir. Kent tarihinde var-olan siyasi
eylemler, devrimler, ihtilaller ve yodnetim yapilarindaki doniistimler, toplumsal yapimin
sekillenmesinde temel dinamikler olarak islev gormiistiir. Kentler, farkli yonetimsel sekilleri,
siyasi goriisleri, toplumsal hareketlerin etkisi altinda siirekli bir evrim gegirmekte ve ayni
zamanda kiiltiirel ¢esitlilik, bu dinamiklerin icerisinde sosyal normlar ve kurallar araciligiyla
Ozgiin deger sistemleri ve pratikleri de gelistirmektedir.

Erzurum’da Cumhuriyet ve Yenigsehir Caddeleri kesisiminde konumlanan anitsal
heykel, sehrin siyasal tarihine iliskin dnemli bir simgesel temsili olusturmaktadir. S6z konusu
anitsal heykel, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurucusu, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Erzurum
Kongresi sirasinda delegelere kongre binasi igerisinde yaptigi konusmayi betimleyen rolyef ile
bezeli bir kaide Uzerinde yukselmekte olan sanatsal Atatlrk figlrd, bu yoniiyle Erzurum’un
ulusal miicadeledeki merkezi konumunu ve kentin siyasal kimligini de vurgulamaktadir.
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Sekil 7 Haklki Atamulu, Atatiirk ve Evzurum Kongresi Aniti, 3, 5 metre, Bronz,23 Temmuz
1965

Erzurum’da Cumbhuriyet ve Yenisehir Caddelerinin kesisim noktasinda konumlanan
Erzurum Kongre Aniti, heykeltiras Hakki Atamulu tarafindan tasarlanip yapimi
gerceklestirilmistir. Anit, lizerinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin Erzurum Kongresi sirasinda
yapt1g1 konusmay1 betimleyen bir rolyefin yer aldigi kaide iizerinde, 3,5 metre yiliksekliginde
askeri liniforma giymis anitsal bir Atatiirk heykelini barindirmaktadir(Agyiirek, 2011:157).
Anitsal yapit iki ana bilesenden olusmaktadir. Birincisi, 13,5 metre uzunlugunda ve 2 metre
yiiksekliginde, kongrenin coskulu bir anini tasvir eden kabartmadir. Bu kabartmada Atatiirk,
Tiirk vatanmin bagimsizligi ve bitlinliigiine dair giiglii inanc1 ile etkileyici bir sekilde
konusurken bi¢imlendirilmistir. Kabartmada yer alan 56 delege, bu inan¢ dalgasi iginde
ruhlarmni tazelemis ve yiizlerinde gelecege yonelik umut dolu ifadeler tasimaktadirlar. Ikinci
bilesen ise kabartmanin arkasinda, sekide yer alan ve 3,5 metre boyutlarinda tasarlanmis olan
anitsal Atatiirk heykelidir. Bu heykel, Atatiirk’ i Milli Miicadele’nin lideri ve devrimlerin
simgesi olarak yansitmaktadir (Cinar, 2009:102). Heykelde, Atatiirk’in bir eli kilicinda
bulunurken diger eli, Osmanli Meclisi tarafindan imzalanan Sevr Antlagmasi’n1 burustururken
betimlenmistir. Bu durus, Atatiirk’iin sabir ve kararliligint dengeli bir bigcimde ifade etmekte
olup, sanat¢cimin Tirk tarihindeki onemli doniim noktalarmi sanatsal bir dille yorumlama
bicimini gostermektedir (Demirer, 2018:89).

Heykeltiras Atamulu, anitin yapim siirecine iliskin olarak, gérevin “Atatiirk ve Erzurum
Kongresi Amiti Yaptirma Dernegi” tarafindan kendisine verildigini belirtmis ve bu gorevin
kendisi i¢in biiyiik bir giiven ve sorumluluk anlami tasidigini ifade etmistir(Seving, 2018:152).

Gorsel 8 Atatiirk ve Erzurum Kongresi Aniti

Heykel sanatgis1 Hakki Atamulu, projenin yapimima baslamadan evvel, 23 Temmuz
1919 tarihini ve Erzurum Kongresi’nin tarihi ve sosyo-politik baglamini titizlikle incelemis,
kendisini donemin ruhuna uyarlayarak bu Onemli olayr yansitacak bir anit yaratmayi
hedeflemistir. Erzurum’un dogal ¢evresi ve tarihi dokusunu goz Oniine alarak, sehrin mimari
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yapisina uygun bir anit heykel tasarimi gerceklestirmistir. Ancak anitin konumlandirilacagi
alanda yasanan degisiklikler, sanat¢inin orijinal tasarim 6zgiirliigiinii kisitlamis; sonug olarak
eser, “Atatiirk ve Erzurum Kongresi Amiti Yaptirma Dernegi”’ince belirlenen alana gore
tasarlanmak zorunda birakilmistir(Cergive, 2017:94).

Sanat¢1 Atamulu, yapitinin yaratimi esnasinda yirminci yiizyil heykel anlayisina uygun
olarak, daha soyutlayici ve modernist bir yaklasim benimsemek istemistir. Ancak, anit1 yaptiran
kurumlarm talepleri dogrultusunda eserin klasik iislupta kalmasi s6z konusu olmus ve bu
vaziyet, sanat¢inin kendi sanatsal anlatimimi tam olarak gerceklestirmesine engel olmustur.
Atamulu’nun anit {izerine ¢alismalarina Atatiirk Universitesi lojmanlarinda baslamis, burada
sanat¢t seramik camuru kullanarak taslak modeller olusturmus ve 1ilgili paydaslarla
gergeklestirilen toplantilar sonucunda, mevcut anitin yapimina karar verilmistir. Anitin dokiim
islemleri Istanbul’da tamamlanmis olup, eser yerlestirildigi mekanin estetik ve tarihi dokusunu
giiclendirerek bolgeye hakim bir gorsel kimlik kazandirmistir (Selimoglu, 2015:117).

Sanat¢iin anlatimlarina gore, anitin yapim siireci ve ortaya ¢ikan sonug, ilerleyen kusaklarin
da Atatiirk ve Erzurum Kongresi’ni anlatan eserler yaratma imkanina sahip olacagi yoniindeki
umudunu beslemekte ve bu durum Atamulu i¢in Onemli bir memnuniyet kaynag: teskil
etmektedir. Bu siire¢ ayni zamanda, sanat¢ilarin yaratict 6zgiirliiklerinin kisitlanabildigi ve
siyasi ile estetiksel kaygilarin sanat eserlerinin olusumuna dogrudan etkide bulunabileceginin
somut bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Bu c¢alisma, ayrica Erzurum’daki Aziziye Aniti’'na dair bir degerlendirmeyi de
icermektedir. Aziziye Aniti, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi, “93 Harbi” sirasinda Erzurum’un
savunmasinda gosterilen kahramanliklar1 simgeleyen 6nemli bir yap1 olarak, kentin tarihi ve
kiiltlirel mirasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

( "H‘";?
’. 5,‘.5‘

Gorsel 10 Aziziye Anit1, 1975

Anit, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi aninda ve Erzurum kentinin savunulmasinda
biiylik fedakarlik gostermis olan halkin, 6zellikle de kadinlarin, yaslt insanlarin ve ¢cocuklarin
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kahramanliklarmi onurlandirmaktadir. Anitin kompozisyonunda yer alan bas figiir, anitin en
oniinde, Nene Hatun’un temsil edildigi noktada konumlandirilmistir. Nene Hatun, savas
sirasinda gosterdigi cesaret ve direnisle one ¢ikan giiclii bir kahraman olarak betimlenmis,
elinde satir tutmakta ve diismanla miicadeleye hazir bir durus sergilemektedir. Bu bigimsel
tercih, bireysel giiciin ve direnisin simgesel ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Arka planda ¢ocuklar, 6n kisimda gengler ve en sonda yaslilardan olusan gruplar yer
almakta olup, bu Kitleler ana figure destek vermektedir. Aziziye destanini detayli bigimde
anlatan bu anit, yaklasik 2x35 metrelik yilikseltme ve ¢okertmelerden olusan bir grup yapisiyla
simgesel anlamda zenginlestirilmistir. Ayrica, anitin ¢evresinde konumlanan 27x35 metre
boyutlarindaki siitunlar, savunma tabyalarii temsil etmekte ve boylelikle anitsal yapinin tarihi
baglamini gliclendirmektedir. Bu tasarim 6geleri, anitin hem tarihi hem de toplumsal anlamda
Erzurum direnisini ve kolektif kahramanlik anlatisin1 gorsel bir dille ifade etmesini
saglamaktadir.

Gorsel 11 Erzurum 100. Yil Anitr

Heykeller, yalnizca estetik birer sanat olmanin yaninda, toplumun degerlerini, tarihini

ve kiiltiirel zevklerini yansitan; soyut kavramlar1 somutlastirarak bireylerin duygularia
terciimanlik yapan sanatsal yapilardir. Insanlarin bu nesnelere yiikledigi duygusal anlamlar
araciligiyla, heykeller kolektif bellegin ve kimligin somut ifadeleri haline gelmektedir.
Bu baglamda, tarihsel figiirleri betimleyen heykeller, gegmise damga vurmus liderleri, savas
kahramanlarini ve kiiltiirel dokuyu yeniden canlandirmak suretiyle, izleyicilere ait olduklar:
doneme dair kapsaml bir deneyimler de sunmaktadir. Boylelikle, izleyiciler tarihsel siiregler
boyunca gergeklesmis 0nemli olaylar1 hatirlama, anlama, dokunma ve hissetme imkani bularak,
bu eserleri duygusal ve kulttrel referans noktalari olarak kabul etmektedirler.
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Gorsel 12 Gaziler ve Sehitler Amiti, Aziziye Millet Bahgesi

999

Erzurum’un “Aziziye Millet Bahg¢esi”’nde konumlandirilan “Gaziler ve Sehitler Anit1”,
sehrin en yogun kullanilan ve simgesel 6neme sahip mekanlarindan birinde yer almakta olup,
Erzurum halkinin Rus ordusuna karsi sergiledigi kahramanca direnisi temsil etmektedir. Anit
heykel, kendine ait bir kaide iizerinde konumlanmis olup, dairesel formu sayesinde ¢evresinde
dolasildiginda her cephesinin ayr1 ayr1 ele alinmis oldugu goriilmektedir.

Anitta betimlenen kadin figiirleri, sag ellerinde tutmus olduklar1 palalar, baslarindaki
ortiileri ve uzun giysileriyle, anatomi ve durus bakimindan Nene Hatun heykellerini andiran bir
gorUniime sahiptir. Bu figiirlerden birinin 6zellikle Nene Hatun’u temsil ettigi kabul
edilmektedir. Kadn figiirler arasinda yer alan ve boynu biikiik bi¢imde ac1 ¢eken ortadaki
figlirin  aksine, yanindaki diger kadmlarin cesur ve korkusuz ifadeler tasidigi
gozlemlenmektedir (Koyunoglu, 2018:112).

Anitin arkasinda bulunan kadm figiirlerin tizerinde konumlandirilmis erkek figiirii ise,
sag elinde kilicin1 yukari kaldirmis, atin sahlanigini andiran bir hareketle sehri savunur
pozisyonda betimlenmistir. Bu diizenlemede, eli palali kadmnlarn, tiifekli veya silahli erkeklerin
Oniinde konumlandirilmasi, kadinlarin miicadelede iistlendikleri aktif ve etkin roliin sanatsal bir
ifadesi olarak yorumlanabilir.
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Sekil 13 Gaziler ve Sehitler Aniti kadn figiirleri detayli gorseli Gaziler ve Sehitler Aniti

Bu tiir bir betimleme, kadinlarin savas ve direnis baglamindaki rollerinin geleneksel
cinsiyet normlarinin tesine gegtigini ve onlarin miicadelenin dncii giigleri arasinda yer aldigini
simgelemektedir (Hajiyeva, 2018:198). “Gaziler ve Sehitler Anit1”, yalmizca Erzurum’da tarihi
olaylarin anisin1 yasatmakla kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitligi perspektifinden
de anlamli bir simge olarak konumlanmistir. Anit, kadin ve erkek kahramanlarin esit ve yan
yana mucadelelerini vurgulayarak, Erzurum’un direnis tarihine de 151k tutmaktadir.

Bunlarin yaninda, eser Tirkiye heykel sanatinin ¢agdaslasma siirecine yaptigi katkiyla da
dikkat ¢ekmekte ve kiiltiirel mirasin korunmasi ile modern sanatsal ifade bi¢imlerinin basarili
bir sekilde biitlinlestirilmesine drnek teskil etmektedir (Polat, 2019:245).

Gorsel 14 Erzurum-Caykara Caddesi, Sehit Ogretmen Anmiti, Milli Egitim Vakfi

Caykara Caddesi’nde, Ogretmenevi karsisinda konumlanan “Sehit Ogretmen Aniti”,
egitim alanindaki sosyal yasami sanatsal bir perspektifle yansitan 6nemli heykel ¢aligmalari
arasindadir. Antt, bes figiirden olugmakta, bir kadin erkek 6gretmen, anne-baba sefkatiyle ii¢
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Ogrenciyi koruma altina alan bir sahneyi sembolize etmektedir. Kadin 6gretmen figiiriiniin
cesaret ve kararlilikla diger figiirlerin 6niinde konumlandirilmasi, kadinm koruyucu ve dncii
roliinii 6n plana ¢ikarmaktadir (Altas, 2014:251).

Kadin 6gretmen figiliriiniin koruyucu durusu, benzer tematik anitlardaki temsil
bigimlerine paralellik gostermektedir. Arkada yer alan tiniformali 6grenciler ve erkek 6gretmen
figilirii ise cesur ve kararl ifadelerle tasvir edilmistir. Bu ifade bi¢imi, anitin yalnizca bir anma
islevi gdrmenin yaninda, ayni zamanda egitimcilerin ve 6grencilerin karsilastiklar1 zorluklar
kargisindaki cesaret ve kararliliklarini da simgeledigini ortaya koymaktadir (Girgin, 2008:98).
Anit, Erzurum kentsel ve kiiltiirel mirasmnin siirdiiriilmesi baglaminda énemli bir yere sahiptir.
Kent yasayanlar1 ve ziyaret¢ileri egitimin ve ogretmenlerin toplum i¢indeki temel degerini
hatirlatmakta; ayni zamanda sehit Ogretmenlerin fedakarliklarint onurlandirarak bu
kahramanlarin hatiralarmi yasatmaktadir (Alyilmaz, 2016:680).

Erzurum kentinde ve Atatirk Universitesi kampisii icerisinde yer alan ¢agdas anit
heykel ¢alismalari, {iniversitenin sanat yapitlarma vermis oldugu degerin somut gostergeleri
arasinda degerlendirilebilir.
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Gorsel 15 Mustafa Bulat & Recep Ozer “Hareket”, paslanmaz ¢elik, metal,
850x350x70cm1993, Atatiirk Universitesi Bilim ve Genglik Anit.

Hem goriintii hem de diisiince yonden 6nemli zenginlik tagiyan bu yapitlar, kentin
kiiltiirel dokusuna kayda deger katkilar sunmaktadir. Atatiirk Universitesi biinyesinde farkli
Olgeklerde konumlandirilmig ve ilham verici nitelikteki heykeller, sanatin deneyimlenmesini
tesvik etmekle kalmayip, ayni zamanda Erzurum’un toplumsal, tarihi ve kiiltiirel yapisini
yansitarak sehrin ge¢mis kiiltiir degerlerinin aktarilmasinda da Oonemli birer sanat eseri
konumundadirlar.

Bunun yani sira, bu yapitlar, sehrin kamusal mekanlarmm ¢agdas goriiniimlerinin
zenginlestirilmesi baglaminda da kritik bir islev {listlenmektedir. Heykel sanatinin c¢evreyle
kurdugu iliski, sadece belirli ve smirlt mekanlarda degil, bireylerin giinliik yasam alanlarmin
icinde de aktif bicimde gozlemlenebilmektedir. Bu tiir bir etkilesim, sanatin kiiltiirel ve ¢evresel
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anlamda insan yasamiyla i¢ ige gecmis oldugunu gostermekte ve sanatin kamusal alanlarda
toplumsal yasama olan katkisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 16 M. Bulat, S. Bulat, R. Ozer, G. Ozer, “Cift Bash Kartal Figiirii”, 450x380x250
Cm, Aliiminyum Dokiim, Atatiirk Universitesi Giris Kapisi, 1995

Kamusal alanlardaki heykeller, bulunduklar1 mekénlara estetik bir deger katmanin
Otesinde, insanlarin ruh hali ve duygusal diinyalar1 lizerinde etkili olmaktadir. Heykeller, nesnel
formlar1 araciligiyla bireylerde sekillenen duygular1 harekete gegirerek gorsel bir ifade bigcimine
dontismektedir. Bu baglamda, sehirlerdeki heykellerin, yasanan tarihi ve toplumsal olgularin
insan psikolojileri Gzerindeki etkilerini ortaya koyarak, sanal ve sembolik yapilar ortaya
¢ikardig soylenebilir.

Dolayisiyla, kamusal mekanlarda bulunan heykeller {izerinden, o bolgede yasayan
bireylerin diisiince yapilari, sanatsal tercihleri ve genel yasam tarzlari hakkinda da onemli
cikarimlar yapilabilmektedir. Heykeller, izleyicilerle etkilesim kurmak i¢in dogal unsurlar ve
mekansal ogelerle biitiinleserek araci rolii iistlenebilmektedir. Izleyicilerin bir heykelin
etrafinda dolasmasi, dokunmasi veya farkl perspektiflerden gozlemlemesi, sanat eseri ile birey
arasinda aktif ve dinamik bir bag kurulmasini saglamaktadir.

Bu karsilikli iligki, heykel sanatinin ¢evresiyle siirekli ve canli bir etkilesim icerisinde
oldugunu ortaya koymaktadir. Sonu¢ olarak, heykel sanati, insan yasamimimn ayrilmaz ve
vazgecilmez bir parcast olarak sosyo-kiiltiirel ve estetik degerler baglaminda 6nemli bir
konumda yer almaktadir.
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Gorsel 17 Mustafa Bulat, «Cift Basli Kartal», 700x130x130cm,mermer, Traverten Yontu,
1.UluslararasiErzurumTas Heykel Sempozyumu, 2005

Dogada veya kamusal alanlarda konumlanan heykeller, bulunduklar1 mekanlarin
bilesenleri olarak hem dogal hem de yapay unsurlarla organik bir biitiinliik olusturmakta, bu
sayede gegmis donem, giiniimiiz ve gelecek arasinda bir koprii islevi gormektedir. Heykel
sanatini, yapay ile dogal olanin sentezlendigi bir disiplin olarak degerlendirdigimizde, bu sanat
biciminin insan tizerindeki diisiinsel ve duygusal etkilerinin olduk¢a kapsamli ve ¢cok boyutlu
oldugu goriilecektir.

Gorsel 18 Dominika Griesgraber, “Palandoken”, 250x300x50cm, Traverten Yontu, 1.
Uluslararast Erzurum Tas Heykel Sempozyumu,2005(Polonya).

Bir kentin 6zgiin bir kimlik kazanmasinda, kentin yasam alani olan bireyler tarafindan
benimsenmesi ve kentin maddi ve manevi degerlerinin sahiplenilmesi, korunmasi ve
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gelistirilmesi yasamsal bir 6nem tagimaktadir. Ayrica, bu siirecin siirdiiriilebilir doniisiim,
gelisim ve olusum dinamiklerine bireylerin aktif katilimiyla gerceklestirilmesi, kentin kimlik
ingasinda belirleyici bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

i

Gorsel 19 Goriis Nurettinoglu BABAYEV Palyaco, 300x400x150 ¢cm, Traverten Yontu L.
Uluslararast Erzurum Tag Heykel Sempozyumu,2005 (Azerbaycan)

Yazar Aytag, sanat yapitlar1 baglaminda kentsel mekanlarm, kenti kent yapan temel
unsurlar oldugunu vurgulamaktadir(2013:2). Kentin nefes aldigi, bireylerin bir araya geldigi,
ortak yaganmusliklarin, hatiralarin ve izlerin biriktigi mekanlar olarak, ayn1 zamanda kentlilerin
kamusal alan Uzerindeki bireysel kimliklerini ve kendiliklerine dair 6zel tarihlerini insa ettikleri
kiiltiirel bir arka plan islevi gordiiklerini ifade etmektedir. Fiziki ve sosyal 6zellikleri itibariyla
kentsel mekanlar, kentlerin tarihsel dokusuna, siluetlerine ve kimlik olusumuna 6nemli katkilar
saglamaktadir.

XIX. yiizy1l ile xx. yiizy1l arasindaki toplumsal ve sanatsal gelismeler, heykel sanatini
halkin duygusal ve diisiinsel diinyasiyla dogrudan iletisim kurabilen bir alana doniistiirmiistiir.
Ancak, Modernizm'in yiikselisiyle birlikte sanatin soyutlasmasi, heykelin betimleyici
niteliklerinden uzaklagmasma ve iglevselligini yitirmesine neden olmustur. Heykelin soyut
form kazanmasi, toplumla olan bagini zayiflatmig ve bu durum heykel sanatina yonelik algilarin
degismesine yol agmuistir.

Ote yandan, insanlarin doga ile kent arasindaki iliskileri farkli boyutlarda algilamaya
baslamasi, halkin heykel sanatina yaklasimini da doniistiirmiistiir. Kentler, salt belirli bir niifusa
sahip insanlarin yasadig1 mekanlar olarak degil; ¢cok sayida unsurun karsilikli iletisim igerisinde
oldugu enerjik ve ¢ok parcali sistemler olarak ele alinmalidir. Bu dinamik sistem icerisinde en
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somut bigcimde deneyimlenen ve halkin esit bicimde paylastig1 alanlar ise kamusal mekanlardir.
Kamusal alanlar, toplumun ortak yasam ve etkilesim zeminini olusturmasi agisindan toplumsal
biitiinlesmenin temel mekansal 6gelerinden biridir.

Gorsel 20 Serap Bulat, «Yedi Kapilary, 350x300x360cm, traventen yontu, 1. Uluslarasi
Erzurum Tas Heykel Sempozyumu, 2005

Sanat¢inin ¢alisma alani, insan yasamimnin tiim varlik alanlarmi kapsayabilmektedir.
Sanat, dogadaki varolus¢uluk yasasina karsi verilen miicadeleyi ve hayatin karsithiklarini
sistematik bir bi¢imde ele alabilir. Sanatg1 ise, ortaya koydugu eserde 6zgiir diisiince ilkelerine
bagl kalarak, herhangi bir konu belirlemesine tabi olmadan kendini ifade etme olanagi

bulmaktadir.

Gorsel 21 Varol Topag, “Deniz ve Insan”, 250x300x160.Cm, Traverten, I. Uluslarast
Erzurum Tas Heykel Sempozyumu, 2005.
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Gorsel 22 Yarkin Biger,” isimsiz”,320x100x75 cm, Traverten, I. Uluslarast Erzurum Tas
Heykel Sempozyumu, 2005,

Gorsel 23 Rahmi Atalay, “Boga”, 230x200x100 cm. Traverten, I. Uluslararasi Evzurum Tas
Heykel Sempozyumu, 2005
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Gorsel 24 Umit Oztiirk, « Dadas »,250x80x100.cm, Traverten, I. Uluslararasi Erzurum Tas
Heykel Sempozyum 2005

Gorsel 25 Jo Kley (Almanya),” Kule”, 450x90x90 cm, Traverten, 1. Uluslararasi Evzurum Tas
Heykel Sempozyumu, 2005.
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Gorsel 26 Goriis Nurettinoglu BABAYEYV, *“ Arp Calan Kadin”,polyester dokiim,
2000(Azerbaycan),

Insanligm en eski sanat iiriinlerinden biri olan heykel sanatgilari, kendine dzgii anlam
tasimastyla tarih boyunca estetik haz uyandiran eserler yaratmis ve ayni1 zamanda bir ti¢ boyutlu
sanat olarak bu sanat disiplinini gelistirmistir. iz birakic1 etkileriyle, ait olduklar1 mekanlarda
bireyleri bir araya getirmis, ¢evresindeki diger nesnelerle ve kamusal alanlarla birlikte kent ve
¢evre planinin olusumuna katk1 saglamis ve boylece ¢cok sayida 6nemli islevleri de {istlenmistir.
Cagin getirdigi yeni degisim ve doniisiimlere paralel olarak, heykel sanati da gelismis,
kavramlar {izerinde yeni olusumlar ve yorumlar ortaya ¢ikarmaya baglamistir.

Sekil 27 Mustafa Bulat, “Selcuklu Cesme”, Sarikamis Sehitler Anit1, 250x100x120 Cm,
Mermer, 2008

Anttlar, tarihsel surecler boyunca 6nemli olgularin veya biiyiik kahramanlarin gelecek
kugaklara aktarilmasini saglamak amaciyla olusturulan ve sembolik anlamlar tagiyan sanat
eserleridir. Bu eserler, belirli bir donemin kolektif hafizasinda yer edinmesini hedefleyerek,
tarihi olaylar1 ve kahramanliklar1 dramatize eden anlatimlarla somutlagtirir. Tiirkiye’de
Sarikamis Aniti, 2007-2008 yillarinda ortaya konulmus olup, Sarikamis Harekati sirasinda
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hayatimi kaybedenlerin anisini yasatmayi amaglayan, bu baglamda 6nemli sosyo-kilturel ve
tarihi degere sahip 6rneklerden birisidir.

Gorsel 28 Mustafa Bulat, “1914-15 Donmug Askerler Sartkamis Anit1”,
350x300x150.Mermer Yontu, 2008

Eserler, toplumda yasanan ac1 gercekleri, 1stirab1 ve miicadeleyi sanatsal bir dille ifade
etme giiclinii yansitarak, mermer gibi kalict malzemeler lizerinde duygularmi ve diisiincelerini
nakis gibi isleyerek gelecege armagan ederler. Ag¢ik alanlarda yer alan anit heykeller, halk
tarafindan ziyaret edilmekte ve heykeltiraslarin mekanin karakterine uygun tasarimlariyla da
daha ¢ekici ve anlaml hale gelmektedir.

Ulkemizde kamusal alanlarda gok sayida anitsal eser bulunmakta ve Cumhuriyet
Doénemi’nde, kamunun uygulama talepleriyle, anit sehitlikleri yapilmistir. Bu eserler,
bulunduklar1 mekana uygun fiziksel ve sosyal kosullarla uyum saglamakta ve kamusal alanlarin
farkl kiiltiirlerden, dinlerden ve bireylerden olusan genis bir kesime ac¢ik olmasi nedeniyle,
ortak kiiltiirel miraslarimiz olarak dnem tagimaktadirlar.
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Gorsel 29 Mustafa Bulat,” Cift Basl Kartal/Tirmanma Duvari”, 12x24x8 M, Polyester,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolimi, 2009, Erzurum

Insanligm varolus siirecinde, toplumun kamusal alanlar1 algilama formlar1 gelistikge,
sanatsal ¢aligmalar da bu degisime paralel olarak farkliliklar gostermistir. Bu baglamda, ¢ift
bash kartal soyutlamasi {izerine yapilan anitsal heykel ¢alismasi, heykel ile ¢cevre arasindaki
iligkiyi gii¢lii bir sekilde sentezleyen baskin bir 6ge olarak 6ne ¢ikmaktadir.

“Cift Bash Kartal” figiirii, ¢evresinde yer alan kamusal yapilarin bulundugu bir kampiis
yerleskesi i¢inde konumlandirilarak, hem mekéansal hem de sembolik anlamda anitsallik
kazanmistir. Boylece heykel, sadece estetik bir nesne olmanin 6tesinde, bulundugu kamusal
alanla biitiinleserek, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin gorsel bir temsilcisi haline gelmistir.

Gorsel 30 Miimtaz Demirkalp, “Cesme”, 250x100x170cm, mermer, II. Uluslararast Erzurum
Tas Heykel Sempozyumu 2010
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Sekil 31 Luca Marovino (Italya), ’Kiimbet Cesme”, Mermer yontu, II. Uluslarast Erzurum
Tas Heykel Sempozyum, 2010

Gorsel 32 ilhan Kaya& Gokhan Tas, “Curling”, III. Uluslararast Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu, Mermer, 190x200x250cm, Curling Spor Salonu, Erzurum, 2010
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Tarihsel siire¢ler boyunca kentlerin kamusal alanlarinda gergeklestirilen sanatsal
etkinlikler, sehirlerin kiiltiirel ve sanatsal gelismesine 6nemli katkilar saglamustir.

Sanat, kentlerin dokusuyla biitiinleserek onlara 6zgiin bir kimlik kazandirmis ve bu
siiregte kentte yasayan insanlarin duygusal baglarmi giiclendirmistir. Kentlerin sundugu
sanatsal zenginlikler yalnizca goriintiisel bir deger tagimakla kalmamisg, ayni anda toplumlarin
ruhsal yapisini da derinlemesine etkileyerek varligini stirdiirmiistiir. Bu eserlerin fiziksel ve
sosyal yapisi ise uygulandiklari mekanin 6zellikleri ve durumu g6z onilinde bulundurularak
titizlikle olusturulmustur.

Gorsel 33 Antonelle Tiozzo, "Erzurum”, II. Uluslararast Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu,2010, (Italya),
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Gorsel 34 Nihat Sezer Sabahat, "Mesale” I1. Uluslararast Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu,2010,

Kentler, sanatin yalnizca estetik ve gorsel bir sunum olmadigini ve ayni zamanda
toplumsal etkilesimin giiglii bir iiriini oldugunu ortaya koymustur. Sanatsal yapilar, kentte
yasayan insanlari bir araya toplayarak, ortak bir kiiltiirel yasama ve etkilesime imkan tanimistur.
Kent merkezlerinde yer alan anitlar ve heykeller, bu alanlarda yasayan insanlar arasinda giiglii
toplumsal baglar olusturmus ve boylece ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler hiz kazanmig
ve sanat alaninda 6nemli bir ivmeler yakalanmistir.

Sekil 35 Mustafa Bulat, “Cift Bash Kartal”, Ill. Uluslararasi Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu, 120x300x150cm, Mermer, 2010.
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Gorsel 36 Mustafa Bulat, Cesme (Dort Bash Kartal), I1. Uluslararasi Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu150x250x120cm,mermer,2010

Yazarlardan Ozkul ve Oner’in belirttigi lizere, “kamusal alanlara yerlestirilen heykeller
yvalnmizca metaforik anlamlar tagimakla kalmaz, ayni zamanda bulunduklart mekani tanimlar,
megsrulastirir ve orayr anlaml bir kamusal alan haline getirir. Heykelin bu megruiyet kazanima,
insanlarin bir araya gelmesini, sosyal etkilesimde bulunmasint ve kiiltiirel aligveriste
bulunmasini miimkiin kilar. Heykelin bir simgeye, bir bulusma noktasina doniismesiyle birlikte,
o alanda gergeklesen deneyimler, bireylerin ve toplumun kentle kurdugu iligkiyi sekillendirir;
bOylece bireysel, toplumsal ve kentsel imgeler olusur. Bu baglamda heykel, sadece estetik bir
obje degil, ayni zamanda sosyal hafizayi ve mekansal kimligi insa eden gii¢lii bir aragtir”.

Sekil 37 Baris Aydin &Volkan Dogan, ’form”, II. Uluslararasi Erzurum Tas Heykel
Sempozyum, 2010

Bu degerlendirme, kentlerin sanatsal islevine dair olduk¢a katmanl ve biitiinciil bir
yaklagimi ortaya koymaktadir. Sanatin kentteki varligi yalnizca estetik bir gorsellik saglamaz
ve ayni zamanda tarihsel stirekliligi, kiiltiirel hafizay1r ve toplumsal degisimi temsil eder.
Kentlerde yer alan heykeller ve sanatsal yapilar, geleneksel degerleri koruyarak gelecege
uzanan kiiltiirel kopriiler olusturur. Bu anlamda sanat, kent yasaminin stireklilik ve doniistim
dinamiklerini barindiran bir arag olarak islev goriir.

Huntiirk {in belirttigi gibi, heykel sanat1 tarih boyunca toplumla gii¢lii bir iliski kurmus,
onun diisiinsel ve duygusal diinyasmi yansitmistir. Modernizm ile birlikte bu bag daha soyut
bir hale gelse de, heykelin bigimsel dili toplumla olan diyalogunu tamamen koparmamus;
aksine, daha rafine ve ¢ok katmanli bir anlatim bigimine doniismiistiir. Bugiin kamusal alanda
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yer alan her heykel, hem bir estetik nesne hem de bir tarihsel taniklik olarak kent kiiltiirline yon
vermektedir.

Sonug olarak, kent imgesi yalnizca fiziksel mekanlarla degil, o mekanlarda iiretilen ve
yasatilan sanatla biitiinleserek anlam kazanir. Heykeller bu anlamda, kentin kolektif hafizasini,
kimligini ve ruhunu sekillendiren temel unsurlar1 arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 38 Evrim Kili¢, “Damla”, 240x100x100cm, II. Uluslarast Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu 2010.
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Gorsel 39 Ivane Tsiskadze (Giircistan), “Diinya ve Boga”, 240x100x100cm, mermer
11.Uluslararasi Evzurum Tas Heykel Sempozyumu, 2010

Gorsel 40 Baris Aydin& Volkan Dogan, “Giines”,250x150x75cm,mermer, I1. Uluslararasi
Erzurum Tas Heykel Sempozyumu,2010
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Gorsel 41 IThan Kaya&Hanifi Zengin, “Cesme” ,250x100x150cm, II. Uluslarast Erzurum Tas
Heykel Semp. 2010

Gorsel 42 Tansel Ceber, ““Mukarnas Oturma Grubu””, III.Uluslarast Erzurum Tas Heykel
Sempozyumu, 300x300x250cm2010

Gorsel 43 Tansel Ceber, “Mukarnas Cesme”, 250x100x100cm, II. Uluslararast Erzurum Tas
Heykel Sempozyumu,2010

Kentlerin kimlikleri, o kentte yasayan insanlar tarafindan birakilan izlerle sekillenir, her
kentin, zamanin evreninde iz birakan ve ge¢misi bugiine tasiyan kendine 6zgii bir hikayesi
mutlaka vardir. Bir kenti "kent" yapan, yalnizca fiziksel mekanlar1 degil, ayni zamanda
meydanlarinda, caddelerinde ve sokaklarinda sanata dair estetik bir haz uyandiran, sehre ruh ve
kimlik kazandiran sanat eserleridir. Bu eserler, kentin gorsel bellegini zenginlestirerek ona

canlilik ve anlam kazandirmaktadir.
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Gorsel 44 Serap Bulat, “Diisiince Masast”, Ill. Uluslararast Erzurum Tas Sempozyum,
300x300x60cm, 2010

Gorsel 45 Mustafa Bulat, “Giines Saati”, Mermer Yontu, 2012

Yazar Bulat, heykelin kamusal alanlarla kurdugu tarihsel ve sanatsal iliskiyi : “Heykel,
kamusal alan i¢in iiretilen sanat tiirleri icinde en eski ve en yaygin olarak uygulanmig sanat
bicimidir. Ilk ¢cagdan giiniimiize iiretilmis olan heykellerin biiyiik boliimii kamusal alanlar icin
ve daha ¢ok kamusal nedenlerle yapilmistir. Bunda heykelin ¢evre kosullarina dayanikl
olmasimin ve ii¢ boyutlu algisal niteliginin biiyiik rolii bulunmaktadir. Uzun yillar mimariye
bagl olarak gelisen ve mimari ile birlikte uygulanan heykel, Roma donemiyle baslayan,
Ronesans ile iyice giiglenen bir sekilde, mimariden bagimsizlagmis ve ¢evreyi bicimlendiren en
gliclii anlatim araglarindan biri haline gelmistir” ifadelerle agiklamaktadir (Bulat, 2010).

Bu ifadeler, heykelin sadece estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda tarih boyunca
kamusal alanin bi¢imlenmesinde etkin bir rol oynayan Kkiiltiirel bir yapitasi oldugunu
gostermektedir. Ozellikle {i¢ boyutlu yapis1 sayesinde izleyiciyle dogrudan bir etkilesim
kurabilen heykel sanati, toplumun ortak bellegini sekillendirme ve mekana anlam kazandirma
noktasinda 6nemli islevler listlenmistir.
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Sekil 46 Zekeriya Erding, “Esinti”,Metal Konstriiksiyon, 45x60x200cm 74. Devlet Resim ve
Heykel Sergisi, 2018

Heykeller, yerlestirildikleri ¢evresel mimariyle estetik bir uyum iginde olmalidir.
Kentsel peyzaj i¢erisinde sanat eserleri ile mimari yapilar arasinda kurulan bu uyum, gorsel bir
denge yaratarak gevresel biitiinliigiin saglanmasina katkida bulunur. Bu baglamda, heykeller
yalnizca bagimsiz birer sanat objesi degil, ayni zamanda mekanin estetik kimligini
bigimlendiren ve mimari ile birlikte biitiinciil bir kompozisyon olusturan unsurlar olarak
degerlendirilmektedir

Gorsel 47 Ilhan Kaya, M. Hanif'i Zengin, “Uzaysal Form”, Kurumus Aga¢lara Sanatsal
Uygulama, Atatiirk Universitesi Kampiis Alani, 2019

Tabiatla i¢ ice gecen heykel calismalari, dogadan bir parc¢a izlenimi vererek ¢evreleriyle
organik bir biitiinliik olusturur. Dogal malzemelerle insa edilen bu eserler, yalnizca estetik bir
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nesne olarak degil, ayni anda dogayla kurulan duyusal ve diisiinsel bir iliskinin somut ifadesidir.
Bu baglamda, g¢evresel unsurlarla biitiinlesen heykel, sanat ile doga arasinda simbiyotik bir
koprii kurarak hem mekéana hem de izleyiciye farkli bir alg1 diizlemi de sunmaktadir.

Gorsel 48 Caner Sengiinalp, “35”, Mugla Mermeri, 450x200x185 cm, Mermer, 2022

Yazar Sengiinalp, “35” bashkli yapitinda Dante Alighieri’nin /lahi Komedya
terminolojisinin bir parcasi olmay1 amagladigini ve bu baglamda izleyici lizerinde arnma
duygusu yaratmay1 hedefledigini belirtmektedir. Yapit, insan yasaminda degisim, gelisim,
hakikate ulasma arzusu, kendini bilme siireci ve umut gibi temel degerleri vurgularken, ayn1
zamanda konumlandigi mekanda izleyicinin hem =zihinsel hem de fiziksel olarak
deneyimleyebilecegi pratiklere olanak taniyan bir yapiya sahiptir. Bu 6zellikleriyle izleyicinin
aktif katilimini tesvik eden bir deneyim alan1 sunmaktadir (Sengiinalp, 2020). Sengiinalp
ayrica, Ilahi Komedya’nm 14. yiizyilm ikinci yarisinda yazilmis olmasma ragmen giiniimiize
dek hem bir metin hem de gorsel ya da arastrmaya dayali bir ara¢ olarak plastik sanatlar
icerisinde farkli bigimlerde yeniden iiretildigini vurgular. Bu baglamda eserin heykel pratigiyle
iliskilendirilmesinde belirleyici unsur, metnin barindirdig1 mekansal kurgulardir. Heykel sanat1
tarihsel siirecte gecirdigi kavramsal ve bigimsel doniisiimlerle, yalnizca belirlenen bir alana
sonradan konumlandirilan bir nesne olmaktan ¢ikmig; mekanin kurucu 6gesi, hatta bizzat
mekanin kendisi haline gelerek disipliner bir kimlik kazannstir. Bu evrim, flahi Komedya’nin
alegorik mekan tahayyiilleriyle heykel arasinda giiclii bir kuramsal ve estetik bag kurulmasina
olanak saglamistir (Sengiinalp, 2020).
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Gorsel 49 Ilhan Kaya, “Saglik Calisanlar: Icin, Akcaaga¢ Yapragi”, Sanatta Yeterlik Tezi,
BAP Projesi 50x200x220,

Heykeller, yer aldiklar1 ¢evrede yalnizca gorsel bir eleman olarak degil, ayn1 anda
sosyo-kiiltiirel ve toplumsal bir etkilesim araci olarak islev goriirler. Ozellikle kamusal
alanlarda konumlandirilan heykeller, halki sanat etrafinda bir araya getirme, aidiyet duygusunu
giiclendirme ve kiiltlirel miras1 goriiniir kilma amaci tasir. Bu yoniiyle heykel, hem bireysel
hem de kolektif bellegin insasinda etkili bir ara¢ olarak degerlendirilebilir.

Bu baglamda, metaforik bir bi¢imde yorumlanan ak¢aagac yapragi sembolii, modern ve
cagdas sanat anlayisiyla 6zgiin bir tasarima doniistiiriilmiistiir. S6z konusu sembol, ask ve sevgi
temalarmi ¢agristirmasinin yani sira, yaprak formunun bes parmaga benzerligiyle bes duyuyu
temsil eder. Acilmis bir el seklindeki bu form, hem sevgiyle uzatilan bir elin hem de bilgelikle
diisiinen bir zihnin metaforu olarak yorumlanabilir. Ayrica, akgaaga¢ yapragi geleneksel olarak
sifa ve tedavi amacli da kullanilmaktadir. Kaya (2022), saglik c¢alisanlarma ithafen
gergeklestirdigi heykel ¢alismasinda bu sembolii kullanarak yaklasik 220 cm yiiksekliginde,
200 cm genisliginde ve 50 cm derinliginde bir kompozisyon iiretmis; Mugla mermeri ile
bicimlendirilmis bu yapitin, 6zgiin ve tekil bir estetik tagimasini hedefledigini ifade etmistir.

Huntiirk'iin (2016) perspektifinden bakildiginda, heykel sanatinin tarihsel evrimi, Buzul
Cagi'ndan itibaren toplumla i¢ ice gegmis ve kolektif anlam diinyasiyla uyum i¢inde gelismistir.
Heykel, yalnizca estetik bir nesne olmanin Otesine gecerek, tarih boyunca toplumlarin
degerlerini, inang sistemlerini ve yasam pratiklerini yansitan simgesel bir anlatim araci haline
gelmigtir. Huntiirk, bu baglamda; “Insan, ilk donemlerden giiniimiize kadar ¢evresini
sekillendirmig, bosluklar: yasayabilecegi mekanlara doniistiirmiis;, bu mekanlara, dénemin
duygularini, diisiincelerini, inanglarini ve ideolojilerini yansitan heykeller yerlestirmistir. Bu
heykeller de insanlarla iletisim kurarak onlarin duygularimi, diisiince ve inanglarini,
[fadelerini  &ne

)

begenilerini  etkilemis,  sekillendirmis  ve  doniistiirmiistiir.’

surmektedir(Huntirk, 2016, s. 16-17)
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Bu c¢alismada, Erzurum kentinde kamusal alanda yer alan heykel sanatmin, kentsel
kimlik iizerindeki etkileri cok yonlii bir bicimde incelenmistir. Arastirma kapsaminda, heykel
sanatinin toplumsal, sosyo-kiiltiirel ve ekonomi boyutlar1 kapsamli bir sbi¢cimde ele alinmis; bu
sanat formunun kent yasami1 ve kimligi tizerindeki doniistiiriicii rolii ortaya konulmustur.

Heykel sanat1, Erzurum’un tarihsel kimligini ve kiiltiirel mirasin1 goriiniir kilmada etkin
bir arag islevi gormektedir. Kentin farkli noktalarma yerlestirilen heykeller, yerel tarihi olaylari,
toplumsal hafizada yer edinmis 6nemli sahsiyetleri ve kiiltiirel simgeleri somut bigimde temsil
ederek, Erzurum’un o6zgiin kimligini pekistirmekte ve kentlilerde aidiyet duygusunu
giiclendirmektedir. Bu baglamda heykel, gecmisle bugiin arasinda koprii kurarak, kiiltiirel
stirekliligin saglanmasima katki sunmaktadir.

Kamusal alanda konumlandirilmis heykeller, sadece estetik 6geler degil, ayn1 zamanda
toplumsal etkilesimi tesvik eden kiiltliirel ara yiizlerdir. Erzurum’daki heykeller, kent
sakinlerinin giindelik yasamlarinda sanatla karsilasabilecekleri, sosyo-kiiltiirel etkilesime agik
mekansal alanlar olusturmaktadir. Bu eserler, farkli toplumsal gruplar arasinda diyalog ve
paylasimi destekleyerek, kent kiiltiirliniin canli ve katilime1 bir yapiya kavusmasma imkan
tanimaktadir.

Heykeller, sadece estetik deger tasimakla kalmayip, Erzurum’un turizm potansiyelini
artrran kiiltiirel ¢ekim merkezleri olarak da islev gérmektedir. Kentin farkli bolgelerinde yer
alan sanatsal yapitlar, yerli ve yabanci turistlerin ilgisini ¢ekerek kentsel mekana olan ziyaretleri
tesvik etmekte; bu sayede turizm sektorii lizerinden yerel ekonomiye dolayli ve dogrudan
katkilar saglamaktadir. Heykel sanati, kent imajimin giiclendirilmesinde 6nemli bir arag¢ olarak
konumlanmaktadir.

Kamusal heykel sanati, yerel sanatg¢ilar i¢cin 6zgiir bir ifade alan1 sunmakta ve onlarmn yaratici
potansiyellerini kamuya agik bir diizlemde sergilemelerine olanak tanimaktadir. Erzurum’daki
heykeller, sadece estetiksel degil, ayn1 anda toplumsal elestiri, tarihsel yorumlama ve kiiltiirel
sembollestirme amaci tasiyan yaraticit anlatim bic¢imleri olarak da degerlendirilmelidir. Bu
durum, sehirde sanatsal canliligin artmasma ve kiiltlirel tiretimin siirekliligine katkida
bulunmaktadir.

Farkli kiiltiirel anlamlarda heykel sanatinin yapilis bi¢imleri incelenip, Erzurum ornegiyle
karsilastirilarak ele alindiginda, benzer kentsel dinamiklerin ve sanatsal ifade bi¢imlerinin
ortaklik gdsterdigi goriilmektedir. Bu karsilagtirmali yaklasim, yalnizca yerel olarak degil, ayni
anda kiiresel Olgekte kentlerin kiiltiirel ve sanatsal etkilesimlerini anlamaya yonelik
derinlemesine bir perspektif sunmaktadir. Erzurum’daki kamusal heykellerin kent yasamina
olan katkilari, farkl: kiiltiirel baglamlardaki benzer uygulamalarla mukayese edilerek, kentsel
sanatin evrensel islevleri ve yerel 6zgiinliikleri arasindaki iligkiler ortaya konmaktadir.

Bu arastirmalar sonunda elde edilen bulgular, Erzurum’daki heykel sanatinin kentsel ve
kiiltiirel yasam tlizerindeki etkilerini anlamak i¢in saglam bir temel olustururken, ayn1 zamanda
heykel sanatinin kentlerin sosyal, kiltirel ve ekonomik dokusuna entegrasyonunun
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gerekliligine vurgu yapmaktadir. Kamusal heykellerin kent kimligini gii¢lendiren, toplumsal
etkilesimi tesvik eden ve ekonomik canliliga katki saglayan ¢ok boyutlu islevleri, kent planlama
ve kiltur politikalar1 yoniinden dikkate almmasi gereken Onemli O6geler olarak ortaya
cikmaktadir.
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