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Özet 

Bu çalışma, Erzurum kentinde kamusal alanda konumlanan heykel sanatının, kentsel 

kimliğin inşası ve dönüşümündeki işlevini analiz etmektedir. Araştırmada, heykel sanatının 

tarihsel gelişim çizgisi, toplumsal bellekle kurduğu ilişkiler ve kent estetiği üzerindeki etkileri 

kuramsal bir çerçevede ele alınmaktadır. Erzurum bağlamında heykel sanatı, Osmanlı 

döneminden itibaren izlenebilen bir dönüşüm süreci geçirmiş; bu süreç içerisinde kentin sosyo-

kültürel yapısı ile estetik algısında belirgin değişimler gözlemlenmiştir. Çalışma, özellikle kent 

kimliği kavramı etrafında şekillenmekte; heykel sanatının, bu kimliğin oluşumu, temsili ve 

kamusal mekânda yeniden üretimi üzerindeki rolünü sorgulamaktadır. Bu bağlamda, heykeller 

yalnızca sanatsal nesneler olarak değil, aynı zamanda toplumsal hafızayı şekillendiren ve 

mekânsal aidiyet duygusunu pekiştiren simgesel ögeler olarak değerlendirilmektedir. 

Bu çalışma, kapsamlı bir literatür taramasının yanı sıra saha gözlemleri ve konunun 

uzmanlarıyla gerçekleştirilen derinlemesine mülakatlara dayanmaktadır. Erzurum kentindeki 

belirli kamusal heykeller üzerinde gerçekleştirilen analizler, bu sanat eserlerinin kent 

belleğindeki yeri ile kent sakinleriyle kurduğu etkileşim biçimlerini ortaya koymaktadır. 

Çalışma, kamusal alanda yer alan heykellerin kentsel estetik ve kimlik üzerindeki etkilerini çok 

boyutlu bir yaklaşımla değerlendirmekte; bu sanat formlarının toplumsal ve kültürel düzeyde 

nasıl anlamlar üretip yeniden ürettiğini irdelemektedir. 

 

Erzurum Kenti heykel sanatının kamusal alanlarıyla şehir kimliğine sunduğu katkılar ile 

bu eserlerin toplumsal algılar üzerindeki yansımaları, hem kentsel planlama süreçleri hem de 

kültürel politika üretimi açısından önemli açılımlar sunmaktadır. Araştırma, kamusal sanat ile 

kent kimliği arasındaki dinamik ilişkiyi çözümleyerek, bu alanda yapılacak gelecekteki 

çalışmalara hem kuramsal hem de uygulamalı düzlemde katkı sunmayı amaçlamaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Sanat, Heykel, Heykel Sanatı, Mimari, Kamusal Sanat . 

PUBLIC SPACE AND SCULPTURE IN ERZURUM 

Abstract 

 

This study examines the role of public sculpture in the construction and transformation 

of urban identity in the city of Erzurum. Within the scope of the research, the historical 

development of sculpture, its relationship with collective memory, and its impact on urban 
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aesthetics are analyzed through a theoretical framework. In the context of Erzurum, public 

sculpture has undergone a discernible transformation since the Ottoman period, a process that 

has coincided with significant shifts in the city's socio-cultural structure and aesthetic 

perception. The study situates the concept of urban identity at its analytical core, interrogating 

the ways in which public sculptures contribute to the formation, representation, and 

reproduction of this identity within public space. In this regard, sculptures are not merely artistic 

objects; rather, they are conceptualized as symbolic elements that shape collective memory and 

reinforce a sense of spatial belonging among urban inhabitants. 

 

This study is grounded in a comprehensive methodology that integrates an extensive 

literature review, systematic field observations, and in-depth interviews with experts in the 

field. The analysis of selected public sculptures located in the city of Erzurum reveals the ways 

in which these artworks contribute to urban memory and establish modes of interaction with 

local residents. Adopting a multidimensional perspective, the research evaluates the impact of 

public sculptures on urban aesthetics and identity, while also interrogating how such artistic 

forms generate and reproduce meaning on both social and cultural levels. 

 

The contribution of public sculpture to Erzurum’s urban identity, through its integration 

into public spaces, and its influence on collective perceptions offer significant insights for both 

urban planning practices and the formulation of cultural policies. By elucidating the dynamic 

relationship between public art and urban identity, the study aims to provide both theoretical 

and practical foundations for future research within this interdisciplinary field. 

Keywords: Art, Sculpture, Sculptural Art, Architecture, Public Art 

 

Yazar sanatı; “Sanat, toplumun diğer alanlarındaki yaratılarıyla birlikte gelişmekte, 

onları etkilemekte ve onlardan etkilenmektedir. Yeni toplumun sanatçısı, yeni duygu ve 

düşüncelerini biçimlendirmede, dilini yaratmada, yeni teknik ve malzemelerden 

yararlanmaktadır. Bu yeni teknik ve malzemeler sanatçıyı yeni plastik dil yaratmaya itmekte ve 

sanatta iki yanlı bu alışveriş ve etkilenme hep devam etmektedir ”şeklindeki ifadelerle 

anlatmaktadır (Bulat, S., & Yağmur,Ö.& Aydın, B., 2014). Akıl ve duygu varlığı olan 

insanoğlu, başlangıçtan beri var-oluşunu, günlük hayatı ve sanatı bir çatı altında toplayarak 

sağlar (Bulat, S., 1999:133). Sanatçılar, doğa biçimlerinden hareketle, doğanın kendi özünü 

koruyarak değiştirme veya baştan düzenleyip, kurgulama işlemi gerçekleştirerek, tabiatı 

kendilerine özgü dönüşüme uğratmışlar ve bu devirde sanatsal tartışmaları artmış sanatın 

toplumsal açısı, sanatın fonksiyonelliği baştan gözden geçirilmiştir(Bulat-Bulat ve Aydın, 

2014: 106). Sanatçıların yaratma özgürlüklerine bir sınır çekmedikçe, onların ulaşabileceği 

veya ulaşmak istemiş olduğu alanlara ve elbette ki, teknolojik gelişmelere karşı çıkmanın bir 

faydası da yoktur (Bulat, S., 1999:133). 

 

Geçmişten günümüze tarihsel süreç içerisinde, kamusal alan sanatı, modern çağın 

başından itibaren büyük değişimlere uğramıştır. Bu çalışma, Erzurum’daki kamusal 

mekânlarda konuşlanan heykellerin, kentin tanınırlığı üzerindeki katkılarını inceleyerek, sanat 

yapıtının kültürel-sosyal dinamiklerle nasıl bağdaştığını ve kent hayatını nasıl biçimlendirdiği 

üzerine bazı analizler ortaya koymaya çalışacaktır.  
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Tarihsel ve kültürel zenginlikleriyle öne çıkan Erzurum, kamusal alanlarında sergilenen 

heykeller aracılığıyla hem geçmişin izlerini taşımakta, hem de modern kentsel kimliğini 

görünür kılmaktadır. Bu bağlamda araştırma, heykel sanatının toplumsal bellekteki yeri, 

kültürel temsiliyetleri ve mekânsal aidiyet üzerindeki etkilerini çok katmanlı bir yaklaşımla ele 

almaktadır. 

 

Araştırma, kamusal sanatın yalnızca estetik bir unsur olmanın ötesinde, kentsel kimliğin 

inşasında aktif bir rol oynadığını ortaya koymakta; kamusal mekânda sanatın varlığının, 

toplumsal etkileşimleri ve kolektif algıları nasıl dönüştürdüğünü tartışmaktadır. Bu yönüyle 

çalışma, hem yerel ölçekte Erzurum bağlamında, hem de genel anlamda kamuya ait heykel 

çalışmalarının, toplumsal işlevlerini çözümlemeye yönelik kuramsal ve deneysel katkılar 

sunmaktadır. 

 

Erzurum’daki sanatsal üretimlerin tarihsel kökenleri, kentin çok katmanlı geçmişine ve 

farklı kültürel etkileşimlere dayanmaktadır. Tarih boyunca birçok uygarlıklara beşiklik yapmış 

olan Erzurum kenti, bu özelliğiyle de zengin ve özgün bir kültürel dokuya sahiptir. Kamusal 

sanat anlayışı, özellikle Osmanlı İmparatorluğu’ndan itibaren başlayarak, modern Türkiye’nin 

oluşum sürecine kadar evrimsel bir gelişim göstermiştir. Osmanlı döneminde sanat ve mimari, 

yalnızca estetik değil, aynı zamanda ideolojik ve mekânsal düzenlemelerin de temel araçları 

olarak değerlendirilmiş; kamusal alanların biçimlenmesinde belirleyici rol oynamıştır 

(Bozdoğan & Benek, 2022: 560). 

 

Cumhuriyet’in ilanıyla birlikte, Erzurum’daki sanat anlayışında belirgin bir değerler 

değişimleri yaşanmıştır. Bu dönüşüm, özellikle kamusal alanda konumlandırılan heykel 

uygulamalarıyla somutlaşmış; Atatürk anıtları gibi figüratif ve simgesel yapılar, yeni Modern 

Türk Devletinin modernleşme ideolojisini ve ulusal kimlik inşasını temsil etmek üzere kent 

mekânlarına uygulanmıştır. Söz konusu heykeller, yalnızca estetik biçimler değil; aynı anda 

ideolojik söylemin mekânsal temsilleri olarak değerlendirilmiş ve bu bağlamda, kentsel 

dönüşüm süreçlerinde merkezi bir işlevleri de üstlenmişlerdir (Okumuş, 2021: 112). 

 

Erzurum'da sanatın tarihsel evrimi, aynı anda sosyolojik bir perspektiften de 

okunabilmektedir. Türk sosyolojisinin gelişim dinamikleri çerçevesinde Erzurum, geleneksel 

değerlerle modern pratiklerin eşzamanlı olarak varlık gösterdiği özgün bir örneklemleri de 

sunmaktadır. Bu bağlamda, şehrin toplumsal yapısının analizi; sanatın toplumsal ilişkilerdeki 

yeri, sanatın algılanışı ve kamusal sanatla kurulan etkileşim biçimlerini anlamlandırmada 

önemli bir zemin oluşturmaktadır (Şahin, 2017: 23). 

 

Günümüzde Erzurum’daki sanatsal üretimler ve kamusal sanat uygulamaları, bir yandan 

tarihî mirasın korunmasına katkı sağlarken, diğer yandan çağdaş sanatın ifade olanaklarını 

genişletmeyi amaçlamaktadır. Bu çift yönlü yaklaşım, kentin kültürel kimliğini dinamik bir 

biçimde yeniden üretmekte; özellikle genç sanatçılar ve yerel topluluklar için yeni ifade 

alanlarını da yaratmaktadır. 
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Erzurum’un sanatsal dokusunda, Cumhuriyet döneminin erken yıllarından itibaren 

milliyetçi temaların ve ulus-devlet söyleminin belirginleştiği gözlemlenmektedir. Bu süreçte 

inşa edilen Atatürk anıtları ve diğer ulusal simgeler, modern Türkiye'nin kurucu ideolojisinin 

kamusal alanda temsili ve kolektif aidiyet duygusunun pekiştirilmesi açısından stratejik önem 

taşımıştır. Söz konusu heykeller, yalnızca fiziksel çevreye ait değil, aynı anda kamusal mekânın 

ideolojik bir yeniden yapılandırmaya tabi tutulduğunun göstergesi olarak değerlendirilmelidir 

(Okumuş, 2021:119). 

 

Kentsel mekânlarda heykel kurgularının kullanımı, Erzurum’a benzer tarihsel süreklilik 

gösteren kentlerin modernleşme süreçlerinde kamusal sanatın üstlendiği dönüştürücü rolü 

görünür kılmaktadır. Geleneksel sanat biçimlerinden modernist estetik anlayışa geçiş, 

Erzurum’un kamusal mekânlarında gözlemlenebilen önemli bir kültürel dönüşümün 

göstergesidir. Bu dönüşüm süreci, yalnızca estetik değerlerle sınırlı kalmadığı, aynı anda 

sanatın toplumsallaşmasına ve halkla doğrudan etkileşim kurmasına da olanak tanımıştır. 

Kamusal alanlara yerleştirilen sanat eserleri, bireylerin gündelik yaşantılarına nüfuz ederek 

estetik duyarlılıklarının gelişimine katkı sunarken; aynı zamanda kentsel belleğin yeniden 

inşasında işlevsel bir rol üstlenmiştir (Bozdoğan & Benek, 2022: 572). 

 

Kamusal alanların ideolojik olarak kurgulanması, bu alanların sadece fiziksel olarak 

değil, aynı anda sosyo-kültürel ve toplumsal içerikler taşıyan temsil mekânları haline geldiğini 

göstermektedir. Bu bağlamda, sanat eserleri kent sakinleriyle etkileşime geçerek kolektif 

kimlik, hafıza ve aidiyet duygusunun yeniden üretiminde işlevselleştirmektedir. Erzurum 

özelinde bu durum, şehirdeki sanatsal üretim biçimlerinin, modern ulus-devlet söylemiyle 

ilişkilendiği ve bu doğrultuda yeniden biçimlendiği bir sürece işaret de etmektedir. 

 

Öte yandan, Erzurum’daki sanatın evrimi, kentin sosyo-kültürel yapısında da belirleyici etkiler 

yaratmıştır. Türk sosyolojisinin gelişim seyri içinde sanat, toplumsal değişim süreçleriyle 

karşılıklı bir etkileşim hâlinde değerlendirilmiş, sanatın yalnızca temsili değil, aynı zamanda 

dönüştürücü bir güç olduğu da kabul edilmiştir. Erzurum örneğinde bu durum, sanatın 

toplumsal hafıza üzerindeki etkilerini ve ulusal kimlik inşası sürecindeki simgesel işlevini 

gözler önüne sermektedir (Şahin, 2017: 35). Kamusal sanat, burada yalnızca bir temsil şekli 

değil, aynı anda tarihsel sürekliliği sağlayan, kolektif bilinci canlı tutan bir araç olarak 

değerlendirilmelidir. 

 

Bu bağlamda, Erzurum’daki kamusal sanatın tarihsel kökenleri ve mekânsal evrimi, 

kentin kültürel ve toplumsal yaşamının anlaşılmasında önemli bir rolü de oynamaktadır. Kamu 

sanatının, kent kimliğinin ve toplumsal birikimlerin inşasında üstlendiği foksiyon, Erzurum’un 

geçmişten günümüze uzanan kültürel değişim sürecini anlamlandırmada kritik bir bakış açısı 

da sunmaktadır. Bu evrimsel süreç, şehrin yerel düzeyde kültürel bir odak noktası hâline 

gelmesini sağladığı gibi, ulusal ölçekte de tarihsel ve estetik mirasın korunarak gelecek 

kuşaklara aktarılmasına olanak tanımaktadır. 

 

Heykel sanatlarının kentlerin kimlikleri üzerindeki felsefi etkileri, estetiksel, sosyo-

kültürel ve temsili boyutları bağlamında, kent kimliğinin inşası sürecinde estetik, kültürel ve 
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toplumsal düzlemlerde çok katmanlı rolleri de üstlenmektedir. Kamusal mekânlarda 

konumlanan heykeller, tarihsel ve kültürel referanslar aracılığıyla kentsel belleği 

somutlaştırmakta ve kent dokusuna anlamsal bir derinlikleri de kazandırmaktadır. Bu sanat 

yapıtları, hem kent sakinlerinin hem de ziyaretçilerin mekân algısını biçimlendirerek, kent 

kimliğinin ayırt edici niteliklerini görünür kılmaktadır. Heykeller, yalnızca görsel birer nesne 

değil; aynı zamanda geçmiş ile şimdi arasında köprü kuran, kültürel sürekliliği sağlayan ve 

toplumsal aidiyet duygusunu pekiştiren simgesel öğelerdir (Turgut, Özalp & Erdoğan, 2012: 

178). 

 

Kentsel kimliğin oluşum sürecinde kentsel tasarım unsurları, merkezi bir önem 

taşımaktadır. Bu anlamda heykel sanatı, kamusal mekân tasarımının önemli bileşenlerinden biri 

olarak değerlendirilmekte ve estetik işlevinin ötesine geçerek toplumsal etkileşim alanlarını da 

yaratmaktadır. Özellikle tarihsel ve kültürel kimliği yansıtan heykeller, kent sakinleriyle 

doğrudan etkileşime girerek kolektif belleğin şekillenmesinde etkin rol oynamaktadır. Böylece 

heykeller, yalnızca fiziksel çevreye katkı sunmakla kalmayıp, kentlilerin geçmişle olan 

bağlarını güçlendiren ve kimliksel aidiyeti pekiştiren araçlar haline de dönüşmektedir (Uçkaç, 

2006: 94). 

 

Heykel sanatlarının kentsel kimliklerin oluşumları üzerindeki etkileri, kentlerin marka 

tasarımı bağlamında da ele alınıp değerlendirilmelidir. Kamusal heykeller, birer kültürel ve 

tarihsel simge olarak kentlerin marka değerinin oluşumuna katkı sağlamakta ve kentin özgün 

anlatısını hem ulusal hem de uluslararası düzlemlerde de temsil edebilmektedir. Bu bağlamda 

heykeller, bir yandan yerel kimliği yansıtan temsili objeler olarak kent kimliğinin 

görünürlüğünü artırmakta, öte yandan ise, turizm, kültürel diplomasi ve şehir pazarlaması gibi 

alanlarda stratejik bir araç işlevleri de görmektedir. Evliya Çelebi’nin “Seyahatname”’sinde 

kent imgelerinin temsili gücü nasıl vurgulanmışsa, günümüz çağdaş heykel sanatı, çağdaş 

kentlerin kurumsal kimlik inşasında benzer biçimde önemli rolleri de oynamaktadırlar (Akkaya, 

2016). Bu bağlamda, heykel sanatının kentsel kimliğe katkısı yalnızca sanatsal bir müdahale 

olarak değil, kültürel sürekliliğin, tarihsel temsilin ve sosyal aidiyetin yeniden yaratımı olarak 

da hedefleri oluşturmaktadır. Bu çok boyutlu yaklaşım, kamusal sanatın kentsel deneyimdeki 

yerine ilişkin daha derinlikli analizlerin önünü açmakta ve sanatın, kent yaşamının ayrılmaz bir 

parçası olduğunu göstermektedir. 

Heykel sanatının kent kimliğine katkısını, sosyo-kültürel bağlamda incelediğimizde, kent 

kimliğinin oluşumunda ve kentsel belleğin inşasında önemli bir işlevleri de üstlenmektedir. 

Tarihsel olarak kentler, kültürel ve sanatsal üretimin merkezleri olarak konumlandırılmış, bu 

bağlamda heykel sanatı, sadece estetiksel bir öğe olmanın ilerisine geçerek, kentlerin tarihsel 

ve kültürel anlatılarının taşıyıcısı haline de yükselmiştir. Heykeller, temsil ettikleri olaylar, 

şahsiyetler ve ideolojiler aracılığıyla kent mekânına anlam yüklemekte; bu da onları hem fiziki 

hem de simgesel düzeyde kent kimliğinin kurucu öğeleri haline getirmektedir (Uçkaç, 

2006:45). 

 

Markalaşmış kentlerin kimliği, kendine özgü mekânsal, mimari ve kültürel öğelerinin 

bütüncül bir ifadesi olup, kamusal sanat yapıtları bu kimliğin hem üretiminde hem de 

aktarımında etkili olan araçlardır. Heykeller, bu bağlamda geçmiş dönemler ile günümüz 
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arasında bir bağlantı fonksiyonunu yerine getirerek, kent sakinlerinin kolektif hafıza ile 

kurduğu ilişkiyi güçlendirmektedir. Özellikle tarihi olayları ya da toplumsal figürleri 

betimleyen heykeller, kent sakinlerinin bu figürlerle özdeşleşmelerini sağlayarak, kentle 

kurulan aidiyet duygusunu güçlendirmektedir (Turgut, Özalp & Erdoğan, 2012:176). 

 

Heykel sanatının kentsel ölçekteki etkileri yalnızca kültürel değil, aynı anda sosyo-

ekonomik ve turizm yönünden de çok değerli olmaktadır. Kamusal alanda yer alan sanatsal 

yapıtlar, kentlere görsel zenginlik katmakla kalmayıp, aynı zamanda ziyaretçiler için kültürel 

bir çekim unsuru oluşturarak, yerel ekonomiye katkılar da sağlamaktadır. Bu bağlamda, heykel 

sanatları, kentlerin ulusal ve uluslararası ölçekte tanıtımında stratejik bir araç olarak işlev 

görmekte ve kent imajının ve marka değerinin inşasında belirleyici rolleri de sağlamaktadır 

(Akkaya, 2016:88). Sonuç olarak, kamusal alanlarda heykel sanatı, kent kimliğinin inşasında 

çok katmanlı bir fonksiyonu yerine getirmekte ve estetik değer üretiminin ötesinde, tarihsel 

sürekliliği sağlayan, kolektif belleği besleyen ve kentsel mekânın anlamını dönüştüren güçlü 

bir kültürel birer araçlar olarak da öne çıkmaktadırlar. Bu sanat biçimleri aracılığıyla kentler, 

tarihsel ve kültürel miraslarını görünür kılmakta, böylelikle hem geçmişin izlerini sürdürmekte 

hem de gelecek kuşaklara aktarılacak bir kimlikleri de inşa etmektedir. 

 

Erzurum’da Heykel Sanatı ve Heykel sanatçılarının kültürel mirasın korunması ve 

tanıtılması bağlamında, kentin kamusal alanlarında, heykel sanatı ve heykeltıraşların yapıtları, 

kentin kültürel mirasının korunması ve tanıtımı sürecinde hayati bir rol oynamaktadır. Özellikle 

kentsel dönüşüm süreçleri bağlamında, bu sanat yapıtları ve sanatçılar, tarihî ve kültürel 

değerlerin gelecek kuşaklara aktarılmasında merkezi bir işlevi de yerine getirmektedir. Erzurum 

kentinde ortaya konulan sanatsal faaliyetlerle, kentin tarihî ve kültürel zenginliklerini yansıtan 

özgün eserlerle karakterize edilmekte olup, bu yapıtlar, hem yerel toplum hem de kenti gezen 

turistler tarafından da, yüksek bir beğeni ile de karşılanmaktadır (Altaş, 2014:253). 

 

Cumhuriyet sonrası dönemde, Türk Resim ve Heykel Sanatı’nda yerel kültürlerin ele 

alınması, zengin tarihi geçmişe sahip olan Erzurum kentinin, tarihî derinliği olan kentlerdeki 

kimliklerin inşasında da, önemli bir belirleyici olmuştur. Bu dönemde üretim yapan 

heykeltıraşlar, yerel kültürel ve tarihsel değerleri, uluslararası sanat bakışıyla harmanlayarak 

yapıtlarına yansıtmışlardır. Böylelikle, ortaya çıkan yapıtlar Erzurum’un kültürel mirasını 

çağdaş bir perspektiften yorumlamakta ve şehrin sanatsal profilini de 

zenginleştirmektedirler(Girgin, 2008:102). Erzurum’daki heykeltıraşlar, eski Türk yazıtları ve 

Anadolu’nun mitolojik anlatımlarından esinlenerek, bu kültürel referansları yapıtlarına 

uyarlamışlardır. Bu anlayışlar, yapıtların yalnızca estetik değer taşımalarının ötesinde, eğitici 

ve öğretici işlevler de üstlenmesini sağlamıştır. Eski Türk yazıtlarına dayalı motiflerin de 

kullanıldığı bu yapıtlar, kentin tarihî ve kültürel bağlamını ulusal ve uluslararası platformlarda 

tanıtma açısından önemli fırsatlar sunmaktadır (Alyılmaz, 2016:668). 
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Görsel 1-Erzurum Kalesine Ait Görünüm 

 

Erzurum’un tarihî ve kültürel mirası ve kentsel kimlik ve mimari öğelerin fonksiyonları 

bağlamında da Erzurum kenti, tarihsel süreç aşamasında, zengin uygarlıklara beşiklik yapmış 

ve bu uygarlıkların kültürel izlerini bünyesinde taşıyan önemli bir konuma sahip bir kenttir.  

Şehrin simgelerinden biri olan Erzurum Kalesi, kentin tarihsel rolünü ve jeopolitik önemini 

yansıtan en önemli mimari yapılarından birisidir. Sosyo-kültürel açıdan dinamik ve gelişime 

açık bir yapıya sahip olan Erzurum kenti farklı kültürel unsurların etkileşimiyle zenginleşmiş 

çok katmanlı bir tarihî dokuyu üzerinde barındırmaktadır. Bu bağlamda, “Doğu’nun Kalesi” 

olarak tanımlanan Erzurum, sosyal, kültürel ve ekonomik gelişmişlik düzeyinin yanı sıra, çok 

uluslu ve çok kültürlü yapısıyla da dikkat çekmektedir. 

 

Kentin kültürel zenginliği, Osmanlı döneminde ve öncesinde bölgedeki farklı 

medeniyetlerin karşılıklı etkileşimleri sonucu şekillenmiştir. Erzurum Kalesi, tarih boyunca 

Urartular döneminden itibaren çeşitli yapım, onarım ve ilavelerle kente gelen medeniyetlerin 

izlerini taşımakta ve şehre hâkim bir konumda bulunması nedeniyle hem savunma hem de 

kültürel temsil açısından kritik bir işlevleri de yerine getirmiştir. Bu yapı, yalnızca fiziksel bir 

savunma aracı olmanın ötesinde, kentin tarihî kimliğinin ve kültürel belleğinin 

somutlaşmasında merkezi bir role sahiptir. 

 

Kent mekânı, salt bir fiziksel ortam olmaktan ziyade, toplumsal ve kültürel kimliklerin 

inşa edildiği dinamik bir alan olarak işlev görmektedir. Bu bağlamda, Erzurum Kalesi ve ona 

bağlı tarihî kapılar, sadece kentin geçmişine tanıklık etmekle kalmayıp, aynı zamanda kentin 

toplumsal hafızasının ve kültürel kimliğinin taşıyıcılarıdırda. Kalenin savaşlardaki savunma 

rolü ve tarih boyunca farklı medeniyetlerin etkilerini bünyesinde barındırmasından kaynaklı 

olarak, Erzurum’un hem tarihî sürekliliğini hem de kültürel çeşitliliğini vurgulamaktadır. 

Kale yapısının önemli unsurlarından biri olan İç Kale ve sur kapıları, tarihî eserler arasında kent 

belleğinin korunmasında temel taşları oluşturmaktadır. Özellikle Romalılar tarafından M.S. 415 

yılında inşa edilen kale, iki kat demir kaplama ile güçlendirilmiş olup, Erzincan, Tebriz, Gürcü, 

Kars ve İstanbul kapı olmak üzere beş ana girişe sahiptir. Ayrıca, sur duvarları boyunca 

yükselen minare, iki renkli kesme taş ve tuğladan yapılmış silindirik gövdesiyle dönemin estetik 
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ve mimari anlayışını yansıtmaktadır. Minarenin üst kısmındaki geometrik bezemeler, Saltuklu 

dönemi sanat ve yönetim biçiminin izlerini taşırken, şerefe kısmının yıkılması sonrası xıx. 

yüzyılda ahşap malzeme kullanılarak yeniden inşa edilip içine saat yerleştirilmesinden kaynaklı 

olarak, yapının tarihsel süreç içindeki dönüşümüne işaret etmektedir. 

 

Tüm bunların yanı sıra, 1124-1132 yılları arasında Saltuklu Emiri Muzaffer Gazi 

tarafından yaptırılan Tepsi Minare, Erzurum kent merkezinde yer alan ve İslami dönem mimari 

yapılarının öne çıkan yapılarından biri olarak kabul edilmektedir. Minarenin mimari özellikleri 

ve estetik detayları, dönemin sanat anlayışını yansıtırken, kent kimliğinin oluşumunda önemli 

bir kültürel sembol olarak da işlevi yerine getirmektedir.   

 

 

Görsel 1 Tepsi Minare (Saat Kulesi), Roma Dönemi, Erzurum 

Anadolu’daki Erken Minare Geleneği olan Tepsi Minare, Büyük Selçuklu Devleti ve 

Karahanlılar dönemlerine tarihlenen, Anadolu’daki minare mimarisinin en erken ve özgün 

örneklerinden biri olarak görülmektedir. Bu yapı, mimari formu ve süslemeleriyle dönemin 

estetik ve yapısal anlayışını yansıtmakla kalmayıp, aynı zamanda kentsel mekânda sembolik 

bir odak noktası işlevi görmüş, estetik bir kent heykeli niteliği kazanmıştır. Erzurum’un tarihî 

kent dokusunda merkezi bir yer tutan Tepsi Minare, şehrin siluetini karakterize eden simgesel 

unsurlardan biri olarak kentin kültürel ve tarihî kimliğinin, kamusal mekân temsilinde önemli 

bir rol oynamaktadır(Bulat & Özlütürk, 2024: 1-45). 
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Görsel 2 Çifte Minareli Medrese, 1253 

 

Erzurum’un tarihini simgeleyen mimari yapılarından birisi olan Çifte Minareli Medrese, 

“Hatuniye Medresesi”, Erzurum Kale surları içerisinde, Ulu Camii ve Üç Kümbetler’in 

bulunduğu alanda konumlanmaktadır. Dikdörtgen planlı bu yapı, Anadolu’daki en seçkin 

Selçuklu medreselerinden biri olarak kabul edilmektedir. Mimari açıdan, açık avluya sahip, dört 

eyvanlı ve revaklı bir yapıya sahip olan medrese, çift kat olarak inşa edilmiş ve her iki katı da 

eğitim amaçlı olarak odalarla çevrilmiştir. Yapının batı cephesinde, düzensiz şekilde yer alan 

yedi derslik ile bir mescit bulunmaktadır; bu alanlar, dönemin eğitim faaliyetlerine hizmet 

vermiştir (Bulat & Özlütürk, 2024: 1-45). 

 

Medresenin karakteristik unsurlarından biri olan taç kapının iki tarafından yukarıya 

doğru konuşlandırılan silindirik yapıya sahip minareler, mozaik çini ve tuğla süslemeleriyle 

zenginleştirilmiş olup, yapının estetik değerine önemli ölçüde katkı sağlamaktadır. Çifte 

Minareli Medrese’nin giriş kısmı kesme taştan oluşturulmuşken, minarelerde tuğla kullanılarak 

meydana getirilen desenler, yapıya mimari bütünlük ve görsel ahenk sağlamaktadır(Çalışır, 

2019:11). Bu özellikleriyle “Çifte Minareli Medrese”, anıtsal Selçuklu mimarisinin 

Anadolu’daki en değerli ve korunmuş örneklerinden biri olarak kültürel miras alanında önemli 

bir yer tutmaktadır (Sipahi & Yalçın, 2021:1195-1210). 

 

 

 

 

Görsel 3 Yakutiye Medresesi, İlhanlılar Dönemi 

 

Yakutiye Medresesi, Erzurum’un en önemli tarihî yapılarından biri olarak, xıv. 

Yüzyılda inşa edilmiştir. Medrese, İlhanlı Hükümdarı Olcaytu Hüdabende’nin desteğiyle, Emir 

Cemalettin Yakut tarafından 1310-1311 yılları arasında yaptırılmış olup, dönemin mimari ve 

sanatsal özelliklerini yansıtan özgün bir örnek yapıtı teşkil etmektedir (Temur & Açıcı, 

2022:589-614). Erzurum’un Cumhuriyet Caddesi üzerinde konumlanan yapı, mimari tasarımı 
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ve zarif dış cephesiyle bölgesel ve ulusal ölçekte önemli anıtsal bir kültürel miras unsuru olarak 

kabul edilmektedir. 

 

Medrese, tek katlı, kapalı avlulu ve üç eyvanlı revaklı plan tipinin Anadolu’daki iyi 

korunarak günümüze kadar gelmiş olan örneklerinden birisidir. Giriş yönünün güneybatı 

köşesinde yer alan minaresi ve kabartmalı taş süslemelerle bezeli taç kapısı, yapının mimari 

değerini artıran başlıca unsurlarından birisidir (Konak, 2022:4459). Taç kapısının yanlarında 

silme kemerler içerisinde yer alan çift başlı kartal, hayat ağacı ve aslan motifleri, Türk-İslam 

sanatının simgesel ikonografik öğeleri olarak dikkat çekmektedir (Torun & İsmailoğlu, 2022:1-

15). Medresenin dikdörtgen planı içinde dört adet eyvan ve on dört oda bulunmaktadır. Bu 

yapısal düzenlemeler, eğitim işlevinin etkin şekilde yürütülmesine olanak sağlamıştır. Yakutiye 

Medresesi, tarihsel süreç içerisinde, yalnızca bir eğitim kurumu olarak değil, aynı anda dönemin 

İslam sanatı ve kültürünün gelişiminde önemli bir merkezi konumunda olmuştur. 

 

Ayrıca, medreseye ek olarak Türk-İslam mimarisinin önemli unsurlarından biri olan 

kümbetler, hem mimari değerleri hem de kültürel işlevleriyle ön plana çıkmaktadır. Kümbetler, 

Selçuklu ve Osmanlı dönemlerinin mimari ve sanatsal anlayışını yansıtan mezar yapılarıdır. 

İnşa edildikleri dönemin teknik ve estetik özelliklerini taşıyan bu yapılar, toplumsal hafızanın 

canlı tutulmasında, kültürler arası etkileşimin izlenmesinde ve tarihî sürecin anlaşılmasında 

temel kaynaklar arasında yer almaktadırlar. Sonuç olarak, Yakutiye Medresesi ve ona eşlik eden 

kümbetler, yalnızca mimari birer eser olmanın ötesinde, dönemin dini, soyo-kültürel yapılarını 

da yansıtan kapsamlı birer kültürel miras unsuru olarak değerlendirilmektedir. Bu yapılar, 

geçmiş ve gelecek dönemler arasında bir köprü vazifesi oluşturarak, Erzurum’un tarihî ve 

kültürel dokusunun korunmasına ve aktarılmasına önemli katkılar sağlamaktadır. 

 

 

Görsel 4 Üç Kümbetler ve Emir Saltuk Kümbeti 

 

Yapılış tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber, Üç Kümbetler olarak bilinen yapılar, 

xıı. Yüzyılın sonlarına doğru Saltuklu Hükümdarı İzzeddin Saltuk adına inşa edilmiş birer 

mimari yapılardır. Bu kümbetler, iki renkli parlak kesme taş malzeme kullanılarak yapılmış 

olup, sağlam ve etkileyici mimarisiyle öne çıkmaktadır(Sağsöz & Özgen, 2005: 841-858). 

Selçuklu dönemine ait mimari ve taş işçiliği sanatının özgün örnekleri olan bu yapılar, simetrik 

düzenleri ve yuvarlak planlarıyla dikkati çekmektedir. Kubbe ile örtülü olan bu kümbetlerin dış 



11 
 

yüzeylerinde, geometrik desenler ve motifler kullanılmıştır. Yapıda ortay konulan bu 

süslemeler, Selçuklu sanatının estetiksel anlayışını ve dönemin kültürel değerlerini yansıtan 

önemli göstergeler olarak değerlendirilmektedir (Özlütürk, 2024: 1-45). 

 

Öte yandan, Emir Saltuk Kümbeti Erzurum’da bulunan ve Anadolu Selçuklu Devleti 

zamanında ortaya konulmuş olan bu yapılar, önemli bir anıt mezar olarak dikkat çekmektedir.  

Emir Saltuk, bölgenin İslamlaşmasında etkili olmuş önemli bir İslam alimi olarak bilinmektedir 

ve bu kümbet de kendi adına yaptırılmıştır. Yapı, yuvarlak planlı ve kubbeli formuyla tipik 

Selçuklu mimari özelliklerini taşımaktadır. Dış cephesinde yer alan oyma taş işçiliği ve 

süslemeler, özellikle oval sütunlar ve detaylı motiflerle, Selçuklu sanatının zarif estetiksel olan 

sanat anlayışlarını ortaya koymaktadır. Bu yapının, Erzurum’un kültürel kimliğine anlamlı bir 

katkı sağladığı söylenebilir (Bulat, M., & Özlütürk, 2024: 1-45). 

 

 

 

 

Görsel 5 Rabia Hatun Kümbeti,(Rabia Ana Türbesi) 

 

Rabia Hatun Kümbeti, Erzurum’un kültürel ve sanatsal mirasında önemli bir yere sahip, 

Selçuklu dönemi mimari yapı örneklerinden birisidir. Eserde ismi geçen Rabia Hatun hakkında 

kesin ve net tarihî belgeler mevcut olmamakla birlikte, dönemin önde gelen şahsiyetlerinden 

biri olduğu kabul edilmektedir. Kümbetin dış cephe süslemeleri, geometrik motifler, 

kabartmalar ve kitabeler aracılığıyla Selçuklu mimarisinin estetiksel ve sanatsal dilini de 

yansıtmaktadır. 

 

Mimari yapısına bakıldığında, xııı. Yüzyıl sonlarına tarihlendirilen bu yapı, dıştan on 

ikigen planlı, içten ise silindirik formda kubbeyle örtülü bir türbe örneğidir. Yapının dış kısmı 

konik külahla taçlandırılmış olup, tamamı düzgün kesme taşlarla inşa edilmiştir. Kümbet, hem 

fiziksel hem de sanatsal açıdan el işçiliğinin etkileyici bir örneği olarak değerlendirilmekte ve 

dönemin kültürel ve sanatsal anlayışını somutlaştıran, ulusal ve manevi değerlerin kuşaklararası 

aktarımında önemli bir rol oynayan mekânsal bir sanat eseri konumundadır. Bu bağlamda Rabia 

Hatun Kümbeti, yalnızca mezar yapısı olmanın yanında, çağının tarihî, sosyo-kültürel ve 
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sanatsal kodlarını taşıyan, Erzurum’un zengin tarihi yapısına katkı sağlayan önemli bir anıtsal 

mimari yapı olarak kabul edilmektedir. 

 

 

Görsel 6  Erzurum Kongre Binası,1864 

Kentte yaşanan siyasal değişim ve dönüşümler, bir kentin tarihsel gelişim sürecinde 

belirleyici ve çoğu zaman karmaşık bir rollri de üstlenmektedir. Kent tarihinde var-olan siyasi 

eylemler, devrimler, ihtilaller ve yönetim yapılarındaki dönüşümler, toplumsal yapının 

şekillenmesinde temel dinamikler olarak işlev görmüştür. Kentler, farklı yönetimsel şekilleri, 

siyasi görüşleri, toplumsal hareketlerin etkisi altında sürekli bir evrim geçirmekte ve aynı 

zamanda kültürel çeşitlilik, bu dinamiklerin içerisinde sosyal normlar ve kurallar aracılığıyla 

özgün değer sistemleri ve pratikleri de geliştirmektedir. 

 

Erzurum’da Cumhuriyet ve Yenişehir Caddeleri kesişiminde konumlanan anıtsal 

heykel, şehrin siyasal tarihine ilişkin önemli bir simgesel temsili oluşturmaktadır. Söz konusu 

anıtsal heykel, Türkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu, Mustafa Kemal Atatürk’ün Erzurum 

Kongresi sırasında delegelere kongre binası içerisinde yaptığı konuşmayı betimleyen rölyef ile 

bezeli bir kaide üzerinde yükselmekte olan sanatsal Atatürk figürü, bu yönüyle Erzurum’un 

ulusal mücadeledeki merkezi konumunu ve kentin siyasal kimliğini de vurgulamaktadır. 

 

 



13 
 

Şekil 7 Hakkı Atamulu, Atatürk ve Erzurum Kongresi Anıtı,3, 5 metre, Bronz,23 Temmuz 

1965 

 

Erzurum’da Cumhuriyet ve Yenişehir Caddelerinin kesişim noktasında konumlanan 

Erzurum Kongre Anıtı, heykeltıraş Hakkı Atamulu tarafından tasarlanıp yapımı 

gerçekleştirilmiştir. Anıt, üzerinde Mustafa Kemal Atatürk’ün Erzurum Kongresi sırasında 

yaptığı konuşmayı betimleyen bir rölyefin yer aldığı kaide üzerinde, 3,5 metre yüksekliğinde 

askeri üniforma giymiş anıtsal bir Atatürk heykelini barındırmaktadır(Ağyürek, 2011:157). 

Anıtsal yapıt iki ana bileşenden oluşmaktadır. Birincisi, 13,5 metre uzunluğunda ve 2 metre 

yüksekliğinde, kongrenin coşkulu bir anını tasvir eden kabartmadır. Bu kabartmada Atatürk, 

Türk vatanının bağımsızlığı ve bütünlüğüne dair güçlü inancı ile etkileyici bir şekilde 

konuşurken biçimlendirilmiştir. Kabartmada yer alan 56 delege, bu inanç dalgası içinde 

ruhlarını tazelemiş ve yüzlerinde geleceğe yönelik umut dolu ifadeler taşımaktadırlar. İkinci 

bileşen ise kabartmanın arkasında, sekide yer alan ve 3,5 metre boyutlarında tasarlanmış olan 

anıtsal Atatürk heykelidir. Bu heykel, Atatürk’ü Millî Mücadele’nin lideri ve devrimlerin 

simgesi olarak yansıtmaktadır (Çınar, 2009:102). Heykelde, Atatürk’ün bir eli kılıcında 

bulunurken diğer eli, Osmanlı Meclisi tarafından imzalanan Sevr Antlaşması’nı buruştururken 

betimlenmiştir. Bu duruş, Atatürk’ün sabır ve kararlılığını dengeli bir biçimde ifade etmekte 

olup, sanatçının Türk tarihindeki önemli dönüm noktalarını sanatsal bir dille yorumlama 

biçimini göstermektedir (Demirer, 2018:89). 

 

Heykeltıraş Atamulu, anıtın yapım sürecine ilişkin olarak, görevin “Atatürk ve Erzurum 

Kongresi Anıtı Yaptırma Derneği” tarafından kendisine verildiğini belirtmiş ve bu görevin 

kendisi için büyük bir güven ve sorumluluk anlamı taşıdığını ifade etmiştir(Sevinç, 2018:152). 

 

 

Görsel  8 Atatürk ve Erzurum Kongresi Anıtı 

 

Heykel sanatçısı Hakkı Atamulu, projenin yapımına başlamadan evvel, 23 Temmuz 

1919 tarihini ve Erzurum Kongresi’nin tarihî ve sosyo-politik bağlamını titizlikle incelemiş, 

kendisini dönemin ruhuna uyarlayarak bu önemli olayı yansıtacak bir anıt yaratmayı 

hedeflemiştir. Erzurum’un doğal çevresi ve tarihî dokusunu göz önüne alarak, şehrin mimari 
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yapısına uygun bir anıt heykel tasarımı gerçekleştirmiştir. Ancak anıtın konumlandırılacağı 

alanda yaşanan değişiklikler, sanatçının orijinal tasarım özgürlüğünü kısıtlamış; sonuç olarak 

eser, “Atatürk ve Erzurum Kongresi Anıtı Yaptırma Derneği”’ince belirlenen alana göre 

tasarlanmak zorunda bırakılmıştır(Çerçive, 2017:94). 

 

Sanatçı Atamulu, yapıtının yaratımı esnasında yirminci yüzyıl heykel anlayışına uygun 

olarak, daha soyutlayıcı ve modernist bir yaklaşım benimsemek istemiştir. Ancak, anıtı yaptıran 

kurumların talepleri doğrultusunda eserin klasik üslupta kalması söz konusu olmuş ve bu 

vaziyet, sanatçının kendi sanatsal anlatımını tam olarak gerçekleştirmesine engel olmuştur. 

Atamulu’nun anıt üzerine çalışmalarına Atatürk Üniversitesi lojmanlarında başlamış, burada 

sanatçı seramik çamuru kullanarak taslak modeller oluşturmuş ve ilgili paydaşlarla 

gerçekleştirilen toplantılar sonucunda, mevcut anıtın yapımına karar verilmiştir. Anıtın döküm 

işlemleri İstanbul’da tamamlanmış olup, eser yerleştirildiği mekânın estetik ve tarihî dokusunu 

güçlendirerek bölgeye hâkim bir görsel kimlik kazandırmıştır (Selimoğlu, 2015:117). 

 

Sanatçının anlatımlarına göre, anıtın yapım süreci ve ortaya çıkan sonuç, ilerleyen kuşakların 

da Atatürk ve Erzurum Kongresi’ni anlatan eserler yaratma imkânına sahip olacağı yönündeki 

umudunu beslemekte ve bu durum Atamulu için önemli bir memnuniyet kaynağı teşkil 

etmektedir. Bu süreç aynı zamanda, sanatçıların yaratıcı özgürlüklerinin kısıtlanabildiği ve 

siyasi ile estetiksel kaygıların sanat eserlerinin oluşumuna doğrudan etkide bulunabileceğinin 

somut bir örneği olarak değerlendirilebilir.  

 

Bu çalışma, ayrıca Erzurum’daki Aziziye Anıtı’na dair bir değerlendirmeyi de 

içermektedir. Aziziye Anıtı, 1877-1878 Osmanlı-Rus Savaşı, “93 Harbi” sırasında Erzurum’un 

savunmasında gösterilen kahramanlıkları simgeleyen önemli bir yapı olarak, kentin tarihî ve 

kültürel mirasında önemli bir yer tutmaktadır. 

 

 

Görsel  10 Aziziye Anıtı,1975 

 

Anıt, 1877-1878 Osmanlı-Rus Savaşı anında ve Erzurum kentinin savunulmasında 

büyük fedakârlık göstermiş olan halkın, özellikle de kadınların, yaşlı insanların ve çocukların 
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kahramanlıklarını onurlandırmaktadır. Anıtın kompozisyonunda yer alan baş figür, anıtın en 

önünde, Nene Hatun’un temsil edildiği noktada konumlandırılmıştır. Nene Hatun, savaş 

sırasında gösterdiği cesaret ve direnişle öne çıkan güçlü bir kahraman olarak betimlenmiş, 

elinde satır tutmakta ve düşmanla mücadeleye hazır bir duruş sergilemektedir. Bu biçimsel 

tercih, bireysel gücün ve direnişin simgesel ifadesi olarak değerlendirilebilir. 

 

Arka planda çocuklar, ön kısımda gençler ve en sonda yaşlılardan oluşan gruplar yer 

almakta olup, bu kitleler ana figüre destek vermektedir. Aziziye destanını detaylı biçimde 

anlatan bu anıt, yaklaşık 2x35 metrelik yükseltme ve çökertmelerden oluşan bir grup yapısıyla 

simgesel anlamda zenginleştirilmiştir. Ayrıca, anıtın çevresinde konumlanan 27x35 metre 

boyutlarındaki sütunlar, savunma tabyalarını temsil etmekte ve böylelikle anıtsal yapının tarihî 

bağlamını güçlendirmektedir. Bu tasarım öğeleri, anıtın hem tarihî hem de toplumsal anlamda 

Erzurum direnişini ve kolektif kahramanlık anlatısını görsel bir dille ifade etmesini 

sağlamaktadır. 

 

Görsel 11 Erzurum 100. Yıl Anıtı 

 

Heykeller, yalnızca estetik birer sanat olmanın yanında, toplumun değerlerini, tarihini 

ve kültürel zevklerini yansıtan; soyut kavramları somutlaştırarak bireylerin duygularına 

tercümanlık yapan sanatsal yapılardır. İnsanların bu nesnelere yüklediği duygusal anlamlar 

aracılığıyla, heykeller kolektif belleğin ve kimliğin somut ifadeleri haline gelmektedir. 

Bu bağlamda, tarihsel figürleri betimleyen heykeller, geçmişe damga vurmuş liderleri, savaş 

kahramanlarını ve kültürel dokuyu yeniden canlandırmak suretiyle, izleyicilere ait oldukları 

döneme dair kapsamlı bir deneyimler de sunmaktadır. Böylelikle, izleyiciler tarihsel süreçler 

boyunca gerçekleşmiş önemli olayları hatırlama, anlama, dokunma ve hissetme imkânı bularak, 

bu eserleri duygusal ve kültürel referans noktaları olarak kabul etmektedirler. 
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Görsel  12 Gaziler ve Şehitler Anıtı, Aziziye Millet Bahçesi 

 

Erzurum’un “Aziziye Millet Bahçesi”’nde konumlandırılan “Gaziler ve Şehitler Anıtı”, 

şehrin en yoğun kullanılan ve simgesel öneme sahip mekânlarından birinde yer almakta olup, 

Erzurum halkının Rus ordusuna karşı sergilediği kahramanca direnişi temsil etmektedir. Anıt 

heykel, kendine ait bir kaide üzerinde konumlanmış olup, dairesel formu sayesinde çevresinde 

dolaşıldığında her cephesinin ayrı ayrı ele alınmış olduğu görülmektedir. 

 

Anıtta betimlenen kadın figürleri, sağ ellerinde tutmuş oldukları palalar, başlarındaki 

örtüleri ve uzun giysileriyle, anatomi ve duruş bakımından Nene Hatun heykellerini andıran bir 

görünüme sahiptir. Bu figürlerden birinin özellikle Nene Hatun’u temsil ettiği kabul 

edilmektedir. Kadın figürler arasında yer alan ve boynu bükük biçimde acı çeken ortadaki 

figürün aksine, yanındaki diğer kadınların cesur ve korkusuz ifadeler taşıdığı 

gözlemlenmektedir (Koyunoğlu, 2018:112). 

 

Anıtın arkasında bulunan kadın figürlerin üzerinde konumlandırılmış erkek figürü ise, 

sağ elinde kılıcını yukarı kaldırmış, atın şahlanışını andıran bir hareketle şehri savunur 

pozisyonda betimlenmiştir. Bu düzenlemede, eli palalı kadınların, tüfekli veya silahlı erkeklerin 

önünde konumlandırılması, kadınların mücadelede üstlendikleri aktif ve etkin rolün sanatsal bir 

ifadesi olarak yorumlanabilir. 
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Şekil 13 Gaziler ve Şehitler Anıtı kadın figürleri detaylı görseli Gaziler ve Şehitler Anıtı 

 

Bu tür bir betimleme, kadınların savaş ve direniş bağlamındaki rollerinin geleneksel 

cinsiyet normlarının ötesine geçtiğini ve onların mücadelenin öncü güçleri arasında yer aldığını 

simgelemektedir (Hajıyeva, 2018:198). “Gaziler ve Şehitler Anıtı”, yalnızca Erzurum’da tarihi 

olayların anısını yaşatmakla kalmayıp, aynı zamanda toplumsal cinsiyet eşitliği perspektifinden 

de anlamlı bir simge olarak konumlanmıştır. Anıt, kadın ve erkek kahramanların eşit ve yan 

yana mücadelelerini vurgulayarak, Erzurum’un direniş tarihine de ışık tutmaktadır. 

 

Bunların yanında, eser Türkiye heykel sanatının çağdaşlaşma sürecine yaptığı katkıyla da 

dikkat çekmekte ve kültürel mirasın korunması ile modern sanatsal ifade biçimlerinin başarılı 

bir şekilde bütünleştirilmesine örnek teşkil etmektedir (Polat, 2019:245). 

 

Görsel 14 Erzurum-Çaykara Caddesi, Şehit Öğretmen Anıtı, Millî Eğitim Vakfı 

 

Çaykara Caddesi’nde, Öğretmenevi karşısında konumlanan “Şehit Öğretmen Anıtı”, 

eğitim alanındaki sosyal yaşamı sanatsal bir perspektifle yansıtan önemli heykel çalışmaları 

arasındadır. Anıt, beş figürden oluşmakta, bir kadın erkek öğretmen, anne-baba şefkatiyle üç 
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öğrenciyi koruma altına alan bir sahneyi sembolize etmektedir. Kadın öğretmen figürünün 

cesaret ve kararlılıkla diğer figürlerin önünde konumlandırılması, kadının koruyucu ve öncü 

rolünü ön plana çıkarmaktadır (Altaş, 2014:251). 

 

Kadın öğretmen figürünün koruyucu duruşu, benzer tematik anıtlardaki temsil 

biçimlerine paralellik göstermektedir. Arkada yer alan üniformalı öğrenciler ve erkek öğretmen 

figürü ise cesur ve kararlı ifadelerle tasvir edilmiştir. Bu ifade biçimi, anıtın yalnızca bir anma 

işlevi görmenin yanında, aynı zamanda eğitimcilerin ve öğrencilerin karşılaştıkları zorluklar 

karşısındaki cesaret ve kararlılıklarını da simgelediğini ortaya koymaktadır (Girgin, 2008:98). 

Anıt, Erzurum kentsel ve kültürel mirasının sürdürülmesi bağlamında önemli bir yere sahiptir. 

Kent yaşayanları ve ziyaretçileri eğitimin ve öğretmenlerin toplum içindeki temel değerini 

hatırlatmakta; aynı zamanda şehit öğretmenlerin fedakârlıklarını onurlandırarak bu 

kahramanların hatıralarını yaşatmaktadır (Alyılmaz, 2016:680).  

 

Erzurum kentinde ve Atatürk Üniversitesi kampüsü içerisinde yer alan çağdaş anıt 

heykel çalışmaları, üniversitenin sanat yapıtlarına vermiş olduğu değerin somut göstergeleri 

arasında değerlendirilebilir. 

 

Görsel 15 Mustafa Bulat & Recep Özer “Hareket”, paslanmaz çelik, metal, 

850x350x70cm1993, Atatürk Üniversitesi Bilim ve Gençlik Anıtı. 

Hem görüntü hem de düşünce yönden önemli zenginlik taşıyan bu yapıtlar, kentin 

kültürel dokusuna kayda değer katkılar sunmaktadır. Atatürk Üniversitesi bünyesinde farklı 

ölçeklerde konumlandırılmış ve ilham verici nitelikteki heykeller, sanatın deneyimlenmesini 

teşvik etmekle kalmayıp, aynı zamanda Erzurum’un toplumsal, tarihî ve kültürel yapısını 

yansıtarak şehrin geçmiş kültür değerlerinin aktarılmasında da önemli birer sanat eseri 

konumundadırlar. 

Bunun yanı sıra, bu yapıtlar, şehrin kamusal mekânlarının çağdaş görünümlerinin 

zenginleştirilmesi bağlamında da kritik bir işlev üstlenmektedir. Heykel sanatının çevreyle 

kurduğu ilişki, sadece belirli ve sınırlı mekânlarda değil, bireylerin günlük yaşam alanlarının 

içinde de aktif biçimde gözlemlenebilmektedir. Bu tür bir etkileşim, sanatın kültürel ve çevresel 
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anlamda insan yaşamıyla iç içe geçmiş olduğunu göstermekte ve sanatın kamusal alanlarda 

toplumsal yaşama olan katkısını ortaya koymaktadır. 

.  

 

Görsel 16  M. Bulat, S. Bulat, R. Özer, G. Özer, “Çift Başlı Kartal Figürü”, 450x380x250 

Cm, Alüminyum Döküm, Atatürk Üniversitesi Giriş Kapısı, 1995 

 

Kamusal alanlardaki heykeller, bulundukları mekânlara estetik bir değer katmanın 

ötesinde, insanların ruh hâli ve duygusal dünyaları üzerinde etkili olmaktadır. Heykeller, nesnel 

formları aracılığıyla bireylerde şekillenen duyguları harekete geçirerek görsel bir ifade biçimine 

dönüşmektedir. Bu bağlamda, şehirlerdeki heykellerin, yaşanan tarihi ve toplumsal olguların 

insan psikolojileri üzerindeki etkilerini ortaya koyarak, sanal ve sembolik yapılar ortaya 

çıkardığı söylenebilir. 

 

Dolayısıyla, kamusal mekânlarda bulunan heykeller üzerinden, o bölgede yaşayan 

bireylerin düşünce yapıları, sanatsal tercihleri ve genel yaşam tarzları hakkında da önemli 

çıkarımlar yapılabilmektedir. Heykeller, izleyicilerle etkileşim kurmak için doğal unsurlar ve 

mekânsal öğelerle bütünleşerek aracı rolü üstlenebilmektedir. İzleyicilerin bir heykelin 

etrafında dolaşması, dokunması veya farklı perspektiflerden gözlemlemesi, sanat eseri ile birey 

arasında aktif ve dinamik bir bağ kurulmasını sağlamaktadır. 

 

Bu karşılıklı ilişki, heykel sanatının çevresiyle sürekli ve canlı bir etkileşim içerisinde 

olduğunu ortaya koymaktadır. Sonuç olarak, heykel sanatı, insan yaşamının ayrılmaz ve 

vazgeçilmez bir parçası olarak sosyo-kültürel ve estetik değerler bağlamında önemli bir 

konumda yer almaktadır. 
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Görsel 17 Mustafa Bulat, «Çift Başlı Kartal»,700x130x130cm,mermer, Traverten Yontu, 

I.UluslararasıErzurumTaş Heykel Sempozyumu, 2005 

 

Doğada veya kamusal alanlarda konumlanan heykeller, bulundukları mekânların 

bileşenleri olarak hem doğal hem de yapay unsurlarla organik bir bütünlük oluşturmakta, bu 

sayede geçmiş dönem, günümüz ve gelecek arasında bir köprü işlevi görmektedir. Heykel 

sanatını, yapay ile doğal olanın sentezlendiği bir disiplin olarak değerlendirdiğimizde, bu sanat 

biçiminin insan üzerindeki düşünsel ve duygusal etkilerinin oldukça kapsamlı ve çok boyutlu 

olduğu görülecektir. 

 

Görsel 18 Dominika Griesgraber, “Palandöken”, 250x300x50cm, Traverten Yontu,  I. 

Uluslararası Erzurum Taş Heykel Sempozyumu,2005(Polonya). 

 

Bir kentin özgün bir kimlik kazanmasında, kentin yaşam alanı olan bireyler tarafından 

benimsenmesi ve kentin maddi ve manevi değerlerinin sahiplenilmesi, korunması ve 
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geliştirilmesi yaşamsal bir önem taşımaktadır. Ayrıca, bu sürecin sürdürülebilir dönüşüm, 

gelişim ve oluşum dinamiklerine bireylerin aktif katılımıyla gerçekleştirilmesi, kentin kimlik 

inşasında belirleyici bir unsur olarak ortaya çıkmaktadır. 

 

Görsel 19 Görüş Nurettinoğlu BABAYEV Palyaço, 300x400x150 cm, Traverten Yontu I. 

Uluslararası Erzurum Taş Heykel Sempozyumu,2005 (Azerbaycan) 

 

Yazar Aytaç, sanat yapıtları bağlamında kentsel mekânların, kenti kent yapan temel 

unsurlar olduğunu vurgulamaktadır(2013:2). Kentin nefes aldığı, bireylerin bir araya geldiği, 

ortak yaşanmışlıkların, hatıraların ve izlerin biriktiği mekânlar olarak, aynı zamanda kentlilerin 

kamusal alan üzerindeki bireysel kimliklerini ve kendiliklerine dair özel tarihlerini inşa ettikleri 

kültürel bir arka plan işlevi gördüklerini ifade etmektedir. Fiziki ve sosyal özellikleri itibarıyla 

kentsel mekânlar, kentlerin tarihsel dokusuna, siluetlerine ve kimlik oluşumuna önemli katkılar 

sağlamaktadır. 

 

XIX. yüzyıl ile xx. yüzyıl arasındaki toplumsal ve sanatsal gelişmeler, heykel sanatını 

halkın duygusal ve düşünsel dünyasıyla doğrudan iletişim kurabilen bir alana dönüştürmüştür. 

Ancak, Modernizm'in yükselişiyle birlikte sanatın soyutlaşması, heykelin betimleyici 

niteliklerinden uzaklaşmasına ve işlevselliğini yitirmesine neden olmuştur. Heykelin soyut 

form kazanması, toplumla olan bağını zayıflatmış ve bu durum heykel sanatına yönelik algıların 

değişmesine yol açmıştır. 

 

Öte yandan, insanların doğa ile kent arasındaki ilişkileri farklı boyutlarda algılamaya 

başlaması, halkın heykel sanatına yaklaşımını da dönüştürmüştür. Kentler, salt belirli bir nüfusa 

sahip insanların yaşadığı mekânlar olarak değil; çok sayıda unsurun karşılıklı iletişim içerisinde 

olduğu enerjik ve çok parçalı sistemler olarak ele alınmalıdır. Bu dinamik sistem içerisinde en 
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somut biçimde deneyimlenen ve halkın eşit biçimde paylaştığı alanlar ise kamusal mekânlardır. 

Kamusal alanlar, toplumun ortak yaşam ve etkileşim zeminini oluşturması açısından toplumsal 

bütünleşmenin temel mekânsal öğelerinden biridir. 

 

 

Görsel 20 Serap Bulat,  «Yedi Kapılar», 350x300x360cm, traventen yontu, I. Uluslarası 

Erzurum Taş Heykel Sempozyumu, 2005 

Sanatçının çalışma alanı, insan yaşamının tüm varlık alanlarını kapsayabilmektedir. 

Sanat, doğadaki varoluşçuluk yasasına karşı verilen mücadeleyi ve hayatın karşıtlıklarını 

sistematik bir biçimde ele alabilir. Sanatçı ise, ortaya koyduğu eserde özgür düşünce ilkelerine 

bağlı kalarak, herhangi bir konu belirlemesine tabi olmadan kendini ifade etme olanağı 

bulmaktadır. 

 

Görsel 21 Varol Topaç, “Deniz ve İnsan”, 25ox300x160.Cm, Traverten, I. Uluslarası 

Erzurum Taş Heykel Sempozyumu, 2005. 
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Görsel 22 Yarkın Biçer,” isimsiz”,320x100x75 cm, Traverten, I. Uluslarası Erzurum Taş 

Heykel Sempozyumu, 2005, 

 

 

 

Görsel 23 Rahmi Atalay, “Boğa”, 230x200x100 cm. Traverten, I. Uluslararası Erzurum Taş 

Heykel Sempozyumu, 2005 
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Görsel 24 Ümit Öztürk, « Dadaş »,250x80x100.cm, Traverten, I. Uluslararası Erzurum Taş 

Heykel Sempozyum 2005 

 

 

Görsel 25 Jo Kley (Almanya),” Kule”, 450x90x90 cm,Traverten, I. Uluslararası Erzurum Taş 

Heykel Sempozyumu, 2005. 
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Görsel 26 Görüş Nurettinoğlu BABAYEV, “ Arp Çalan Kadın”,polyester döküm, 

2000(Azerbaycan), 

 

İnsanlığın en eski sanat ürünlerinden biri olan heykel sanatçıları, kendine özgü anlam 

taşımasıyla tarih boyunca estetik haz uyandıran eserler yaratmış ve aynı zamanda bir üç boyutlu 

sanat olarak bu sanat disiplinini geliştirmiştir. İz bırakıcı etkileriyle, ait oldukları mekânlarda 

bireyleri bir araya getirmiş, çevresindeki diğer nesnelerle ve kamusal alanlarla birlikte kent ve 

çevre planının oluşumuna katkı sağlamış ve böylece çok sayıda önemli işlevleri de üstlenmiştir. 

Çağın getirdiği yeni değişim ve dönüşümlere paralel olarak, heykel sanatı da gelişmiş, 

kavramlar üzerinde yeni oluşumlar ve yorumlar ortaya çıkarmaya başlamıştır. 

 

Şekil 27 Mustafa Bulat, “Selçuklu Çeşme”, Sarıkamış Şehitler Anıtı, 250x100x120 Cm, 

Mermer, 2008 

Anıtlar, tarihsel süreçler boyunca önemli olguların veya büyük kahramanların gelecek 

kuşaklara aktarılmasını sağlamak amacıyla oluşturulan ve sembolik anlamlar taşıyan sanat 

eserleridir. Bu eserler, belirli bir dönemin kolektif hafızasında yer edinmesini hedefleyerek, 

tarihî olayları ve kahramanlıkları dramatize eden anlatımlarla somutlaştırır. Türkiye’de 

Sarıkamış Anıtı, 2007-2008 yıllarında ortaya konulmuş olup, Sarıkamış Harekâtı sırasında 
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hayatını kaybedenlerin anısını yaşatmayı amaçlayan, bu bağlamda önemli sosyo-kültürel ve 

tarihî değere sahip örneklerden birisidir. 

 

Görsel 28 Mustafa Bulat, “1914-15 Donmuş Askerler Sarıkamış Anıtı”, 

350x300x150.Mermer Yontu, 2008 

 

Eserler, toplumda yaşanan acı gerçekleri, ıstırabı ve mücadeleyi sanatsal bir dille ifade 

etme gücünü yansıtarak, mermer gibi kalıcı malzemeler üzerinde duygularını ve düşüncelerini 

nakış gibi işleyerek geleceğe armağan ederler. Açık alanlarda yer alan anıt heykeller, halk 

tarafından ziyaret edilmekte ve heykeltıraşların mekânın karakterine uygun tasarımlarıyla da 

daha çekici ve anlamlı hale gelmektedir. 

 

Ülkemizde kamusal alanlarda çok sayıda anıtsal eser bulunmakta ve Cumhuriyet 

Dönemi’nde, kamunun uygulama talepleriyle, anıt şehitlikleri yapılmıştır. Bu eserler, 

bulundukları mekâna uygun fiziksel ve sosyal koşullarla uyum sağlamakta ve kamusal alanların 

farklı kültürlerden, dinlerden ve bireylerden oluşan geniş bir kesime açık olması nedeniyle, 

ortak kültürel miraslarımız olarak önem taşımaktadırlar. 

. 
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Görsel 29 Mustafa Bulat,” Çift Başlı Kartal/Tırmanma Duvarı”,12x24x8 M, Polyester, 

Atatürk Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Heykel Bölümü, 2009, Erzurum 

 

İnsanlığın varoluş sürecinde, toplumun kamusal alanları algılama formları geliştikçe, 

sanatsal çalışmalar da bu değişime paralel olarak farklılıklar göstermiştir. Bu bağlamda, çift 

başlı kartal soyutlaması üzerine yapılan anıtsal heykel çalışması, heykel ile çevre arasındaki 

ilişkiyi güçlü bir şekilde sentezleyen baskın bir öğe olarak öne çıkmaktadır. 

 

“Çift Başlı Kartal” figürü, çevresinde yer alan kamusal yapıların bulunduğu bir kampüs 

yerleşkesi içinde konumlandırılarak, hem mekânsal hem de sembolik anlamda anıtsallık 

kazanmıştır. Böylece heykel, sadece estetik bir nesne olmanın ötesinde, bulunduğu kamusal 

alanla bütünleşerek, toplumsal ve kültürel değerlerin görsel bir temsilcisi haline gelmiştir. 

 

Görsel 30 Mümtaz Demirkalp, “Çeşme”, 250x100x170cm, mermer, II. Uluslararası Erzurum 

Taş Heykel Sempozyumu 2010 
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Şekil 31 Luca Marovino (İtalya),”Kümbet Çeşme”, Mermer yontu,  II.Uluslarası Erzurum 

Taş Heykel Sempozyum, 2010 

 

 

 

Görsel  32 İlhan Kaya& Gökhan Taş, “Curling”, III.Uluslararası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyumu, Mermer, 190x200x250cm, Curling Spor Salonu, Erzurum, 2010 
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Tarihsel süreçler boyunca kentlerin kamusal alanlarında gerçekleştirilen sanatsal 

etkinlikler, şehirlerin kültürel ve sanatsal gelişmesine önemli katkılar sağlamıştır.  

Sanat, kentlerin dokusuyla bütünleşerek onlara özgün bir kimlik kazandırmış ve bu 

süreçte kentte yaşayan insanların duygusal bağlarını güçlendirmiştir. Kentlerin sunduğu 

sanatsal zenginlikler yalnızca görüntüsel bir değer taşımakla kalmamış, aynı anda toplumların 

ruhsal yapısını da derinlemesine etkileyerek varlığını sürdürmüştür. Bu eserlerin fiziksel ve 

sosyal yapısı ise uygulandıkları mekânın özellikleri ve durumu göz önünde bulundurularak 

titizlikle oluşturulmuştur. 

 

Görsel 33 Antonelle Tiozzo,”Erzurum”, II. Uluslararası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyumu,2010, (İtalya), 
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Görsel 34 Nihat Sezer Sabahat, ”Meşale” II. Uluslararası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyumu,2010, 

Kentler, sanatın yalnızca estetik ve görsel bir sunum olmadığını ve aynı zamanda 

toplumsal etkileşimin güçlü bir ürünü olduğunu ortaya koymuştur. Sanatsal yapılar, kentte 

yaşayan insanları bir araya toplayarak, ortak bir kültürel yaşama ve etkileşime imkân tanımıştır. 

Kent merkezlerinde yer alan anıtlar ve heykeller, bu alanlarda yaşayan insanlar arasında güçlü 

toplumsal bağlar oluşturmuş ve böylece ekonomik, kültürel ve sanatsal faaliyetler hız kazanmış 

ve sanat alanında önemli bir ivmeler yakalanmıştır. 

 

Şekil 35 Mustafa Bulat, “Çift Başlı Kartal”, III. Uluslararası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyumu, 120x300x150cm, Mermer, 2010. 
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Görsel 36 Mustafa Bulat, Çeşme (Dört Başlı Kartal), II. Uluslararası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyumu150x250x120cm,mermer,2010 

 

 

Yazarlardan Özkul ve Öner’in belirttiği üzere, “kamusal alanlara yerleştirilen heykeller 

yalnızca metaforik anlamlar taşımakla kalmaz, aynı zamanda bulundukları mekânı tanımlar, 

meşrulaştırır ve orayı anlamlı bir kamusal alan haline getirir. Heykelin bu meşruiyet kazanımı, 

insanların bir araya gelmesini, sosyal etkileşimde bulunmasını ve kültürel alışverişte 

bulunmasını mümkün kılar. Heykelin bir simgeye, bir buluşma noktasına dönüşmesiyle birlikte, 

o alanda gerçekleşen deneyimler, bireylerin ve toplumun kentle kurduğu ilişkiyi şekillendirir; 

böylece bireysel, toplumsal ve kentsel imgeler oluşur. Bu bağlamda heykel, sadece estetik bir 

obje değil, aynı zamanda sosyal hafızayı ve mekânsal kimliği inşa eden güçlü bir araçtır”. 

 

Şekil 37 Barış Aydın &Volkan Doğan,”form”, II.Uluslararası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyum, 2010 

 

Bu değerlendirme, kentlerin sanatsal işlevine dair oldukça katmanlı ve bütüncül bir 

yaklaşımı ortaya koymaktadır. Sanatın kentteki varlığı yalnızca estetik bir görsellik sağlamaz 

ve aynı zamanda tarihsel sürekliliği, kültürel hafızayı ve toplumsal değişimi temsil eder. 

Kentlerde yer alan heykeller ve sanatsal yapılar, geleneksel değerleri koruyarak geleceğe 

uzanan kültürel köprüler oluşturur. Bu anlamda sanat, kent yaşamının süreklilik ve dönüşüm 

dinamiklerini barındıran bir araç olarak işlev görür. 

 

Huntürk’ün belirttiği gibi, heykel sanatı tarih boyunca toplumla güçlü bir ilişki kurmuş, 

onun düşünsel ve duygusal dünyasını yansıtmıştır. Modernizm ile birlikte bu bağ daha soyut 

bir hale gelse de, heykelin biçimsel dili toplumla olan diyaloğunu tamamen koparmamış; 

aksine, daha rafine ve çok katmanlı bir anlatım biçimine dönüşmüştür. Bugün kamusal alanda 



32 
 

yer alan her heykel, hem bir estetik nesne hem de bir tarihsel tanıklık olarak kent kültürüne yön 

vermektedir.  

 

Sonuç olarak, kent imgesi yalnızca fiziksel mekânlarla değil, o mekânlarda üretilen ve 

yaşatılan sanatla bütünleşerek anlam kazanır. Heykeller bu anlamda, kentin kolektif hafızasını, 

kimliğini ve ruhunu şekillendiren temel unsurları arasında yer almaktadır.  

 

Görsel  38 Evrim Kılıç, “Damla”, 240x100x100cm, II.Uluslarası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyumu 2010. 
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Görsel 39 Ivane Tsiskadze (Gürcistan), “Dünya ve Boğa”, 240x100x100cm, mermer 

II.Uluslararası Erzurum Taş Heykel Sempozyumu, 2010 

 

Görsel 40 Barış Aydın& Volkan Doğan,“Güneş”,250x150x75cm,mermer, II. Uluslararası 

Erzurum Taş Heykel Sempozyumu,2010 
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Görsel 41 İlhan Kaya&Hanifi Zengin, “Çeşme” ,250x100x150cm, II.Uluslarası Erzurum Taş 

Heykel Semp. 2010 

 

Görsel 42 Tansel Ceber, ““Mukarnas Oturma Grubu””, III.Uluslarası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyumu, 300x300x250cm2010 

 

Görsel 43 Tansel Ceber, “Mukarnas Çeşme”, 250x100x100cm, II. Uluslararası Erzurum Taş 

Heykel Sempozyumu,2010 

Kentlerin kimlikleri, o kentte yaşayan insanlar tarafından bırakılan izlerle şekillenir, her 

kentin, zamanın evreninde iz bırakan ve geçmişi bugüne taşıyan kendine özgü bir hikâyesi 

mutlaka vardır. Bir kenti "kent" yapan, yalnızca fiziksel mekânları değil, aynı zamanda 

meydanlarında, caddelerinde ve sokaklarında sanata dair estetik bir haz uyandıran, şehre ruh ve 

kimlik kazandıran sanat eserleridir. Bu eserler, kentin görsel belleğini zenginleştirerek ona 

canlılık ve anlam kazandırmaktadır. 
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Görsel 44 Serap Bulat, “Düşünce Masası”, III. Uluslararası Erzurum Taş Sempozyum, 

300x300x60cm, 2010 

 

 

Görsel 45 Mustafa Bulat, “Güneş Saati”, Mermer Yontu, 2012 

 

Yazar Bulat, heykelin kamusal alanlarla kurduğu tarihsel ve sanatsal ilişkiyi : “Heykel, 

kamusal alan için üretilen sanat türleri içinde en eski ve en yaygın olarak uygulanmış sanat 

biçimidir. İlk çağdan günümüze üretilmiş olan heykellerin büyük bölümü kamusal alanlar için 

ve daha çok kamusal nedenlerle yapılmıştır. Bunda heykelin çevre koşullarına dayanıklı 

olmasının ve üç boyutlu algısal niteliğinin büyük rolü bulunmaktadır. Uzun yıllar mimariye 

bağlı olarak gelişen ve mimari ile birlikte uygulanan heykel, Roma dönemiyle başlayan, 

Rönesans ile iyice güçlenen bir şekilde, mimariden bağımsızlaşmış ve çevreyi biçimlendiren en 

güçlü anlatım araçlarından biri haline gelmiştir” ifadelerle açıklamaktadır (Bulat, 2010). 

Bu ifadeler, heykelin sadece estetik bir nesne değil, aynı zamanda tarih boyunca 

kamusal alanın biçimlenmesinde etkin bir rol oynayan kültürel bir yapıtaşı olduğunu 

göstermektedir. Özellikle üç boyutlu yapısı sayesinde izleyiciyle doğrudan bir etkileşim 

kurabilen heykel sanatı, toplumun ortak belleğini şekillendirme ve mekâna anlam kazandırma 

noktasında önemli işlevler üstlenmiştir. 
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Şekil 46 Zekeriya Erdinç,  “Esinti”,Metal Konstrüksiyon, 45x60x200cm 74. Devlet Resim ve 

Heykel Sergisi, 2018 

 

Heykeller, yerleştirildikleri çevresel mimariyle estetik bir uyum içinde olmalıdır. 

Kentsel peyzaj içerisinde sanat eserleri ile mimari yapılar arasında kurulan bu uyum, görsel bir 

denge yaratarak çevresel bütünlüğün sağlanmasına katkıda bulunur. Bu bağlamda, heykeller 

yalnızca bağımsız birer sanat objesi değil, aynı zamanda mekânın estetik kimliğini 

biçimlendiren ve mimari ile birlikte bütüncül bir kompozisyon oluşturan unsurlar olarak 

değerlendirilmektedir 

 

Görsel 47 İlhan Kaya, M. Hanif'i Zengin, “Uzaysal Form”, Kurumuş Ağaçlara Sanatsal 

Uygulama, Atatürk Üniversitesi Kampüs Alanı, 2019 

 

Tabiatla iç içe geçen heykel çalışmaları, doğadan bir parça izlenimi vererek çevreleriyle 

organik bir bütünlük oluşturur. Doğal malzemelerle inşa edilen bu eserler, yalnızca estetik bir 
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nesne olarak değil, aynı anda doğayla kurulan duyusal ve düşünsel bir ilişkinin somut ifadesidir. 

Bu bağlamda, çevresel unsurlarla bütünleşen heykel, sanat ile doğa arasında simbiyotik bir 

köprü kurarak hem mekâna hem de izleyiciye farklı bir algı düzlemi de sunmaktadır. 

 

Görsel 48 Caner Şengünalp,  “35”, Muğla Mermeri, 450x200x185 cm, Mermer, 2022 

 

Yazar Şengünalp, “35” başlıklı yapıtında Dante Alighieri’nin İlahi Komedya 

terminolojisinin bir parçası olmayı amaçladığını ve bu bağlamda izleyici üzerinde arınma 

duygusu yaratmayı hedeflediğini belirtmektedir. Yapıt, insan yaşamında değişim, gelişim, 

hakikate ulaşma arzusu, kendini bilme süreci ve umut gibi temel değerleri vurgularken, aynı 

zamanda konumlandığı mekânda izleyicinin hem zihinsel hem de fiziksel olarak 

deneyimleyebileceği pratiklere olanak tanıyan bir yapıya sahiptir. Bu özellikleriyle izleyicinin 

aktif katılımını teşvik eden bir deneyim alanı sunmaktadır (Şengünalp, 2020). Şengünalp 

ayrıca, İlahi Komedya’nın 14. yüzyılın ikinci yarısında yazılmış olmasına rağmen günümüze 

dek hem bir metin hem de görsel ya da araştırmaya dayalı bir araç olarak plastik sanatlar 

içerisinde farklı biçimlerde yeniden üretildiğini vurgular. Bu bağlamda eserin heykel pratiğiyle 

ilişkilendirilmesinde belirleyici unsur, metnin barındırdığı mekânsal kurgulardır. Heykel sanatı 

tarihsel süreçte geçirdiği kavramsal ve biçimsel dönüşümlerle, yalnızca belirlenen bir alana 

sonradan konumlandırılan bir nesne olmaktan çıkmış; mekânın kurucu öğesi, hatta bizzat 

mekânın kendisi haline gelerek disipliner bir kimlik kazanmıştır. Bu evrim, İlahi Komedya’nın 

alegorik mekân tahayyülleriyle heykel arasında güçlü bir kuramsal ve estetik bağ kurulmasına 

olanak sağlamıştır (Şengünalp, 2020). 
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Görsel 49 İlhan Kaya, “Sağlık Çalışanları İçin, Akçaağaç Yaprağı”, Sanatta Yeterlik Tezi, 

BAP Projesi 50x200x220, 

 

Heykeller, yer aldıkları çevrede yalnızca görsel bir eleman olarak değil, aynı anda 

sosyo-kültürel ve toplumsal bir etkileşim aracı olarak işlev görürler. Özellikle kamusal 

alanlarda konumlandırılan heykeller, halkı sanat etrafında bir araya getirme, aidiyet duygusunu 

güçlendirme ve kültürel mirası görünür kılma amacı taşır. Bu yönüyle heykel, hem bireysel 

hem de kolektif belleğin inşasında etkili bir araç olarak değerlendirilebilir. 

 

Bu bağlamda, metaforik bir biçimde yorumlanan akçaağaç yaprağı sembolü, modern ve 

çağdaş sanat anlayışıyla özgün bir tasarıma dönüştürülmüştür. Söz konusu sembol, aşk ve sevgi 

temalarını çağrıştırmasının yanı sıra, yaprak formunun beş parmağa benzerliğiyle beş duyuyu 

temsil eder. Açılmış bir el şeklindeki bu form, hem sevgiyle uzatılan bir elin hem de bilgelikle 

düşünen bir zihnin metaforu olarak yorumlanabilir. Ayrıca, akçaağaç yaprağı geleneksel olarak 

şifa ve tedavi amaçlı da kullanılmaktadır. Kaya (2022), sağlık çalışanlarına ithafen 

gerçekleştirdiği heykel çalışmasında bu sembolü kullanarak yaklaşık 220 cm yüksekliğinde, 

200 cm genişliğinde ve 50 cm derinliğinde bir kompozisyon üretmiş; Muğla mermeri ile 

biçimlendirilmiş bu yapıtın, özgün ve tekil bir estetik taşımasını hedeflediğini ifade etmiştir. 

 

Huntürk'ün (2016) perspektifinden bakıldığında, heykel sanatının tarihsel evrimi, Buzul 

Çağı'ndan itibaren toplumla iç içe geçmiş ve kolektif anlam dünyasıyla uyum içinde gelişmiştir. 

Heykel, yalnızca estetik bir nesne olmanın ötesine geçerek, tarih boyunca toplumların 

değerlerini, inanç sistemlerini ve yaşam pratiklerini yansıtan simgesel bir anlatım aracı haline 

gelmiştir. Huntürk, bu bağlamda; “İnsan, ilk dönemlerden günümüze kadar çevresini 

şekillendirmiş, boşlukları yaşayabileceği mekânlara dönüştürmüş; bu mekânlara, dönemin 

duygularını, düşüncelerini, inançlarını ve ideolojilerini yansıtan heykeller yerleştirmiştir. Bu 

heykeller de insanlarla iletişim kurarak onların duygularını, düşünce ve inançlarını, 

beğenilerini etkilemiş, şekillendirmiş ve dönüştürmüştür.” İfadelerini öne 

sürmektedir(Huntürk, 2016, s. 16–17)  
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Bu çalışmada, Erzurum kentinde kamusal alanda yer alan heykel sanatının, kentsel 

kimlik üzerindeki etkileri çok yönlü bir biçimde incelenmiştir. Araştırma kapsamında, heykel 

sanatının toplumsal, sosyo-kültürel ve ekonomi boyutları kapsamlı bir şbiçimde ele alınmış; bu 

sanat formunun kent yaşamı ve kimliği üzerindeki dönüştürücü rolü ortaya konulmuştur. 

 

Heykel sanatı, Erzurum’un tarihsel kimliğini ve kültürel mirasını görünür kılmada etkin 

bir araç işlevi görmektedir. Kentin farklı noktalarına yerleştirilen heykeller, yerel tarihî olayları, 

toplumsal hafızada yer edinmiş önemli şahsiyetleri ve kültürel simgeleri somut biçimde temsil 

ederek, Erzurum’un özgün kimliğini pekiştirmekte ve kentlilerde aidiyet duygusunu 

güçlendirmektedir. Bu bağlamda heykel, geçmişle bugün arasında köprü kurarak, kültürel 

sürekliliğin sağlanmasına katkı sunmaktadır. 

 

Kamusal alanda konumlandırılmış heykeller, sadece estetik öğeler değil, aynı zamanda 

toplumsal etkileşimi teşvik eden kültürel ara yüzlerdir. Erzurum’daki heykeller, kent 

sakinlerinin gündelik yaşamlarında sanatla karşılaşabilecekleri, sosyo-kültürel etkileşime açık 

mekânsal alanlar oluşturmaktadır. Bu eserler, farklı toplumsal gruplar arasında diyalog ve 

paylaşımı destekleyerek, kent kültürünün canlı ve katılımcı bir yapıya kavuşmasına imkân 

tanımaktadır. 

 

Heykeller, sadece estetik değer taşımakla kalmayıp, Erzurum’un turizm potansiyelini 

artıran kültürel çekim merkezleri olarak da işlev görmektedir. Kentin farklı bölgelerinde yer 

alan sanatsal yapıtlar, yerli ve yabancı turistlerin ilgisini çekerek kentsel mekâna olan ziyaretleri 

teşvik etmekte; bu sayede turizm sektörü üzerinden yerel ekonomiye dolaylı ve doğrudan 

katkılar sağlamaktadır. Heykel sanatı, kent imajının güçlendirilmesinde önemli bir araç olarak 

konumlanmaktadır. 

 

Kamusal heykel sanatı, yerel sanatçılar için özgür bir ifade alanı sunmakta ve onların yaratıcı 

potansiyellerini kamuya açık bir düzlemde sergilemelerine olanak tanımaktadır. Erzurum’daki 

heykeller, sadece estetiksel değil, aynı anda toplumsal eleştiri, tarihsel yorumlama ve kültürel 

sembolleştirme amacı taşıyan yaratıcı anlatım biçimleri olarak da değerlendirilmelidir. Bu 

durum, şehirde sanatsal canlılığın artmasına ve kültürel üretimin sürekliliğine katkıda 

bulunmaktadır. 

 

Farklı kültürel anlamlarda heykel sanatının yapılış biçimleri incelenip, Erzurum örneğiyle 

karşılaştırılarak ele alındığında, benzer kentsel dinamiklerin ve sanatsal ifade biçimlerinin 

ortaklık gösterdiği görülmektedir. Bu karşılaştırmalı yaklaşım, yalnızca yerel olarak değil, aynı 

anda küresel ölçekte kentlerin kültürel ve sanatsal etkileşimlerini anlamaya yönelik 

derinlemesine bir perspektif sunmaktadır. Erzurum’daki kamusal heykellerin kent yaşamına 

olan katkıları, farklı kültürel bağlamlardaki benzer uygulamalarla mukayese edilerek, kentsel 

sanatın evrensel işlevleri ve yerel özgünlükleri arasındaki ilişkiler ortaya konmaktadır. 

 

    Bu araştırmalar sonunda elde edilen bulgular, Erzurum’daki heykel sanatının kentsel ve 

kültürel yaşam üzerindeki etkilerini anlamak için sağlam bir temel oluştururken, aynı zamanda 

heykel sanatının kentlerin sosyal, kültürel ve ekonomik dokusuna entegrasyonunun 
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gerekliliğine vurgu yapmaktadır. Kamusal heykellerin kent kimliğini güçlendiren, toplumsal 

etkileşimi teşvik eden ve ekonomik canlılığa katkı sağlayan çok boyutlu işlevleri, kent planlama 

ve kültür politikaları yönünden dikkate alınması gereken önemli öğeler olarak ortaya 

çıkmaktadır. 
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Sempozyumhttp://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:10.01.2007] 

Şekil 38.Evrim Kılıç, Damla, 240x100x100cm, II.Uluslarası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyumu http://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:23.01.2007] 

Şekil 39.Ivane Tsiskadze (Gürcistan), “Dünya ve Boğa”, 240x100x100cm, mermer 

II.Uluslararası Erzurum Taş Heykel Sempozyumu, 2010 

http://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:10.01.2010] 

Şekil 40.Barış Aydın& Volkan Doğan,  Güneş,250x150x75cm,mermer, II. Uluslararası 

Erzurum Taş Heykel Sempozyumu,2010 http://www.mustafabulat.com/eserler.php 

[ErişimTarih:23.01.2010]  

Şekil 41.İlhan Kaya&Hanifi Zengin, Çeşme,250x100x150cm, II.Uluslarası Erzurum Taş 

Heykel  http://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:23.01.2008] 

Şekil 42.Tansel Ceber, “Mukarnas Oturma Grubu”, III.Uluslarası Erzurum Taş Heykel 

Sempozyumu, 300x300x250cm2010  http://www.mustafabulat.com/eserler.php 

[ErişimTarih:11.01.2010] 

Şekil 43.Tansel Ceber, “Mukarnas Çeşme”, 250x100x100cm, II. Uluslararası Erzurum Taş 

Heykel Sempozyumu,2010 http://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:23.01.2010]

  

Şekil 44.Serap Bulat, “Düşünce Masası”, III. Uluslararası Erzurum Taş Sempozyum, 

300x300x60cm, 2010 http://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:21.01.2010] 

http://www.mustafabulat.com/eserler.php
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Şekil 45.Mustafa Bulat, “Güneş Saati”, Mermer Yontu, 2012 

http://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:23.01.2012] 

Şekil 46.Zekeriya Erdinç,  “Esinti”,Metal Konstrüksiyon, 45x60x200cm 74. Devlet Resim ve 

Heykel Sergisi, 2018 http://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:25.01.2018] 

Şekil 47.İlhan Kaya, M. Hanif'i Zengin, Uzaysal Form, Kurumuş Ağaçlara Sanatsal 

Uygulama, Atatürk Üniversitesi Kampüs Alanı, 2019 

http://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:25.01.2019] 

Şekil 48.Caner Şengünalp,  “35”, Muğla Mermeri, 450x200x185 cm, 2019 

http://www.mustafabulat.com/eserler.php [ErişimTarih:23.01.2019] 

Şekil 49.Sağlık Çalışanları İçin, Akçaağaç Yaprağı”, Sanatta Yeterlik Tezi, BAP Projesi 

50x200x220, Mermer, 2022 Erzurum http://www.mustafabulat.com/eserler.php 

[ErişimTarih:10.01.2022] 
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