SANDY SKOGLUND’IN RADYOAKTIF KEDILER ESER COZUMLEMESI

Onder YAGMUR! Nurevsan KARADUMAN BASCI?

Ozet

Sandy Skoglund’in, caligmalarinda kullandig: figiirler hem siradan toplumsal etkilesimi
hem de cok daha karmasik ve korkutucu bir seyi ima eder nitelikte bir etkilesimi
vurgulamaktadir. Sandy Skoglund, sanatsal kurgularinda ¢agdas toplumun dogal diinyadan
ayrilmasini vurgulamak amaciyla, evcil ve vahsi hayvanlar1 insan yasamindan siyrilmis
giindelik yasam ortamlarinda kullanmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda gergekustu bir izlenim
veren sey hayvanlarin ve giinliik ortamlarin bir araya getirilmesidir. Normal yasam kosullarinda
karsilagilmast miimkiin olmayan bu zitliklar Skoglund’in ¢aligmalarina siirrealist bir anlam
kazandirmaktadir. Siirrealist sanat¢ilar Freud'un bilince erisilemeyen diistinceler ve duygular
icin bir depo olarak kullanilmasi fikrinden esinlenerek, bilingaltinin imgelerini ve sembollerini
sanatsal eserlerinde kullanmiglardir. Bu eserler, riiya benzeri manzaralar ve mantiksiz
kombinasyonlarla, izleyicinin bilingdis1 diinyasini kesfetmesine olanak tanimaktadir. Sandy
Skoglund'un da 1980 yilinda iirettigi Radyoaktif Kediler, niikleer bir felaketten sonraki yasami
tasvir eden ve kiyamet sonrasi bir sahneyi gdsteren multidisipliner yonlerini sergiledigi ilk
biiyiik ¢evresel eseri olmustur.
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SANDY SKOGLUND'S ANALYSIS OF RADIOACTIVE CATS

Abstract

The figures used in Sandy Skoglund’s works emphasize both ordinary social interaction
and an interaction that implies something much more complex and frightening. In order to
emphasize the separation of contemporary society from the natural world in her artistic fictions,
Sandy Skoglund uses domestic and wild animals in everyday environments that are detached
from human life. What gives the artist’s works a surreal impression is the bringing together of
animals and everyday environments. These contrasts, which are impossible to encounter in
normal living conditions, give Skoglund’s works a surrealist meaning. Inspired by Freud’s idea
of using the subconscious as a repository for thoughts and feelings that cannot be accessed by
consciousness, Surrealist artists used images and symbols of the subconscious in their artistic
works. These works allow the viewer to explore the world of the subconscious with dream-like
landscapes and illogical combinations. Sandy Skoglund’s Radioactive Cats, which she also
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produced in 1980, was her first major environmental work that displayed her multidisciplinary
aspects, depicting life after a nuclear disaster and showing a post-apocalyptic scene.

Keywords: Sandy Skoglund, Radioactive Cats, Artifact Analysis, Surrealism

Sandy Skoglund

Sandy Skoglund 1946 yilinda Massachusetts'te dogdu. On dort yasindayken Disneyland
restoranlarinda garson olarak ¢aligmaya basladi. Smith Sanat Koleji'nden lisans derecesiyle
mezun olduktan sonra lowa Universitesi'nden Film ve Multimedya Sanatlar1 alaninda Yiiksek
Lisans derecesi ald1. Aradan gecgen birkag yilin ardindan ayni universitede Minimalizm alaninda
Doktora egitimine devam etti. 26 yasina geldiginde New York'a tagind1 ve Concepcion'un sanat
alaninda acemi bir sanatg1 olarak ¢alismaya basladi. Yaptig1 sanatsal ¢aligmalar1 kaydetmek
igin fotograf ¢ekmesi bir gereklilik oldu ve kendi kendini fotograf alaninda egitti (Zamanian,
Kasiri, 2018)

Sandy Skoglund, odalar1 tuval olarak kullanan bir heykeltiras ve fotograf¢idir.
1980'lerden beri stiidyosunu, kendi heykellerini, nesnelerini ve tuttugu oyunculari benim 'riiya
manzaralar’' dedigim yerlere yerlestirmek i¢in bir set olarak kullanmaktadir. Genellikle
enstalasyonlari i¢in takmtili bir sekilde birden fazla nesne yaratir ve Skoglund dikkatli bir
sekilde poz verip diizenledikten sonra bu alanlar1 parlak renkli biiylik olgekli fotograflarla
fotograflar. Siireci sikicidir ve yilda yalnizca birka¢ parca liretim yapmaktadir. Sanat
fotografciligi, heykel, enstalasyon mu yoksa tigli birden mi? (Klein, 2006)

Skoglund’n, ¢caligmalarinda kullandig: figiirler hem siradan toplumsal etkilesimi hem
de ¢cok daha karmasik ve korkutucu bir seyi ima eder nitelikte bir etkilesimde bulunmaktadir.
Tiyatrolagtirilmis ortamlarin insasin1  kurgulayan, fotografa dayali bir sanat tiiriiniin
yaraticilarindan veya yeniden icat edenlerinden biri olarak tanimlanmaktadir. Hem giiniimiiz
sanat diinyasinin enstalasyon alanina verdigi énemden hem de erken déonem fotograf¢iliginin
mizansenle ilgili endisesinden tiireyen Skoglund'un c¢aligmalari, Richard Kostelanetz'in bir
zamanlar "karma araglarin tiyatrosu" olarak adlandirdigi seye ¢cok yaklasmaktadir. Caligmalari
karmasik bir anlat1 yapisina sahip olmakla beraber cagdas yasam ve kiiltiir hakkinda bazen agik,
bazen de keyifli bir sekilde komik yorumlarda bulunmaktadir. On dokuzuncu yiizyil sahnesinde
cok popiiler olan tiyatro tablolarinin aksine, onun ¢aligmalarinda donuk anlat1 temsilleri yer
almamakta ve anlat1 tamamen resmin i¢inde yer almaktadir (Qualls, 1994).

Sandy Skoglund, ¢agdas toplumun dogal diinyadan ayrilmasimni vurgulamak amaciyla
Radioactive Cats, Fox Games ve Revenge of the Goldfish gibi sanatsal kurgularinda, evcil ve
vahsi hayvanlar1 giindelik insan ortamlarinda kullanmaktadir. Cok sayida kedi, japon baligi ve
tilki insanlarin giindelik yasam alanlar1 olan yatak odalarinda, mutfaklarda ve restoranlarda
dolagmaktadir. Kurgu sahnelerindeki insanlar i¢inde bulunduklari durumdan ya bunalmis ya da
durumun farkinda degiller gibi goziikmektedir. Skoglund'un kurgularindaki yaratiklar
diismanca veya vahsi gorinmemektedir. Sanat¢inin ¢alismalarma gergekustu niteligini veren
sey, hayvanlarm ve gunlik ortamlarm bir araya getirilmesidir. Normal yasam kosullarinda
karsilasilmast miimkiin olmayan bu zitliklar Skoglund’in ¢aligsmalarina gercekiistii bir anlam
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kazandirmaktadir. Renk yogunlugunu, olgegi ve dokuyu abartmak, kontrolden ¢ikmais bir diinya
izlenimi yaratmaktadir.. Gergekustuctiler, yercekimi gibi dogal yasalari1 tersine g¢evirerek
fantastik kurgular olusturmuslardir. Skoglund'un eserlerinde de yaratiklarin ¢ogu yizmekte
veya havada asili kalmaktadir bu da ozgurligi veya kagis1 ima etmektedir (scholastic art
magazine, march 2000, vol.30,n0:5). Skoglund, heykel, resim ve fotograf¢iligi harmanlayan
gorlntiiler tireterek insan durumuna dair bir yorumlama yapmaktadir. Caligmalari, genellikle
cok sayida hayvan tarafindan istila edilen siradan i¢ mekanlar igermektedir. Skoglund, hayvan
modellerini abartili renklerle boyayamakta ve onlar1 tek renkli i¢ mekanlara yerlestirerek
mesajini iletmektedir.

Skoglund, bir roportajinda kurgularinda dogal ve yapay olani bir arada kullanmasini ve
giindelik yasam alanlarinda dolasan hayvanlari su sekilde agiklamaktadir:

Dogal ve yapayi karistirmaya olan ilgimin kokeni, diinyada davrandigim gibi kendimin
bir izleyicisi olmamdan kaynaklaniyor. Kendimi dogal olarak ¢ok yapay seylere
cekilirken goriyorum, sanki hayatim buna baghymis gibi. Kendimi bu seylere
cekilmekten vazgegirmeye ¢alisirsam, kendime yalan soylemis ve acinasi bir ¢atismayla
dolu olmus olurum. Bana gore, yapay gelistirmenin olmadigi bir diinya distiniilemez ve
insan miudahalesi olmadan kendi basina ham dogayla sert bir sekilde sinirhidir.
Sorunuzun cevabina gelince, dogal ile yapay1 karistirmak gunlik hayatimda yaptigim
bir sey ve umarim bu stregte yalniz degilimdir. Seksenlerden beri i¢ mekanlara ve bu ig
mekanlar1 genellikle hayvanlar tarafindan yapilan sorunlar ve kesintilerle istila etmeye
hayranim. Bana gore hayvan varligi, kendimizle dogal diinya arasindaki bagdir. Bir
kopege bakariz ve kopek de bize bakar. O anda evrende is basinda olan tek bilincin biz
olmadigimiz1 biliriz. Dunya, gergekligi bizim gordigimiz sekilde gormeyen ve
goremeyen bir¢ok canli varlikla dolu, yasanilan bir yerdir. Bu ¢oklu biling bigcimi beni
her zaman rahatsiz etmistir, ¢tinkii aslinda kendimizin géremedigi bir kaos dinyasini
tanitir. Gergekligin kendisi, o zaman, insan algisinin sinirlamalar1 tarafindan sunulabilir
hale getirilen bir kaostur. Bu yiizden, ¢alismalarimda gercekligi oldugu gibi, insan
bilincimizin dokusunda bir kopus olarak gostermeye ¢alisiyorum (Panaro, 2008).

Siurrealizm ve Freud

Stirrealizm 1920°de Paris’te dogan, sanat¢inin zihninde tasarlamis oldugu imgelemleri
dogrudan disa vuran bir sanat akimi olmasi nedeniyle yiizyillin 6nemli hareketlerinden biri
olmustur. Salvador Dali (1904-1989), Max Ernst (1891-1976), Andre Masson (1896-1987), bu
akimin Onciilerindendir. Siirrealist eserler, sanatcilarn bilingaltinda yer alan goriintiilerdir.
Sanat¢1, bilingaltini farkinda olmadan sanatina yansitirken dis diinyada yer alan nesneleri dig
diinyadaki anlamma gore degil kendi diinyalarindaki anlamlandirmalari ile ele almaktadir.
Mantik ve iradenin devre dis1 oldugu bu akimda, sanat¢ilarin eserlerinde kullanmis olduklar1
imgelerden hareketle onlarin biling 6tesi mekanizmalara ulasilabilirligi diger akimlara gore
daha belirgin goriilmektedir (Gogebakan, 2020).

Siirrealizm, baslangicindan itibaren psikoloji ve psikanalizdeki ¢agdas gelismelerle
yakindan ilgiliydi. Hareketin lideri André Breton tip okumus ve 1. Diinya Savag1 sirasinda bir
akil hastanesinde gorev yapmustir. Bu deneyim Siirrealizmin gelisimini dogrudan etkilemistir.
Sirrealistlerin insan psikolojisine dair ilk anlayislar1 biiyiik 6lgiide Fransiz psikologlar Jean
Charcot ve Pierre Janet'in ¢alismalarindan esinlenmistir. Erken Sirrealist otomatik
tekniklerinin gelisiminde ozellikle etkili olanlar, hipnoz ve psikolojik otomatizm olarak

51



adlandirilan, bilingli zihnin kontrolii altinda olmayan riiya gérme gibi istemsiz eylemler ve
stiregler iizerine yaptiklari caligmalardir. Alman sanat¢t Max Ernst, gruba Sigmund Freud'un
bilingdisina dair daha gelismis teorileri hakkinda ayrintili bilgi getirmis ve bunlar Siirrealizm
iizerindeki en biiylik etki haline gelmistir. Freud'un yazilar1 Fransizcaya ¢evrildikge,
Stirrealistlerin onun fikirlerini anlamalar1 ve uygulamalar1 giderek daha karmasik ve sofistike
hale gelmistir.

Psikanalizle iliskilendirilen bazi genel kavramlar1 Siirrealist sanat1 ele almak i¢in
kullanmak faydali olmaktadwr. Bunlardan en O©nemlisi, bilingaltinin, genellikle bilince
erisilemeyen diisiinceler ve duygular i¢in bir depo olarak kullanilmasidir. Freud, riiyalar1 analiz
yoluyla ¢oziilebilecek ve potansiyel olarak ¢oziilebilecek bilingalti korkularm, arzularm ve
catigmalarin kodlanmis ifadeleri olarak goriiyordu. Freud'a gore, nevroz tipik olarak erken
cocukluk psikoseksiiel gelisimindeki ¢Oziilmemis c¢atigmalarin ve kesintilerin sonucuydu.
Cinsellik, erotik arzu ve siddet, Freud'un zihin teorilerinin merkezinde yer almaktaydi.
Bilingaltinda gomiilii olan sey, akil tarafindan bastirilan gii¢lii ve i¢giidiisel diirtiiler olmakla
beraber bunlar biling diizeyinde ¢dziilmezse dnce bireyin buna bagh olarak da toplumun ruh
sagligina zarar vermektedir.

Bu kavram, yaratict ¢alismalarmin birincil konular1 olan ask ve cinsellige yonelik
Stirrealist tutumlar1 sekillendirmistir. Ayrica, geleneksel ahlaka ve cinselligin 6zgiirce ifade
edilmesine yonelik kisitlamalara karsi ¢ikan politik ifadelerin ve faaliyetlerin de énemli bir
odak noktasi olmustu (Cramer, Grant).

20. yiizyilin bilimsel ve teknolojik gelismelerine paralel olarak psikoloji bilimi de bu
gelismelerin insanlar iizerindeki olumlu ve olumsuz etkilerini incelemek iizere, realitenin
sorgulandig1 alanlara ¢oziim arama yontemleri iizerinde ¢alismistir. Bu baglamda Psikoloji
alaninda yapilan ruh bilimsel caligmalarin, goriilmeyene ve bilinmeyene olan ilgisi sanat
eserlerinde anlam bulmaya c¢alismistir. Biling alt1 iizerine yapilan resimsel ve edebi eserler
birebir anlam bulduklar1 Sigmund Freud’un psikanaliz ¢aligmalari ile bir biitiinliik i¢erisinde
gelistigi goriilmektedir. Freud’un 1900’1 yillarda psikanalitik hareketi baslattiginda sanati ve
sanata bakis1 bu kadar etkileyecegini tahmin edebilir miydi? Psikoloji camiasmin disinda,
Freud’un kuramindan en c¢ok etkilenenler sanatgilar ve edebiyatgilar olmustur. Bu
etkilenmelerin gergeklestigi en onemli siire¢ riiyalar olmustur. Psikanalizde riiyalar biling
altinin serbest alanlaridir. Bilingalt1 kapali bir kutu gibidir ve ger¢cek yasamla paralellik icinde
devam etmektedir. Rilyalar, 6nemlidir ¢iinkii icinde bilingaltindan haberler ve bilgiler veren
malzemeler barindirmaktadir. Bunu iglemeyi bilen psikanalist, bir kimsenin gercek hayati ile
paralel giden bu bilingalt1 siireglerini anlamlandirarak, kisilige iliskin bir harita
olusturabilmektedir. Psikanalizin sanata bakisinda da, sanat¢inin yaraticiligina iliskin dogasi
tim bu yapilar ve mekanizmalar ¢ercevesinde ag¢iklanmaya calisilmaktadir. Andre Breton
psiKiyatri egitimi aldig1 zamanlarda Freud’un psikanaliz kuramina yonelik yazdigi bir yazisi ile
karsilasir ve bu yazidan etkilenerek edebiyat ve psikanaliz alanina yogunlagir. Daha sonra Freud
ile iletisime gecerek caligmalarimi hizlandirir ve 1924’de gergekiistictilik manifestosunu
yaymlar (Daldaban, 2006).

Freud, bilingaltinin bastirilmis arzularin, travmalarin ve anilarin bir deposu oldugunu
savunmaktadir. Strrealist sanatgilar, Freud'un bu teorilerinden esinlenerek, bilingaltinin
imgelerini ve sembollerini sanatsal eserlerinde kullanmislardir. Bu eserler, riiya benzeri
manzaralar ve mantiksiz kombinasyonlarla, izleyicinin bilingdis1 diinyasmi kesfetmesine
olanak tanimaktadir. Ornegin, Salvador Dali'nin eserleri, rilya sembollerinin ve bilingalt1
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imgelerinin gorsel ifadeleri olarak, Freud'un psikanaliz teorilerine dogrudan bir referans
olmaktadir (Birlik,Uzun, 2024).

Skoglund da galigmalarini gergeklestirirken, Salvador Dali'nin gergekuistii resimlerinin
tiyatro anlatilarindan, Rene Magritte'in aldatict heykellerinden ve Man Ray'in fotograflarindan
esinlenmistir. Sanatsal ¢alismalarini gerceklestirirken bilimkurgu, korku filmleri ve doga tarihi
muzeleri, vitrinler ve diger bir¢cok alandan esinlenmistir (Zamanian, Kasiri, 2018).

Skoglund’mn sanatsal ¢aligmalarinda insan ve hayvan dogasima iliskin buyiik bir ilgi
oldugu goriilmektedir. Ozellikle insanin hayvan dogastyla olan iliskisi ve onu anlamlandirma
bi¢imi, sanat¢inin ¢aligmalarmmn igerigini olusturmaktadir. Kurguladigi mekanlarda genellikle
ayni diinyayr paylasan bu iki turun gunumuz kosullarinda birbirlerine karsi olan
yabancilagsmasint konu edinmektedir. Calismalarinda modern yasam kosullarinda insan ve
hayvan arasindaki kayitsizligt vurgularken ayni zamanda modern yasamin guncel
problemlerine de elestirel bir yaklasim sergilemektedir. Artik mantigin yonetmekte yeterli
olmadig1 bir dunyada, ¢caligmalarinda kulladig1 imgeler araciligiyla modern yagsamin mantiksiz
yapisindan beslenmektedir. Genellikle dogal ile yapay, canli ile cansiz unsurlar1 bir araya
getirdigi c¢alismalarmda, imgede gergek ile gergekiistii arasinda bir ikilem olusturmaya
calismaktadir (Arslan, 2021).

Radyoaktif Kediler Eser Cozimlemesi

Sandy Skoglund'un bu eseri 1980 yilinda iretildi. Sanatgi, alg1 kullanarak titizlikle
gercek boyutlarda kediler yonttu ve onlar1 parlak yesile boyadi. Kullanilmis mobilyalar ald1 ve
bir set olusturdu, her seyi griye boyadi sonra New York sehrindeki apartmaninda yasayan iKi
yash komsusundan model olarak poz vermelerini istedi. Skoglund gri renkte boyadigi mekanda
model olarak kullanacagi yasli komsularina nerede oturacaklar1 ve ayakta duracaklari
konusunda yonlendirmelerde bulundu. Fotograf hem kiskirtict hem de akilda kalici, gergeklik
ve gercek disilik arasindaki bir gerilim, gergekiistii olarak tanimlanabilir. Odada baskici bir
grilik hakim ve kedilerin asit yesili rahatsiz edicidir. Izleyicinin rahatsizligini artiran bir diger
etken ise mekanin sikistirilmis olmasidir. Kurgu bogucu bir ortam sunmakta ve buna bir de
fiziksel ve psikolojik bir sikismiglik hissini de eklemektedir. Kedilerle yash ¢ift arasinda ve
erkekle kadin arasinda iletisim eksikligi goriilmektedir. Kadin, muhtemelen bos bir
buzdolabinin karanliginda neredeyse kayboluyor ve adam uyusuk bir sekilde bir sandalyede
oturuyor, kadina dogru bos bir bakisla bakiyor. Iki canli figiir de yiyecek i¢in umutla bekleyen
ve devrilmis, kirik bir sandalyeyi inceleyen, odayi istila etmis olan kedileri fark etmiyor gibi
gorintyor. Renkleri ve ¢ok sayida olmalari nedeniyle kediler uzayh gibi goriinmektedirler.
Kedilerin gozleri olmamasima ragmen goriiyorlarmis gibi hareket ederler belki de iggiidiisel
olarak veya gorinmeyen bir gl¢ tarafindan yonlendirilirler. Yash ¢iftin kedileri gorip
gormedigi, onlarin yalnizca insanlarin hayal giiciinde mi var oldugu bilinmemektedir (Dalton,
2015).

Radyoaktif Kediler hayvanlarm sembolik birer form olarak karsimiza ¢iktigi bir sanatsal
calismadir. Gri bir mutfak iginde karsimiza ¢ikan iki yash insan figtiri ve 25 yesil kediden
olusan bu ¢aligmada hayvanlar bulunduklar1 mekani adeta ele gegirmis gibi gdziikmektedir. Bu
hayali kediler dogaiistii bir gii¢ ile donatilmistir. Mekan ve insan figtrleri ise yasamsal
ozelliklerinden siyrilmis adeta cansizlastirilmistir. Yasamin sonunu, bir baska deyisle olumu
cagristiran bu kurgu, kedinin sembolik anlami olan sehvet, vardumduymazlik ve seytani olan
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kavramlar1 ile birlesince bir kez daha dogal yasam ve endustrilesme ikilemi karsimiza
cikmaktadir. Burada Skoglund izleyiciyi, yine insanoglunun dogay: belirli giic odaklarmnin
hizmetinde yok ederek aslinda kendi sonuna dogru pek de farkinda olmadan yaklastigi
sonucuna ulagtirmay1 hedeflemektedir (Aral, 2009).

Gorsel 1 Sandy Skoglund, Radioactive Cats, 1980.

(Skoglund, 1980)

Skoglund’in ilk biyiik ¢evresel heykeli olan Radyoaktif Kediler i¢in sanatgi, eserin
etkisinin kedi heykellerinin tekrarma ve inandiricililiklarina bagl oldugunu biliyordu. Bu etkiyi
uyandirmay1 basarmak igin alt1 ay boyunca, glinde on saat heykel yapmis, yapim asamasinda
bir kedi gibi diisinmeye ve hissetmeye baslamistir. Ancak kedilerin ¢ok gercekei goruanmesini
istemedigi i¢in onlar1 parlak bir yesile boyamistir. Kurgunun son asamasi ise bir film setine
benzemekte ve sanatgi bir yonetmene doniismektedir. (Scholastic Art Magazine, 2000)

Skoglund, Radyoaktif Kediler’de btiyik bir 6zenle kendisi tarafindan yaratilan
heykelleri mekana doldurmustur. Seri {iretimin mimkan oldugu bir donemde sanat¢inin bu
tavri, bilingli olarak tercih ettigi bir durum olmustur. Judith Van Baron’un ifadesiyle; Skoglund,
elle yaratip ¢ogalttigi heykelleriyle, sanatin yapay dogasi tizerine saplantili bir bigimde 1srar
etmektedir. Skoglund’a gore sanat doganin bir aynasi degildir, sanatgmm yapay bir bulusudur.
Burada sanat¢inin gergeklik meselesine yaklasimina dair ipuglar1 goriilebilmektedir. Ona gore
bilgisayar araciligiyla kurgulanan gorinti ile gercek bir seyin goriintisi arasinda fark var; bu
farky, ¢ig et ile onun goruntisii arasindaki farka benzetmektedir.

Cig etin goruntisinin uyandurdigi duygu ile onun kurgusal gorantiisinin uyandirdigi
duygu, birbirinden oldukga farklilik gortermektedir. Ciinkii baktigimiz seyin gercekten var
oldugunu bilmek, gorinti algimizi degistirmektedir. Bu yiizden Skoglund, gorintiyi
bilgisayarda kurgulamaktansa, gergekte olusturdugu kurguyu fotograflayarak gorintisint elde
etmeyi tercih etmektedir.
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Gorsel 2 Sandy Skoglund, Radioactive Cats Kurgu Uzerinde Calisirken, 1980.

B By, o e o

(Skoglund, 1980)

Sanat¢min diger islerinde oldugu gibi Radyoaktif Kediler’de de fotografin sundugu
imge, isin sonunu belirleyen temel olguyu olusturmustur. Fakat 6zenle hazirlanmis kurgu,
fotograflama eyleminden sonra da varligmmi sirdirmektedir. Bu baglamda sanat nesnesi,
kurgunun kendisi mi yoksa onun temsili olan fotograf imgesi midir sorusu sorulabilir. Bu
belirsizligin yarattig1 ikilemi Skoglund, fotograflamann isin sonucu oldugunu ifade etmesiyle
netlestirmektedir. Mekan1 kurgulayip igerisine uygun sayida heykelleri yerlestirdikten sonra
fotograf cekiminin gerceklestigi an, g¢alismanin bittigi andir. O anda enstalasyon, tamamen
bitmistir, ¢iinki fotograf olmadan bitis, sadece goreceli bir tamamlama durumu olmaktadir. Bu
durumda Skoglund’in 6zenle segctigi bir kadraj, sanat nesnesine doniiserek siireg tamamlanir.
Ortaya ¢ikan sonug, artik giincellenmesi miamkiin olmayan bir gergeklik sunar.

Radyoaktif Kediler canli ve cansiz modellerden kurgulanmistir ve bir kedi istilas1 anina
taniklik edilmektedir. Tamamen yesil renge biiriinmiis, dogal gorintiillerinden uzaklagmis olan
cok sayida kedi, etrafta bir seyler aramaktadirlar. Monokrom renkli odanin i¢inde kaba, fakat
gergekei bigimleriyle gerilimli ve tekinsiz bir atmosfer yaratilmistir. Skoglund’un ifadesiyle;
nikleer bir soykirim anlamina gelen eylem, hentiz gergeklesmistir. Kediler, dogalliklarini
yitirmis olmalarina ragmen yasiyorlar ve yerde, kaloriferin ve masanm ustiinde, kisacast her
taraftalar. Kuskusuz bu bir istiladir fakat tuhaf bir istila. Insanlar bu istilanin farkinda
degillermis gibi duruma kayitsizlar. Hem insanlarm hem de kedilerin tavirlari, aynt mekanda
birbirinin varhgmdan bihaber, tuhaf bir birlikteligi ortaya ¢ikartyor (Arslan, 2021).
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Garsel 3 Sandy Skoglund, Radioactive Cats Kedi Heykelleri Yaparken, 1980.

(Skoglund, 1980)

Radyoaktif Kediler’de Skoglund her yesil kediyi algidan elle yapti1 ve onlar1 griye
boyadig bir sete yerlestirdi. Yash bir ¢ift, kasvetli gri bir evde oturmakta ve kadin buzdolabini
acmaktadir. Adam sandalyede oturmus bos bir sekilde uzaklara bakmaktadir. Etrafi kedilerle
cevrili, hatta tistismiislerdir. ve 1980'lerin Radyoaktif Kedileri 6rneginde 20'den fazla 1s1ldayan
yaratik vardiYashlarin karsilastig1r sosyal yabancilasmanm da oldukg¢a belirgin bir temsili
vardir. Bunlar, kavramsal sanati, gercekiistii fotografcilik ve kavramsal sahnelerle harmanlayan
Sandy Skoglund'un radyoaktif yaratimlaridir. Sanat¢imin bu c¢aligmasi, evrensel bir yalnizlik
duygusunu ve niikleer savas hakkindaki diisiinceleri cagristiran bir atmosmere sahiptir.
Calismanin ilk asamalarinda canli kediler kullanmay1 diisiinen Skoglund bu diisiincesini sdyle
ifade etmektedir; “Bu yiizden aklima bir kedi heykeli yapmak geldi, aniden, ¢ilinkii bu sekilde
kedi donmus olacakt1," diye ekledi. "Birkag ilging kisisel karar vermem gerekti, ¢linkl gercek
bir kedinin bu eser i¢in uygun olmayacagmi anladigimda, bir sonraki sorun, heykelini mi
yapacagim yoksa gidip mi bulacagim oldu."

Sanat¢inin, heykeltraglik siireci, nihai vizyonuna ulagsmasinda kilit bir rol oynamistir.
Sonunda, bazilar1 segilemeyen yaklasik 40 kedi yapti. Ayrica arkadaslariyla birkag sikintilt
sohbete de yol act1: "Bu neye benziyor?" derdi. "Ne tiir bir hayvana benziyor?" Heykellerinin
"dort ayakli bir yaratiktan" 6teye pek benzemedigini fark ettikten sonra, panik yerini ilhama
birakti. 20'den fazla kediyle karsilasinca, biiyiik bir kiimenin ikisinden birinden daha iyi
goriindiigiine karar verdi. "Cok sayida minimalizm ve kavramsalcilikta mevcut olan bu tiir
kiimelenme ve birikim, temsili heykelin bu tamamen farkli yolu araciligiyla bana geldi,”
dedi Holden Luntz Galerisi'ne Marcel Duchamp gelenegindeki buluntu sanatla karsilastirmalar
yapan sanatgl, eger o yolu izleyip bir kedi heykeli siparis etseydi, “Bu benim ruhumdan ve
kalbimden gelmezdi.” dedi. Skolglund'un eserinin kavramsal tonuna uygun olarak nihai amaci,
cagrisimsal kedi imgesine ruh ve duygu katmakti. "Benim de sinirlamalarim var, ¢iinkii kediler
higbir sekilde mitkkemmel degil." Dedi (Dalton, 2015).
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Garsel 4 Sandy Skoglund, Radioactive Cats Eskiz Calismast, 1980.

©1980 Sandy Skoglund Gissseind i Baddiar s Cotes

(Skoglund, 1980)

Skogland’n, niikleer bir felaketten sonraki yasami tasvir eden ve kiyamet sonrasi bir
sahneyi gosteren en iinlii fotograflarindan biri olan Radyoaktif Kediler, fotograf, enstalasyonlar
ve bunlarin ardindan gelen fotograf kayitlariyla yaptigi calismanin baslangict olmustur. Cesitli
sanat tiirlerinin benzersiz birlesimi olan Radyoaktif Kediler, tablo fotograf¢iliginin sembolii
haline gelmistir. Fotograftaki parlak yesil hayvanlar, bizzat sanat¢inin kilden yaptig1 heykeller
olmakla beraber dogrudan fotograf i¢in 25 ger¢cek boyutlu kedi figiirii yaratmis ve bunlari
onceden koreografisi yapilan eylemleri gergeklestiren oyuncularin yanina yerlestirmistir.
Skogland réportajlarindan birinde "Bu goriintiide umut var" ifadesini kullanmistir. Kediler yeni
kosullara uyum saglamay1 ve enerjik goriinmeyi basardi. Ancak yeni diinyada insanlarin rolii
belirsizligini koruyor ve gelecekleri de belirsiz” diye eklemistir. (Moskova Multimedya Sanat
Mizesi, 2021).
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Gorsel 5 Sandy Skoglund, Radioactive Cats Kedi Heykellerinden Biri, 1980

(Skoglund, 1980)

Skoglund bir roportajinda Radyoaktif Kedilerle alakali diislinlerini su sekilde
aktarmaktadir: Askilardan, kasiklardan ve kagit tabaklardan ¢ikarken, i¢inde kediler olan bir
resim yapmak istedim. Ve teknik agidan, sadece teknik olarak, bir kedinin kontrol edilmesinin
neredeyse imkansiz oldugunu biliyordum. Ve 1980'de, bu kii¢iik F-stop'lar1 istemek, biiyiik alan
derinligi istemek, her yerde keskin bir resim istemek, uzun pozlamalar yapmam gerektigi
anlamina geliyordu ve bir kedi hareket ediyor olacakti, bulanik olacakti, belki de orada
olmayacakti, cok bulanik. Bu yiizden, aniden bir kedi heykeli yapmak aklima geldi, ¢linkii bu
sekilde kedi donacakti. Yapmam gereken birkag ilging kisisel karar vardi, ¢linkii gergek bir
kedinin bu eser i¢in uygun olmayacagmni anladigimda, bir sonraki sorun, onu heykel mi
yapacaktim yoksa gidip mi bulacaktim? Ve bence tiim Modern Sanat'ta, Modern ve Cagdas
Sanat'ta, biiyiik, uzun, uzun bir seyler bulma gelenegimiz var. Marcel Duchamp'in yaptig: gibi,
kiiltiirdeki seyleri bulup onlar1 sanat eserine getirmek, yerinden oynatmak. Ve sanki disar1 ¢ikip
bir kedi bulsam, diyelim ki Woolworths'ten bir tane alsam, biblo turd bir kedi.

Bunun ruhumdan ve kalbimden gelmeyecegini hissettim. Bir anlamda, bir kedinin
kultirdeki temsilini almak ve bu tir derin, otantikligi istemek olurdu. Bu, 70'lerde
derinlemesine egitim aldigim kavramsalcilik ve minimalizmle yasadigim kopustu. Bu yilizden
ruhumu, hislerimi, sinirlamalarimi da dahil etmenin bir yolunu bulma fikri, ¢iinkii kediler hi¢gbir
sekilde miikemmel degil. Ama bir kediyi sekillendirirken olan bir diger sey de kediye
benzememesiydi. Yani simdi bir seyin kedi gibi gdriinmesini saglayan seyin ne oldugu
yolculugundaydim. Yani, kuyruk mu? Ayaklar mi1? Jestler mi?

58



Yani, bu beni 6ngérmedigim bir tekrar siirecine firlatt. Ve bu tekrar siireci, aslinda
heykelde daha iyi olma, taklitte daha iyi olma siireciydi. Insanlar1 stiidyoma getirip, "Bu neye
benziyor? Ne tiir bir hayvana benziyor?" diyordum. Muhtemelen 30 veya 40 al¢1 kedi yaptim
ve sonunda birkacini, azar azar, nefret ettigim icin ¢ope attim. Yani, Oyle goriinmiiyorlardi,
sadece dort ayakli bir yaratiga benziyorlardi. Ve bu aktivite kiimelenmesine bakarken, daha
fazla kedinin bir veya iki kediden daha iyi goriindiigiine karar verdim. Dolayisiyla, minimalizm
ve kavramsalcilikta mevcut olan bu tiir kiimelenme ve birikim, temsili heykelin bu tamamen
farkli yoluyla bana geldi (Excerpt from an interview at Holden Luntz Gallery).
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