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0z Farsi - Arabi bir mizik gelenegine ait oldugu disiinilen sehrud, Osmanli cografyasinda 1500°'ld yillarin sonlari ile
1600'LU yillarin baslarinda yer almis ve bu yillardan sonra tercih edilmemis ve sonucunda unutulmus bir calgidir.
islami kaynaklarda calginin tanimlari degiskenlik gosterse de Merag ile birlikte teknesi ve uzunlugu udun yaklasik
iki kati buyuklikte bir hacme sahip telli ¢algl olarak tanimlanmaktadir. Calismada sehrudun geleneksel icrasinin
yaninda gunimuz muziksel algl ve ihtiyacl dogrultusunda, calgi ile bas frekansin nasil saglanabilecegine yonelik
bir fikir sunulmasi amaclanmistir. Glinimuz Turk mizigi icrasinda bas frekans ihtiyacina yonelik bir alternatif
olarak, mizik yazisi ile birlikte sehrudun sunulmasi, kullanilmasinin dnerilmesi ve bu kapsamda calisilan bir konu
olmasi calismanin baslica 6nemini gostermektedir. Yapilan literatur taramasinda da sehrud ile ilgili yayinlanmis
calismalarin sayica az olmasl, galismaya ayrica onem katmaktadir. 2022 yilinda Kalan Mizik etiketi ile yayinlanan
Tel Boyunca albiimiinde yer alan Dimitri Kantemir'e ait Bestenigar Pesrevi'nin icrd analizinde ana melodinin altinda
sehrud icrasinin grafigi ve uyguladigi yontem, dikte edilerek yazilmis, nota tizerinde iki satirlik es zamanli porte olarak
belirtilmistir. Analiz sonucunda Avrupa temelli Bati muziginin klasik kurallarini tasimamakla birlikte evrensel tinilarin
sahip oldugu pedal ses, 3'li veya 5'li gibi araliklardan yardim alindigi anlasilmaktadir. Tiirk mizigi gelenegindeki icra
ve Uslup konusuna sadik kalmaya calismakla birlikte her miizikte oldugu gibi altta yatan armonik fonksiyonlarin
da hissettirildigi bir icra yoluna gidilmis oldugu, zaman zaman eserin aynisinin teksesli olarak ifade edildigi ve
coksesliligin de gizli kalmayip duyuruldugu anlasilmaktadir.

Abstract The shahrud, believed to belong to the Farsi-Arabic musical tradition, was present in the Ottoman cultural sphere
during the late 1500s and early 1600s. However, it fell out of use after this period and was eventually forgotten.
Although the descriptions of the instrument vary across Islamic sources, Meragi defines it as a stringed instrument
whose body and length give it a volume approximately twice that of the oud. This study aims not only to explore the
traditional performance practice of the shahrud but also to propose how bass frequencies may be produced with
the instrument in accordance with contemporary musical perceptions and needs. The principal significance of this
study lies in presenting the shahrud, together with notated musical examples, as an alternative for addressing the
need for bass frequencies in contemporary Turkish music performance, as well as in recommending its potential use
and examining a topic that has not previously been studied in this context. The literature review further underscores
the importance of the research, as the number of published studies on the shahrud is notably limited. In the
performance analysis of Dimitri Cantemir’s Bestenigar Pesrev, included in the album Tel Boyunca released by Kalan
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Mduzik in 2022, the structure and method of the shahrud performance beneath the main melody were transcribed and
represented on the score as two simultaneous staves. The analysis revealed that, although the performance does not
conform to the classical rules of European-based Western music, it makes use of universal sonorities such as pedal
tones and intervals of the third and fifth. While efforts were made to remain faithful to the performance practice
and stylistic aesthetics of the Turkish music tradition, it was observed that—similar to all musical practices—an
approach was adopted that conveyed underlying harmonic functions. Accordingly, the piece was at times articulated
monophonically, and instances of polyphony were not concealed but deliberately brought to the foreground.

Sehrud - icra - Tirk Mizigi - Bestenigar - Kantemir

Shahrud - Performance - Turkish Music - Bestenigar - Cantemir

Bu calisma Gokhan Caylak'in Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Mizik Bilimleri Anabilim Dali Mizik
Bilimleri Doktora Programi’'nda, Prof. Dr. Ferdi Ko¢ danismanliginda yuritmekte oldugu ‘Tirk Mizigi Tarihinde Sehrud
Calgisi Ve Baslangic Seviyesi icin Bir Ogretim Calismas!’ baslikli doktora tezinden Uretilmistir.

This study was produced from Gokhan Caylak’s doctoral thesis titled “Sehrud Instrument in the History of Turkish
Music and a Teaching Study for the Beginner Level”, which he carried out under the supervision of Prof. Dr. Ferdi
Kog in the Musicology Doctorate Program of the Musicology Department of the Social Sciences Institute of Sakarya

University.

Extended Summary

Although the phenomenon of bass frequency—addressed through various methods in Turkish music—does not yet
have an established counterpart in the literature, it is considered that this issue has not fully matured in the form
in which it has developed within Western orchestral practice. Even the most common approach, namely the use of
the oud to fulfill this function, does not correspond to the European-based Western musical perspective. Although
the oud'’s tonal register aligns with the F clef, the fact that its octave placement corresponds to the upper range of
that clef continues to necessitate the search for frequencies now referred to as “subbass.” For approximately 150-
200 years, various attempts have been made to address this need—traditionally met by the cello—through the use
of an instrument native to the Eastern musical tradition. It should be noted, however, that the cello, as mentioned
above, corresponds structurally to the oud and likewise fails to fully accommodate the lower bass-frequency register.
Therefore, the need arises to identify an instrument that could function as a counterpart to the double bass within
the context of Turkish music. In this regard, a review of existing sources brings attention to the shahrud, an instrument
capable of producing frequencies lower than those of the oud. Considered to belong to the Farsi-Arabic musical
tradition, the shahrud was present in the Ottoman cultural sphere in the late 1500s and early 1600s; however, it
fell out of use thereafter and was ultimately forgotten. Although descriptions of the instrument vary across Islamic
sources, Meragi defines it as a stringed instrument whose body and length are approximately twice the size of the
oud. Unfortunately, clear information regarding the instrument’s physical form, performance practice, and performers
in Istanbul did not enter written documentation. In light of this, secondary sources were consulted to construct an
informed perspective on the instrument, and period miniatures were also examined to draw further inferences. Since
miniature artists were often firsthand witnesses to the scenes they portrayed, these visual materials possess a certain
evidential value for understanding the existence and context of the instrument. Although visual representations
of the instrument appear in 16th-century illuminated manuscripts, it is absent from those produced in the 17th
century. After a period of approximately one hundred years, traces of the instrument became indistinct. This may
be attributed to the shifting political climate of the period, as well as to evolving cultural and musical perceptions.
Due to the lack of an extensive literature and the absence of any historical sound recordings that could reflect its
performance practice, every contemporary attempt to play the instrument necessarily constitutes a hypothesis and
an experimental reconstruction. This study aims not only to offer an understanding of the traditional performance
practice of the shahrud but also to propose how bass frequencies might be produced with the instrument in line with
contemporary musical perceptions and needs. The presentation of the shahrud—accompanied by musical notation
—as an alternative means of meeting the bass-frequency requirements of contemporary Turkish music performance,
together with the suggestion of its potential use, constitutes the primary significance of the study. Furthermore, the
scarcity of published research on the shahrud, as revealed by the literature review, adds further importance to the
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present work. In the performance analysis of Dimitri Cantemir’s Bestenigar Pesrev, included in the album Tel Boyunca
released by Kalan Mizik in 2022, the structure and method of the shahrud performance beneath the main melody
were transcribed and indicated on the score as two simultaneous staves. Sibelius software, version 2019.41, was used
for the notation. The introduction section of the study provides historical information about the instrument, including
its tuning system, sonic characteristics, and presence within the written literature. Subsequently, the musical analysis
phase examines the piece in detail to identify the performer’s artistic choices, with particular emphasis on the
instrument’s function and adaptation in meeting the bass-frequency requirements of Turkish music. The resulting
findings are presented and explained using appropriate technical terminology. In addition to melodic tracing, the
study also sought to explain why the performer employed pedal tones or polyphonic intervals in order to preserve
melodic integrity. The analysis demonstrated that this hypothesis—tested within the study—does not conform to the
classical rules of European-based Western music; however, it revealed the performer’s use of universal sonorities
such as pedal tones and intervals of the third or fifth. While efforts were made to remain faithful to the principles of
performance and stylistic aesthetics in the Turkish music tradition, it was observed that, as in all musical practices, an
approach was adopted in which underlying harmonic functions were intentionally conveyed. Accordingly, the piece
was at times articulated monophonically, while instances of polyphony were not concealed but instead deliberately
brought to the surface. Since polyphony in Turkish music has no established counterpart in either the literature
or traditional theoretical perspectives, the study limited itself to identifying polyphonic elements in performance
without questioning whether they adhered to any Western, European-based rules. Observations were also made
regarding the instrument’s usability within musical performance, its technical limitations, and the advantages or
challenges that might arise from incorporating it into a performance environment. These findings were synthesized
into recommendations intended for performers and students who wish to make use of this instrument.
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16. Yiizyil Tiirk Miizigi’'nde Bas Frekansli Bir Calgi Olan Sehrud ile Dimitri Kantemir'in
Bestenigar Pesrevi'nin Giiniimiiz icrasi Analizi

Sehrud isminin etimolojik olarak kokenini Fikret Karakaya, Farsca sah-i1 riid olarak agiklamistir ve biiyiik
rid anlamina geldigini belirtmistir (Karakaya, 2022, s. 351). Bu ifade acildi§inda ise sah iran veya Afgan
hiikiimdari (Tiirk Dil Kurumu, 2025), rud ise saz teli ve saz kirisi anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2017, s.
1326). Kelimenin biitiinline bakildiginda calgi isminin, biliylikliigiine atifta bulundugu diisiiniilmekle birlikte
calginin Farsi - Arabi bir miizik gelenegine ait oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Tekne yapisi, kapak, sap,
burgular, kafesleri vb. form ozellikleri yoniinden uda olan benzerliginden dolay, calginin 6zellikleri udla
karsilastirilarak agiklandiginda daha anlasilir olmaktadir. Sehrud, teknesi ve uzunlugu udun yaklasik iki kati
bir biiyiikliige sahiptir. Telleri bolahenk, sipiirde, yildiz akort gibi icra edilecek tona gore alttan baslayarak ilk
tic tel dortlu araliklarla akortlanmaktadir: Birinci tel neva, ikinci tel diigah ve liglinci tel hiiseyni asiran. En
ustte bulunan tellerden dordiinci tel birinci telin, besinci tel ise ikinci telin oktavi olarak akortlanmaktadir.”
Bolahenk diizende alt telin akordu olan neva, udun yegah sesine denk gelmektedir. Bu bulguya istinaden
net olarak ifade edilebilir ki sehrud uda kiyasla bir oktav pest bolgede duyulmaktadir. Genel tabloya
bakildiginda sehrudun Tirk muzigi calgilar arasinda en bas karakterli calgilardan biri oldugunu soylemek
mimkiindir (Sekil 1).2

Sekil 1
Tiirk miizigi icr@sinda sik¢a kullanilan calgilarin neva perdelerinin porte lizerindeki yerleri
2

4 1

e 3 1

/! 1

OB '

Kemenge, Ney Tanbur, Kanun ud &

Sehrud. Viyolonsel

Calginin icra Uslubu ile ilgili aktif olarak kullanildigi donemden giliniimiize ulasmis bir ses kaydi bulun-
mamaktadir. Bu sebeple calgi ile yapilacak her icra, gelenek géz onilinde bulundurularak yapilmis yeni bir
icra kimligi tasimaktadir. Baslikta kullanilan “gliniimiiz” ifadesi, geleneksel icranin yaninda bir tiir deneme
niteligi olarak icraya bas frekans saglama yoniinden calgiya yeni bir icra boyutu da katma amacini destek-
lemektedir. Tiirk miizigi calgilar ayni melodiyi ¢calmalarinin yaninda farkli tinilara ve frekanslara sahiptirler.
Bu sebeple calismada sunulan sehrud icrasinin notasl, diger Tirk miizigi calgilari ile calinsa dahi istenen
bas frekansin giiciinii karsilamayacaktir.

Siireyya Agayeva, calgl bilimi hakkinda fikir yiritebilmek icin tarihi yazilar, minyatiirler ve orta cag
mizik risalelerinden istifade edilebilecegini ifade etmistir (Agayeva, 2000, s.3). Buradan hareketle sehrudun
organolojik olarak tarihcesi islami kaynaklarla baslamakta ve ilk olarak Farabi’nin (6.339/950) “Kitabii'l-
Misika’'l-kebir” ismi ile bilinen eserinde karsilasilmaktadir. Rodolphe d’Erlanger’in La Musique Arabe adli
eserinde de calgl ile ilgili Farabi'ye atif yapildigi goriilmistiir (D'Erlanger, 1930, 1939). Farabi, calgiyi,
giinimiizde kanun calgisina benzer bir calgi olarak tanimlamistir. Baska bir eseri olan “Kitab-iil Medhali ila
Sunaat-il Musiki” isimli yazmasinda ise ¢alginin Semerkand milletinden Halim isimli bir kisinin icat ettigini
belirtmistir. (Arel, 1953, s. 75). Henry George Farmer islamiyet'ten 6nce ya da islamiyet'in hemen baslarinda

"Bunun disinda akort diizeninden farkli olarak icra edilecek makamin karar ve giiclii sesine gore de Ust iki tel akort-
lanabilmektedir.
2Tlirk miizigi icrasinda sik¢a kullanilan bas karakterli bir calgi olan viyolonsel Avrupa menseli bir calgidir.
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Arap toplumlarinda santur; ilerleyen zamanlarda da sehrud kullandiklarini belirmektedir. Sehrudu ise
parmak baskisi olmaksizin, seslerin acik tellerden saglandigini ifade etmistir. (Farmer, 1997, s.7). ibn-i Sina
(6.428/1037) da “Kitabii's-Sifa>” isimli yazmasinda ¢ok cesit perdesiz telli calgilarin oldugunu belirtmis ve
sehrudu, calginin yiizeyine tel gerilmis calgilar sinifinda degerlendirmistir (Farmer, 1997, s.8).

Calginin yazili kaynaklardaki varligi ile ilgili yaklasik 400 yil kadar bir sessizligin ardindan, sehruda
ilk kez Abdiilkadir Meragi (6.838/1435)'nin kaleminde rastlanmaktadir. Meragi'de sehrud, gegmisteki formu
degismis, artik udun iki kati buyiikliikte, bes ¢ift sira tele sahip ve teller uda gore bir oktav pest ses veren
bir calg! olarak tanimlanmistir (Bardakgl, 1986, s.104). Calginin mucidi olarak ise Meragi 912 olarak yil da
belirterek ibn Ahvas as-Sugni ismini isaret etmistir (Farmer, 2000, s.14). Farabi, ibn-i Sina ve Meragi arasindaki
zaman dilimi arasinda calginin form degistirmesinden cok, sehrud isminin Meragi donemiyle birlikte yeni
ve farkli bir calgiyr tanimladigi ileri suriilebilir. Yapilan literatiir taramasinda ise donlisiim siirecine netlik
kazandiracak bir kaynaga ulasilamamistir.

Sehrudun Osmanli istanbul’'unda varligi 1500'li yillara denk diismektedir. istanbul'da calginin formu, icra
ve icracilari ile ilgili net bilgiler ne yazik ki yazili kaynaklara girmemistir. Donemin icracilari hakkinda onemli
bir kaynak olan ismail hakki Uzuncarsili'nin “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat” isimli calis-
masinda calgi ve icrasina dair bir bilgiye rastlanmamistir (Uzuncarsili, 1977). Osmanli donemi miizik hayati ile
ilgili bilgilerin yer aldigI diger bir onemli kaynak da Evliya Celebi'dir. Evliya Celebi'nin miizik lizerine yazmis
oldugu bilgiler incelendiginde sehrud, sehrud icracilari ve icrasina yonelik bir veri bulunmadigi goriilmistir
(Altundag, 2005; Pekin, 2009, 2012). Bu durumda calgi hakkinda fikir yiiriitebilmek adina ikincil kaynaklara
basvurularak doneme iliskin minyatiirlerden de yararlanilmistir. Minyatiirleri ¢izen nakkaslar, ¢calismalarinin
bircok kez canli taniklari olduklarindan minyatiirler de bir tiir kanit degeri tasimaktadir. Tezcan Akmehmet'in
aktardigina gore minyatiirler gercek olaylari gostermek igin yapildiklarindan dolayi, ayni zamanda tarihi birer
belge konumundadir (akt. Tezcan Akmehmet, 2015, 5.730). 16. Yiizyil Osmanli minyatiirlii yazmalarindan olan
Surname-i Humayun ve Sehinsahname’de icinde sehrud oldugu diisiiniilen bircok minyatiir bulunmaktadir
(Surname, ty., vr18b-19a; Sehinsahname, ty., vr. 50b-51a; Sehinsahname, ty., vr. 55b-56a). Calginin kimligi
ile ilgili bu diislinceyi destekler nitelikte calismalar da mevcuttur (Altiner, 2003; And, 2020). Walter Feldman
da surnamelerde bulunan biiyiik ve hacimli calgilardan bir kisminin sehrud olabilecegini belirtmis, yazili
kaynaklarda da bu calgilarin ud olarak siniflandirildigini ifade etmistir (Feldman, 1996, s.114). Osmanli
donemi calgilariile ilgili fikir veren onemli bir minyatiir kaynagi olan Levni’'nin calismalarinda artik sehruda
rastlanmamaktadir (Yilmaz vd., 2022). istanbul’da yaklasik 100 yillik bir varligin ardindan, calginin yokluguyla
karsilasilmaktadir. 17. Yiizyildan itibaren ud, kopuz, sehrud gibi iran kokenli calgilar gézden diismeye
baslamis ve tanbur sik kullanilan bir calgl konumuna gelmistir (Karakaya, 2017, 384). Bu degisimin dénemin
degisen siyasi iklim, kiiltiirel ve miiziksel algilarin sonucunda meydana geldigi diisiiniilebilir (Behar, 2020).

Aradan gecen yaklasik 300 yilin ardindan Fikret Karakaya’'nin ¢alismalari ile ¢algi yeniden hayat bulmus,
Karakaya’'nin kurmus oldugu Bezmara Toplulugu ile miizik icinde yer almaya baslamistir. Daha ¢ok 16 ve 17.
Yiizyil eserlerinin olusturdugu bir repertuvara sahip olan toplulukta ¢cogunlukla melodi ¢calan sehrud Osman
Kirklikgi, Akglin COl ve Bekir Sahin Baloglu gibi icracilar tarafindan icra edilmistir. Calgi giinlimiizde ise daha
cok kisisel merak ve ilgi sonucu sayili kisinin odagindadir.

Tirk miziginin hem geleneksel hem de yakin donemde bestelenmis eserlerinin icrasinda bas karakter
ihtiyaci daha ¢ok Bati menseli calgilarla saglanmaktadir. Sehrud, bu ihtiyaci karsilama konusunda bir alter-
natif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli akademik calismalarda fikirlerine danisildigi Osman Kirklikci da,
sehrudun calgl yapimcilar tarafindan gelistirilip uygun tel imalatinin yapilmasinin ardindan bas frekansi
karsilamak adina degerli bir kiiltiirel varlik olarak gostermektedir (Babacan, 2024, s112). Tel iiretimi ve
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kullanilacak tellerin gelistirilmesi adina ise yapilacak olan calismalar tel imalatgilari ve calgi yapimcilar ile
ele alinacak mistakil bir arastirma gerektirmektedir.

Galismanin Amaci ve Onemi

Calismada sehrudun geleneksel icrasinin yaninda gliniimiiz miiziksel algi ve ihtiyaci dogrultusunda calgi
ile bas frekansin nasil saglanabilecegine yonelik bir fikir sunulmasi amaglanmistir. Giniimiiz Tiirk muzigi
icrasinda bas frekans ihtiyacina yonelik bir alternatif olarak, miizik yazisi ile birlikte sehrudun sunulmasi,
kullanilmasinin onerilmesi ¢alismanin baslica onemini gostermektedir. Yapilan literatiir taramasinda da
sehrud ile ilgili yayinlanmis ¢alismalarin sayica az olmasi, calismaya ayrica 6nem katmaktadir.

Yontem

Hem calginin istanbul’da bulundugu tarihlere yakin bir dénemin eseri olmasi hem de incelenen miizik
kaydinin giincel olmasi bakimindan Enver Mete Aslan’a ait 2022 yilinda Kalan Miizik etiketi ile yayinlanmis
Tel Boyunca isimli alblimiinde yer alan Dimitri Kantemir'in Bestenigar Pesrevi'nin sehrud ozelinde icra
analizi yapilmistir. icrd analizi, icerik analizinin bir alt basligi olup icerik analizini Yildirnm ve Simsek “Bu
cercevede, icerik analizi yoluyla verileri tanimlamaya, verilerin icinde sakli olabilecek gercekleri ortaya
¢ikarmaya calisiriz. icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve
temalar cercevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek
yorumlamaktir” olarak tanimlamistir (Yildirim ve Simsek, 2016, 5.227). Ayrica icerik analizi, “..belirli kurallara
dayali kodlamalarla bir metnin bazi sozciiklerinin daha kiigiik icerik kategorileri ile 6zetlendigi sistematik,
yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir. Bir mesajin belli ozelliklerinin objektif ve sistematik bir sekilde
taninmasina yonelik ¢cikarimlarin yapildigi bir tekniktir” (Bliylikoztiirk vd., 2019, s.259). Bahsi gecen ve sosyal
bilimler yontemlerinden olan icerik analizi yontemini genel bir cercevede ele alan bu ifadeler, ¢calismada
sanatsal bir bakis acisi ile tekrar yorumlanmistir. Once ana melodi ardindan sehrud icrasi dinleyerek dikte
edilmis; birinci satir nota, ikinci satir sehrud icrasi olmak lizere iki porte olarak yazilmistir. Analiz dinleyerek
yapildigi icin sehrud icrasindaki teknik ayrintilara (parmak numarasi, mizrap yonii, sol el pozisyonu) yer
verilmemistir. Nota yaziminda Sibelius programi 2019.41 siirimi kullanilmistir.
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Sekil 2'de 1. olglide evi¢ perdesinden baslayan dortliik evig, sekizlik gerdaniye ve dortliik evig
perdelerinde bu siireyi kapsayacak sekilde noktali ikilik segah perdesi calinmistir. Segah, evi¢ perdesinin
beslisi oldugundan bas bolgede uyum elde edilmistir. Bir dortliik ile iki onaltilik ve bir sekizlikten olusan
melodide sirasi ile noktali dortliik segah calinmistir. icradaki dortliilk neva perdesine gore bas bélgede
ticli aralik, sekizlik segah perdesinde ise bas bdlgede oktav elde edilmistir. Onaltilik dort notalik boliimde,
noktali dortliik segah perdesinin uzayan sesinden faydalanilmis olup 6l¢li sonundaki dortliik iki segah
perdesi sehrudda icra edilerek melodiye vurgu katilmistir. 2. 6lclide evi¢ perdesi etrafindaki dortliik ve
onaltilik notalardan olusan melodide, noktali ikilik segah basilarak besli aralik elde edilmistir. Notada yer
alan ligiincli dortliik evi¢ perdesinde segah perdesi vurularak melodiye hem bir cesit aksaklik katilmis hem
de oktav etkisi kazandirilmistir. Onaltilik evi¢ perdesinden baslayip sekizlik neva perdesinde biten melodiye
ikilik segah perdesi ile eslik edilmistir. Olcli sonunda, birinci dl¢iiye benzer sekilde dortliik iki segah perdesi
duyurulmustur. 3. 6l¢ii basindaki dortliik segah perdesi ile baslayan ve dortliik neva perdesine kadar devam
eden melodiye noktali ikilik segah perdesi ile eslik edilmistir. Dortliik neva ve senkoplu tartimda ikilik segah
perdesi basilarak melodiye bas bolgede aksaklik hissi katilmistir. ikinci senkoplu tartimda ve son dértliik
iki segah perdesinde, dortliik li¢ segah perdesi duyurularak onceki ti¢ 6l¢ii boyunca bas vurgusunun devami
saglanmistir. 4. olci ile baslayan bolimiin ropriz girisinde sehrudda, notada bulunan dortlik neva perdesine
kadar es kullanilmistir. Notadaki dortlilk neva perdesinde, noktali ikilik segah perdesi duyurulmus olup bas
bolgede liclii aralik elde edilmistir. Segah sesindeki baski ol¢li sonuna kadar devam ettirilmis olup sesin
uzamasindan yararlanilmistir. Ol¢ii sonunda melodiyle beraber dértliik iki segah perdesi seslendirilmistir.
5.ve 6. ol¢liniin icrasi, 2. ve 3. 6lcii ile benzer sekilde icra edildigi gorilmektedir.
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Sekil 3'te 7. ile 15. Olciiler arasindaki bolimiin icrasi, notada goriildiigii gibi linison icra ile gerceklesmistir.
Notanin birebir icra edilmesi melodiye oktav farki katmistir. Birinci hanenin a boliimden farkli olarak melo-
dinin ¢ogunlukla onaltilik notalardan olusmasi duyumsal olarak farklilik hissi dogurmasinin yaninda, oktav
farki icraya frekans zenginligi kazandirmistir. 9. olgiide ilk sekizlik gerdaniye perdesine evi¢ perdesinden;
12. ile 15. oOlglide dortliik neva perdesinin sekizlik cargah perdesine glissando ile baglandigi goriilmektedir.
11. ve 14. dlgiide, 6lcii ortasina kadar melodiye linison eslik eden sehrud, saba perdesinin (irden, 2020,
s. 77) kullanildigi onaltilik notalardan olusan ve dortliik cargah perdesinde son bulan melodide sekizlik
cargah perdeleri basarak ritmik bir yapi olusturmustur. Crescendo da uygulanarak yapilan bu ritim, saba
cesnisini (Ozkan, 2018, s. 57) tasiyan melodinin duyumsal etkisini arttirdigi diisiiniilmektedir. Dortliik cargah
perdesinden baslayan ve rast perdesine inen melodide es kullanmis olup, hem oncesindeki ritmik ¢argah
seslerinin hem de sonrasindaki rast seslerinin duyumlarini belirginlestirmeye calisilmistir.
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Sekil 4'te 16. olcii ile baslayan teslim bolimiinde, dortliik evi¢ perdesinden baslayan ve dortliik neva
perdesine kadar devam eden melodiye noktali ikilik segah perdesi ile eslik edilerek, bas bolgede besli
aralik elde edilmistir. Notada bulunan dortlik neva perdesinde dortliik segah duyurularak ticli aralik
elde edilmistir. Onaltilik nota grubunda dortliik es kullanilarak ol¢li sonundaki segah seslerinin vurgusu
artirilmistir. 17. 6lctide senkoplu tartim ve iki onaltilik bir sekizlik notanin bulundugu béliimde bu kez dortliik
segah ve dortliik es kullanilmistir. Olcli sonundaki melodiye tekrar dortliik zamanda iki segah perdesi ile eslik
edilmistir. 18. ol¢iide yer alan dortliik segah perdesi ile dortliik neva perdesi arasindaki melodiye noktali
ikilik segah perdesi ile eslik edilmistir. Dortliik neva perdesinde, dértliik segah perdesi duyurulmustur. iki
senkoplu tartimin bulundugu notada birinci senkopta es, ikinci senkopta ise dortliik segah perdesi kullan-
mistir. Bu segah perdesi ile birlikte teslim sonu yine dortliik li¢ segah perdesi ile bas ve ritmik bir sekilde
sonlandirilmistir.
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Sekil 5'te 19. olcui ile baslayan ikinci hanenin birinci 6l¢uisi boyunca, melodiye bas bolgede unison melodi
calarak eslik edilmistir. iki oktav pest bolgeden icraya baslarken irak perdesinden dik kiirdi perdesine glis-
sando ile gelinmistir. Dortliik liclincli evi¢ perdesinden sonra baslayan ve 20. dl¢li sonuna kadar devam eden
melodide bir oktav daha peste inilerek melodi icrasi yapilmistir. Boylece melodi ile sehrud icrasi arasinda
iki oktavlik bir aralik kullanilmis ve boylece frekans zenginligi saglanmistir. 20. 6l¢ii basinda dortliik 1rak
perdesi kullandiktan sonra sirali sekizlik ve dortliik notalardan olusan melodide esler kullanilarak melodinin
aksaklik hissi kuvvetlendirilmistir. Olcli sonunda da melodiye yine iki oktavlik aralikla unison olarak eslik
edilmistir.

21. olcii ile baslayan hanenin tekrarinda ilk icradan farkli olarak melodi calinmamis, evi¢ perdesi etrafin-
daki melodiye yegah perdesi ile bas tarafta iiclii aralik elde edilerek destek saglanmistir. Olcii basindaki
dortliik notalar arasinda bulunan sekizlik notalar yerine es kullanilmis, boylece melodideki dortliik notalara
denk gelecek sekilde yegah sesi duyurulmustur. Dortliik iiciincii yegah sesinin ardindan iki dortliik zamanda
es verilmis ve ol¢li sonundaki evi¢ perdelerine dortliik yegah sesleri ile eslik edilmistir. 23. olcliyle birlikte
ardindan gelen tiz cargahtan baslayan melodide ise, olcli sonundaki dortliik son yegah perdesinden kaba
diigah perdesine glissando ile gelinmistir. Tiz cargah ve dortlik ikinci muhayyer perdesi arasindaki melodiye
ikilik kaba diigah sesi ile basilarak eslik edilmistir. Ardindan dortliik iki es kullanilmis ve onaltilik sekiz
notadan olusan melodiye her dort onaltiliga bir dortliik gelecek sekilde kaba diigah sesi verilmistir. 24. 6lcii
basindaki dortliilk muhayyer ile onaltilik muhayyer ve gerdaniye perdelerine, bu seslerin siiresince kaba
diigdh calinmistir. Olcii sonuna kadar es kullanilarak 6l¢ii sonunda yer alan dortliik iki evi¢ perdesine ikilik
kaba diigdh kullanarak yedili aralik duyurmustur. iki 6lcii boyunca melodideki melodik tartimlara uygun
olacak sekilde, kendi icinde diizenli ritmik vuruslarla kaba diigah sesi ile tek bir nota kullanarak melodiye
geleneksel ifade ile dem ses saglamistir. Devaminda gelen 25 ve 26. olgiilerde de benzer icranin yapildig
goriilmektedir. 26. Olcli sonunda hanenin teslime baglandig yer olan dortliik son kaba diigah sesinden,
teslimin ilk sesi olan segah perdesine glissando teknigi ile ulagilmistir.
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Sekil 6'da icra edilen ikinci teslimin, icra basindaki teslime benzerlik gosterdigi gorilmustur.
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Sekil 7'de tglincii hanenin ilk iki olglisii olan 30 ve 31. Olglilerde segah perdesinin pedal ses olarak
kullanildig goriilmektedir. icraya tek bir nota kullanilarak rast perdesi ile bas bolgede ticlii aralik ile ritmik
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dem ses saglanmistir. Melodide bulunan dortliik notalara denk gelen kaliplar baz alinarak dortliik ve noktali
dortliik rast sesleri duyurulmustur. 32 ve 33. dlgiide melodinin bu kez neva perdesinin etrafinda bir seyir
izledigi goriilmektedir. Rast perdesinde icraya devam edilerek degisen kutupla birlikte besli aralik olusturul-
mustur. Onceki iki 6lcliye benzer sekilde, dortliik ve bazi sekizlik nota degerlerine denk diisecek sekilde rast
sesleri duyurulmustur. Melodik vurgularla ortiisen bu rast sesleri, melodiye pedal ses saglamanin yaninda
ayni zamanda melodiye ritmik bir vurgu katmistir.

14/8'lik iki olcii ile 15/8'lik dlclide sehrud icrasi bulunmamaktadir. B6liimde istanbul kemencesinin 6n
planda oldugu goriilmektedir. Bas icrasinin bulunmamasi, istanbul kemencesinin icra etkisini arttirmistir.
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Sekil 8'de iiglincii hanenin ardindan gelen teslimin lilinciisii, birinci teslim icrasina benzerlik gostermek-
tedir. Son olciide icranin sonuna yaklasilirken, ritardando basinda ikilik segah perdesi verilmistir. Ardindan
dortliik es kullanilarak ol¢li sonundaki ikilik segah sesinin etkisi artirilmistir.

Sonug

Tirk miziginde bas frekans ihtiyacinin viyolonsel, kontrbas, bas gitar vb. Avrupa menseli calgilarla
karsilandigi bilinmekte ve sehrud ise karakteristik 0zelligi olan bas frekanslarla bu ihtiyaci karsilayabilecek
kiiltiirel varlik kimligi ile bir secenek olarak karsimizda durmaktadir. Sehrudun geleneksel icrasinin yaninda
giiniimiiz miziksel algl ve ihtiyaci dogrultusunda bas frekansin nasil saglanabilecegine yonelik bir fikir
sunulmasi amaci ile ele alinan calismada Enver Mete Aslan’a ait 2022 yilinda yayinlanmis Tel Boyunca
isimli alblimde yer alan Dimitri Kantemir'in Bestenigar Pesrevi'nin sehrud ozelinde icra analizi yapilmistir.
iki farkli icra anlayisi saptanmakla birlikte hem tek bir perde kullanilarak melodiye dem ve pedal ses
saglanmis hem de melodiye melodi calarak eslik edilmistir. Dem ve pedal sesin tercihinin, melodinin
kutuplandig perdeye gore yapildigi goriilmistiir. Bu sesler genellikle kutup olan perdenin li¢lii ya da besli
asagisidir. Baska bir ifadeyle makamin lcliisii veya beslisi ile yapilan kalislarda sehrud karar perdesinde
kalmaya devam etmistir. Dem ve pedal sesler dortliik, noktali dortliik, ikilik ve noktali ikilik gibi siirece
uzun notalar olarak icra edilerek nota siireleri, melodinin kendi icindeki ritmik ve melodik kaliplarina gore
tercih edilmistir. Bu anlayis melodiye vurgu olarak katki saglamis, vurmali bir ¢algi gibi icraya ritim katmis
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oldugu goriilmiistiir. Sehrudun en ince telinde bulunan perdelerin icra edilen seslerden bir oktav asagida
bulunmasi, sehrudun birinci hanenin b boliimiinde melodi caldigi boliimlerde oktav farki yaratarak duyumu
zenginlestirmesini saglamistir. ikinci hanede de sehrud iist tellerde melodi calmis ve boliimde iki oktavlik bir
fark yaratmistir. Birinci hanenin b boliimiindeki saba’li ezgi gibi alisilmis seslerin disinda seslerin bulundugu
pasajlarda yeni melodinin giiclii sesinde ritmik vuruslar melodi ve icraya dinamizm katmistir. Ardindan
gelen suslarin kullanimi ile hem ritmik kalibin hem de sonrasinda gelecek olan melodinin kuvvetinin arttig
gorlilmustiir. 14/8'lik olgiiler ile 15/8'lik Olcilide sehrudun olmadigi ve icrada icracinin ustaligi ile birlikte
istanbul kemencesinin 6n planda oldugu goriilmekte, buradan yola cikilarak da icrada bir enstriiman ya
da bir pasajin on planda olmasi isteniyorsa, bas 0zelinde, sehrudun calmamasi oneri olarak one ¢ikmak-
tadir. Nitekim miizikte esler/suslar da icranin icinde yer almaktadir. Tiirk miizigi geleneginde aktif ve
teorik bir cokseslilik bulunmamaktadir. icracinin duyurmak istedigi cokseslilik, usuliin kuvvetli zamanlarina
bagli kalmaya calisarak ritmik bir yirliyis seklinde yapilmistir. Bu yaklasim ozellikle melodinin karar ve
giiclu perdelerinde calinan pedal sesler ile belirli zamanlarda yapilan melodinin birebir tekrarlanmasi ile
gerceklesmistir. Bugiin ayni anlayisla Tiirk muzigi calgl topluluklarinda icra edilen viyolonselin karsiligi gibi
de algilanmasi miimkiin olan bu calgi icin, olasi fiziksel gelisime sicak bakmak kosuluyla, tel boyunun ve
tekne olgllerinin uzmanlar tarafindan tekrar gozden gecirilmesi calginin viyolonsel veya kontrbasin elde
ettigi gliclii ve net duyuma ulasmasi ve teknik ekipman kullanmadan diger calgilar ile birlikte yapilan icrada
duyurulabilir desibeli yakalayabilmesinin gerekliligi de ayrica vurgulanmasi gereken 6nemli bir husustur.
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