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Oz

Grafik tasarim, gorsel iletisim sireglerinde estetik, islevsellik ve yaraticiligi bir araya getiren
disiplinler arasi bir meslek alanidir. Reklamciliktan kultirel tretime, kurumsal kimlikten dijital
medyaya kadar genis bir alanda etkin rol oynayan grafik tasarim, yalnizca teknik bir Gretim sireci
degil, ayni zamanda toplumsal ve kuiltirel baglamda kimlik insa eden bir iletisim pratigi olarak
degerlendirilmektedir. Bu nedenle grafik tasarimcinin kimligi, tarihsel kosullara, teknolojik araglara
ve degisen toplumsal ihtiyaglara bagli olarak surekli dontigsiim géstermektedir. Bu ¢alisma, grafik
tasarimcinin dénemsel kimliklerini tarihsel ve teknolojik déntusiumler baglaminda elestirel bir bakis
acisiyla incelemektedir. Aragtirmada nitel bir yaklagim benimsenmis; ulusal ve uluslararasi
literatlir taramasinin yani sira sdylem analizi ydntemi uygulanmigtir. Calismanin temel arastirma
sorulari sunlardir: Grafik tasarimci kimligi tarihsel donemlerde nasil dontismustir? Teknolojik
yenilikler tasarimcinin mesleki roliini hangi agilardan etkilemistir? Yapay zeka ¢aginda grafik
tasarimci kimligi hangi firsat ve tehditlerle yeniden tanimlanmaktadir? Bu sorular hem meslegin
tarihsel surekliligini hem de kirilma noktalarini ortaya koymak ac¢isindan yoénlendirici bir gerceve
sunmustur. Bulgular ¢ temel eksen Uzerinden degerlendiriimistir. Geleneksel Yontemler
Doéneminde Tasarimci Kimlidi, zanaatkar ve sanatg¢l arasinda konumlanan, el becerisine ve
manuel tekniklere dayali bir yapiy1 temsil etmigtir. Bilgisayar Teknolojileri Doneminde Tasarimci
Kimligi, dijital araclarin sagladigi hiz, gesitlilik ve erigilebilirlik ile yeniden tanimlanmig; Uretim
pratikleri yazihm merkezli bir boyut kazanmistir. Yapay Zeka ve Gelecek Baglaminda Tasarimci
Kimligi ise insan-makine is birligi gercevesinde tartisilmakta; yaraticiigin sinirlari, meslegin
donisen rolleri ve etik sorunlar glindeme gelmektedir. Sonug olarak, grafik tasarimci kimligi
duragan bir olgu dedgil, toplumsal, kilttrel ve teknolojik kosullara bagli olarak surekli yeniden insa
edilen dinamik bir yapidir. Bu baglamda calisma, grafik tasarim mesleginin tarihsel evrimini
anlamaya katki sunmakta ve gunimuzle gelecede yonelik tartismalar icin teorik bir temel
olusturmaktadir..

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Grafik Tasarimci, Tasarimci Kimligi

Abstract

Graphic design is an interdisciplinary profession that combines aesthetics, functionality, and
creativity in visual communication processes. Playing an active role in a wide range of fields, from
advertising and cultural production to corporate identity and digital media, graphic design is
considered not only a technical production process but also a communication practice that
constructs identity within a social and cultural context. Therefore, the identity of the graphic
designer is constantly evolving depending on historical conditions, technological tools, and
changing societal needs. This study critically examines the periodic identities of graphic designers
within the context of historical and technological transformations. A qualitative approach was
adopted in the research, employing discourse analysis alongside a review of national and
international literature. The study's fundamental research questions are: How has the graphic
designer identity evolved over time? In what ways have technological innovations impacted the
designer's professional role? What opportunities and threats are redefining the graphic designer
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identity in the age of artificial intelligence? These questions provide a guiding framework for
revealing both the profession's historical continuity and its breaking points. The findings are
evaluated along three fundamental axes. During the Traditional Methods Era, designer identity
represented a structure based on dexterity and manual techniques, positioned between craftsman
and artist. In the Computer Technology Era, designer identity has been redefined by the speed,
diversity, and accessibility provided by digital tools; production practices have taken on a software-
centric dimension. Designer identity in the context of Artificial Intelligence and the Future is being
discussed within the framework of human-machine collaboration, bringing to the fore the limits of
creativity, the evolving roles of the profession, and ethical issues. Consequently, graphic designer
identity is not a static phenomenon but a dynamic construct constantly being reconstructed in
response to social, cultural, and technological conditions. In this context, this study contributes to
understanding the historical evolution of the graphic design profession and provides a theoretical
foundation for discussions regarding the present and future.

Keywords: Graphic Design, Graphic Designer, Designer Identity

Giris

Grafik tasarim, tarihsel siireg icerisinde yalnizca bir gorsel iletisim araci degil, ayni zamanda
toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlerin bir yansima alani olarak da énem kazanmistir.
Grafik tasarimcinin kimligi, icinde bulundugu dénemin ekonomik kosullari, estetik anlayislari,
teknolojik imkanlari ve toplumsal beklentileri dogrultusunda farkh bicimlerde sekillenmistir.
Geleneksel yontemlerle el isciligine dayali tiretimden, bilgisayar teknolojilerinin sundugu dijital
imkanlara; gliniimiizde ise yapay zeka destekli yaratici slreclere kadar uzanan bu donlsim,
grafik tasarimcinin mesleki konumunu, toplumsal roliini ve yaraticilik anlayisini siirekli olarak
yeniden tanimlamaktadir. Dolayisiyla grafik tasarimci, her donemde yalnizca tretim bicimlerini
degil, ayni zamanda kendi mesleki kimligini de yeniden insa eden bir 6zne olarak karsimiza
cikmaktadir.

Kimlik (identity) kavrami, kdkenini Latince idem s6zciglinden almakta olup, bu kdk “aynilik” ve
“stireklilik” anlamlarini icermektedir. Tiirkcede ise “kim” soru kokiinden tiretilmis olan kimlik
terimi, zorunlu bir aidiyeti, tekilligi, benzerligi ve bireyin hangi kisi oldugunu ifade eden bir
kavramsal cerceveye isaret etmektedir (Aydogdu, 2004, s. 117). Kimlik, varhgini stirdlirebilmek
icin farkhhga ihtiyac duyar; kesinligini glivence altina almak icin ise bu farklligi cogu zaman
otekilik olarak insa eder (Connolly, 1995, s. 93).

Bauman (2001, s. 112).’a gore “kimlik”, bireyin belirsizlikten uzaklasma ve istikrarh bir aidiyet
duygusu arayisinin ifadesidir. Bu nedenle kimlik, yalnizca bireysel bir tanimlama degil, ayni
zamanda toplumsal ve kiltlrel baglamda sirekli olarak yeniden Uretilen bir olgudur. Kimlik,
psikolojik acidan bireyi digerlerinden ayiran tutarh ve yapilanmis gostergeler biitini olarak
tanimlanirken; sosyolojik acidan ise toplumsal cinsiyet, sinif ve sosyal konum gibi belirleyiciler
Gzerinden sekillenen bir olgu olarak degerlendirilir (Askin, 2007, s. 214). Sosyo-psikolojik acidan
bireyin kim oldugunu ve toplumsal ya da kisisel konumunu ortaya koyarak kendini tanimlama
surecidir (Guibernau, 1997, s. 127). GlinUimizdeki anlamiyla ‘kimlik’ kavrami, psikolog Erik
Erikson’'un 1950’lerdeki calismalariyla ortaya c¢ikmis; Erikson, kimligin gelisimsel bir sirecte
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sekillendigini ve bu sirecte yasanan deneyimlerin kimlik olusumunda belirleyici oldugunu
vurgulamistir (Bilgin & Oksal, 2018, s. 84).

Bireyin kimlik insasi, sadece toplumsal ve psikolojik diizlemde degil, ayni zamanda tasarim gibi
yaratici ifade alanlarinda da goriiniir hale gelmektedir; bu noktada ‘tasarim’ kavraminin ne
olduguna bakmak 6nem kazanmaktadir. Latince designare fiilinden tiireyen ‘dizayn’ sézciigu,
glinlimizde tasarlama, planlama ve bicimlendirme gibi farkli anlamlariyla tanimlanmasi gli¢ bir
kavram haline gelmistir. Buna ragmen, glindelik yasamdan teorik tartismalara kadar genis bir
kullanim alanina sahiptir (Kurtulus, 1999, s. 113). Turk Dil Kurumu soézliglinde ‘dizayn’,
‘tasarim/cizim’ olarak tanimlanmakta; bir sanat yapitinin, yapinin ya da enddstriyel Griniin ilk
taslagl ile bir arastirma silirecinde izlenecek yol ve islemleri belirleyen cerceve olarak
aciklanmaktadir (TDK, 1983, s. 1148). Herbert Simon, tasarimi ‘ayni anda hem genis hem de dar
bir kavram’ olarak tanimlamaktadir (Krippendorf, 2007, s. 70). Tasarim, glinimizde sik kullanilan
ancak ¢cogu zaman tam olarak kavranamayan bir kavramdir. Sadece model, kalip ya da sisleme
yapmakla sinirli degildir; arkasinda planlama ve diizen barindirir. Bitiin sanatlarin temelinde
tasarim yer alir ve tasarlama sireci, ortaya ¢ikacak yapinin organizasyonuna iliskin tim
faaliyetleri kapsar (Becer, 2011, s. 32).

Kolko (2010, s. 4) 'ya gore “tasarim, karmasikligi diizenlemenin ya da kaos icerisinde netlik
bulmanin bir yoludur Bu yaklasim, tasarimin yalnizca estetik bir etkinlik degil, ayni zamanda
anlam Uretme ve problem ¢d6zme siireci oldugunu vurgulamaktadir. Dolayisiyla tasarim, bireyin
kimlik ve dislince diinyasini bicimlendiren glicli bir arag olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Tasarimin bu ¢ok boyutlu yapisi, grafik tasarimi da icine alan genis bir disiplinler arasi alanin
temelini olusturmaktadir. Ozellikle grafik tasarim, gorsel iletisimi merkeze alarak tasarim
kavraminin en somut ve islevsel 6érneklerinden birini sunmaktadir. Grafik’ terimi, koken olarak
yazmak, cizmek, gorintilemek ve cogaltmak anlamlarini icermektedir (Tepecik, 2002, s. 17).

Ulger (2020, s. 570).”e gore Sanatin gorsel ifadesini toplumun genis kesimlerine aktarabilen en
etkili alan, grafik sanatlaridir. Grafik tasarim; kanaat, duygu, tartisma ve ortak bir anlayis
yaratmak amaciyla ¢izim, renk, resim, font ya da fotograf gibi 6gelerden yararlanir (Chermayeff
& Geismar, 2007, s. 24). Grafik iletisimde sanatgl, bilgiyi gorsel ylizeye aktarirken izleyicinin
algisini harekete geciren ¢éziimler retir. izleyici, sanatcinin siizgecinden gecmis islenmis bilgiyle
karsilasir. Bu nedenle gorseller yalnizca bilgi tasimaz, ayni zamanda o bilginin nasil tretildigine
dair ipuglar verir ve bilgi alisverisini kolaylastirir (Massironi, 2002, s. 215). Grafik tasarim, gorsel
iletisim sanatidir ve temel islevi bir mesaj iletmek ya da bir (irlin veya hizmeti tanitmaktir. Terim,
ilk kez 20. ylzyilhin baslarinda metal kaliplara oyularak yazilan, cizilen ve ¢ogaltilmak tizere basilan
gorsel malzemeler igin kullaniimistir. Teknolojik gelismelerle birlikte yalnizca basili materyaller
degil; film, video ve bilgisayar araciligiyla Uretilen gorseller de grafik tasarim kapsamina girmistir
(Becer, 2011, s. 33). Grafik tasarim, pek cok alani kapsayan gorsel bir sanat disiplinidir. Sanat
yonetimi, tipografi ve sayfa diizeni gibi unsurlari iceren bu ¢esitlilik, tasarimcilara farkli uzmanlk
alanlarive odak noktalari gelistirebilecekleri ¢cok yonli bir zemin sunmaktadir (Ambrose & Harris,
2012, s. 12). Tarihsel siregte, grafik tasarim alaninin kavramsal cercevesi genisleyerek
1910’lardaki ticari sanat teriminden baslayip, 1920’lerde grafik sanatlar 1930’larda grafik tasarim
ve 1960’larda gorsel iletisim tasarimi kavramina kadar uzanan c¢ok boyutlu bir dénlsim
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gecirmistir (Sarikavak, 2025, s. 116). Grafik tasarim, bu yonleriyle salt estetik bir etkinlikten 6te,
dusiincelerin ve duygularin aktarimini saglayan kapsamli bir iletisim araci haline gelmektedir.
Dolayisiyla bu yaratici siireci tstlenen grafik tasarimcinin rollini ve konumunu ele almak gerekli
gorinmektedir. Grafik tasarimcinin kim oldugu ve bu sirecte Ustlendigi islevler, disiplinin
anlasiimasi agisindan kritik bir noktayi olusturmaktadir.

Grafik tasarimci, gorsel unsurlari diizenlemekle sinirh kalmaz; mesajin anlamini kurar, onu
toplumsal baglama vyerlestirir ve estetik degerleri iletisim slirecine katar. Kimligi, sanat ile
iletisim arasindaki kopriide sekillenirken dénemin kiiltlirel dinamikleri, teknolojik olanaklari ve
toplumsal ihtiyaglari tarafindan siirekli olarak yeniden belirlenir. Boylece grafik tasarimci,
yalnizca tasarim Ureten bir kisi degil; dlsinceyi gorintr kilan, algiyr yonlendiren ve ¢agin
gorsel hafizasini insa eden bir 6zne konumuna gelmektedir.

Tuzcu (2017, s. 1665) ’ya gore, hangi sektdrde olursa olsun her isletmenin hedef kitlesine
iletmek istedigi bir mesaji vardir. Bu mesajin en kisa slrede, en disik maliyetle ve en etkili
bicimde ulastirilabilmesi icin reklam ajanslarina ve 0Ozellikle grafik tasarimcilara buyilk
sorumluluk dismektedir. Bir iletisim calismasinda mesajin gorsellestirilmesinden sorumlu olan
grafik tasarimci, hedef kitlenin dikkatini cekecek ¢oziimler Gretmeli ve mesaji en dogrudan
bicimde hayata gecirebilmelidir.

Becer (2011, s. 35) grafik tasarimci icin; tasarim egitimi slrekli yenilenmeyi gerektiren yasam
boyu bir siirectir, grafik tasarimda basari; ilkelere hakimiyet, esnek bir zeka ve yenilikci bir
yaklasim gerektirir. Tasarimci, glivenilir ve kisisel bir tGslup gelistirirken, ayni zamanda musteri
ve pazarin ihtiyaclarina uygun mesajlari iletme sorumlulugunu Ustlenir derken, Yildirnm Ceviz
(2022, s. 6)’e gbre sanat ve tasarim ekseninde calismak, tasarimciyi dogrudan ¢6ziim Gretmekten
cok problem tespitine yonlendirir. Bu yaklasim, geleneksel grafik tasarimci tanimini farkl bir
yone tasir ve tasarimcilari deneysel, arastirmaya dayali uygulamalara tesvik ettigini ifade eder.

Grafik tasarimcinin konumunu tartisirken, onun yalnizca teknik beceriler ya da estetik kaygilarla
tanimlanamayacagi aciktir. Tasarimci, ¢agin getirdigi sorunlari fark eden, bu sorunlari yeniden
tanimlayan ve ¢6ziim yollarini sorgulayan bir aktor olarak one ¢ikmaktadir. Dolayisiyla grafik
tasarimcinin kimligi, Gretim siirecinin 6tesine gecerek dislinsel bir yonelim ve elestirel bir tavir
da icermektedir. Bu baglamda calismanin amaci, farkli donemlerde grafik tasarimciya yliklenen
rolleri inceleyerek kimligin hangi tarihsel ve kiltiirel kosullarda yeniden bicimlendigini ortaya
koymaktir. Bu noktada grafik tasarimcinin kimligine dair yapilacak her tartisma, ayni zamanda
grafik tasarim tarihinin dogru okunmasi gerektigini de gostermektedir. Tarihsel gelisim sireci
g0z ardi edildiginde, tasarimciya ylklenen roller eksik ya da ylizeysel kalacak; dolayisiyla kimlik
donusimlerinin anlasiimasi da miimkiin olmayacaktir.

Bu bolimde kimlik, tasarim, grafik tasarim, grafik tasarimci ve tasarimci kimligi kavramlarinin
tanimlanmasi, calismanin kuramsal temelini olusturmaktadir. Bu kavramlarin acikhga
kavusturulmasi, arastirmanin ilerleyen bolimlerinde yapilacak tartismalarin daha acik, tutarli ve
bltUnlUklu bir bicimde yuritilmesine olanak saglayacagi dislintilmektedir. Boylelikle grafik
tasarimcinin dénemsel kimliklerine iliskin inceleme, saglam bir terminolojiye dayal ve net bir
kavramsal cerceve lizerinden temellendiriimektedir.
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Amag ve Yontem

Bu arastirmanin temel amaci, grafik tasarimcinin donemsel kimliklerini ortaya koymak ve bu
kimliklerin tarihsel, kiltirel, toplumsal ve teknolojik donisiimlerle nasil sekillendigini
derinlemesine incelemektir. Grafik tasarimci yalnizca estetik kaygilar dogrultusunda Uretim
yapan bir uygulayici degil; ayni zamanda donemin kultlrel dinamiklerini algilayan, teknolojik
yenilikleri pratigine entegre eden ve toplumsal beklentilere yanit veren bir 6zne olarak ele
alinmaktadir. Bu baglamda calisma, geleneksel yontemlerin hakim oldugu dénemde el isciligine
dayali Uretim pratiklerinden, bilgisayar teknolojilerinin tasarim siireclerine girdigi dijitallesme
surecine ve gliniimuzde yapay zeka destekli tretim bicimlerinin mesleki pratigi dontstiirdigu
cagimiza kadar uzanan genis bir perspektifte grafik tasarimci kimliginin donlisimini incelemeyi
amaclamaktadir.

Arastirmanin bu amaca ulasmak i¢in yanit aradigi temel sorular sunlardir: Grafik tasarimci kimligi
tarihsel slirecte hangi donim noktalarinda farklilasmistir? Geleneksel yontemler déneminde
tasarimciya yiklenen roller ve sorumluluklar nelerdir? Bilgisayar teknolojilerinin tasarim
sureclerine dahil olmasi, grafik tasarimci kimligini nasil donistirmustir? Yapay zeka caginda
grafik tasarimci kimligi hangi yeni boyutlarla sekillenmektedir? Grafik tasarimci kimliginin
gecirdigi dontsimler, meslegin toplumsal roli ve algisi (izerinde ne tir etkiler yaratmaktadir?

Arastirmanin hedefi, grafik tasarimci kimliginin yalnizca mesleki tGretim baglaminda degil, ayni
zamanda dislnsel, kiltirel ve toplumsal boyutlariyla da ele alinmasidir. Boylelikle calismanin,
hem grafik tasarim tarihine katki sunmasi hem de glinimiz kosullarinda grafik tasarimcinin
degisen rolline iliskin gelecege donlik bir perspektif gelistirmesi hedeflenmektedir.

Arastirmanin sinirhliklar da dikkate alinmalidir. Calisma, grafik tasarimci kimligini (¢ temel
doénem (zerinden ele almaktadir: geleneksel yontemler donemi, bilgisayar teknolojileri donemi
ve yapay zekda baglami. Dolayisiyla arastirmanin kapsami, bu (¢ doneme odaklanan
karsilastirmali analizlerle sinirlandiriimistir. Ayrica ¢alismanin birincil verileri séylem analizi
yontemiyle literatlr taramasi ve kavramsal inceleme (izerinden elde edilecektir. Bu nedenle
bireysel tasarimci biyografileri, kisisel deneyimler ya da pratik odakli calismalar kapsam disinda
birakilmistir.

Bu arastirma, nitel bir yaklasim cercevesinde yuritilmis olup yontem olarak séylem analizi
benimsenmistir. S6ylem analizi, belirli bir olgunun farkh tarihsel ve kultlrel baglamlarda hangi
kavramlar ve anlam cerceveleri lzerinden tanimlandigini incelemeye olanak taniyan bir
yontemdir. Soylem analizi, metodolojik cercevede genel ve kuramsal yaklasimlarin 6tesine
gecerek, niceliksel ¢oziimlemelerden ayrisan; anlam, baglam ve temsil iliskilerini merkeze alan
ayrintili bir nitel arastirma yaklasimini gerekli kilar (Wood & Kroger, 2000). Bu kapsamda grafik
tasarimci kimligi, farkh donemlerde Uretilen akademik ve mesleki soylemler lzerinden ele
alinmistir.Arastirmanin veri setini, grafik tasarim tarihi, tasarim kurami ve gérsel iletisim alaninda
yayimlanmis ulusal ve uluslararasi akademik kitaplar, makaleler ve mesleki vyayinlar
olusturmaktadir. Kaynaklar, grafik tasarimci kimligini dogrudan ya da dolayl bicimde ele alan ve
doénemsel donisimlere isaret eden calismalar arasindan amagli 6rnekleme yontemiyle
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secilmistir. Analiz slirecinde grafik tasarimci kimligine iliskin kavramsal tanimlar belirlenmis; bu
tanimlar geleneksel yontemler dénemi, bilgisayar teknolojileri dénemi ve yapay zeka baglami
olmak Gzere (g tarihsel eksen altinda siniflandirilarak dénemler arasi benzerlikler ve farkhliklar
yorumlayici bir yaklasimla degerlendirilmistir. Analiz slirecinde elde edilen bulgular, her bir
tarihsel dénemin kendi baglami icinde daha acgik bicimde degerlendirilebilmesi amaciyla
doénemlere ayrilmis tablolar araciligiyla sunulmustur.

1. Geleneksel Yontemler Doneminde Grafik Tasarimci Kimligi

insanin temel ihtiyaglarini karsilamak ve giindelik eylemleri kolaylastirmak amaciyla ortaya ¢ikan
tasarim, tarihsel slire¢ icerisinde giderek karmasiklasmistir. Bu karmasiklik ise beraberinde
getirdigi sorunlarla birlikte, tasarimi bilimsel bir disipline dénistiiren slreci baslatmistir.
(Ozderin, 2019, s. 518). 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyll basindaki hizli teknolojik ilerlemeler ile
savaslarin yol actig1 yikimlar, sanat ve disiince diinyasinda yeni estetik arayislarin dogmasina
zemin hazirlamistir (Lynton, 1982, s. 10). Bu donemde sanatin toplumsal islevi yogun
tartismalara acgiimis, siyasal dontisiimlerle birlikte geleneksel kaliplar kirilmis ve modern sanat
anlayisi yeni bir estetik arayis olarak 6ne ¢ikmaya baslamistir (Bulat, Bulat, & Aydin, 2014, s. 106).

Grafik tasarim tarihi, insanin dislnce ve duygularini gorsel yollarla aktarmaya basladigi tarih
oncesi donemlere kadar uzanir. Ancak grafik tasarimin modern bir disiplin olarak kabull 19.
yuzyilin sonu ve 20. yluzyilin baslarinda gerceklesmistir. Bu slirecte Sanayi Devrimi, ozellikle
matbaa ve Uretim teknolojilerinde yarattigi ilerlemelerle grafik tasarimin gelisimini hizlandiran
temel unsurlardan biri olmustur (S6nmez, 2024, s. 38). Bu gelismeler, grafik tasarimin yalnizca
estetik kaygilarla sinirli kalmayip, toplumsal iletisim ve kultlrel aktarim araci haline gelmesine
de zemin hazirlamaktadir. Boylelikle grafik tasarim, sanatsal lretim ile endistriyel Gretim
arasinda kopri kuran modern bir disiplin olarak farkli boyutlar kazanmaktadir.

Grafik tasarimin tarihsel gelisim siireci, alanin giinimizde ulastigi cesitlilik ve karmasiklig
anlamak agisindan 6nemli bir cerceve sunar. Semboller ve yazinin bicimlendirilmesiyle baslayan
bu serliven, antik uygarliklarin tas kabartmalarindan el yazmalarina kadar uzanmistir. Sanayi
Devrimi’nin beraberinde getirdigi matbaa ve basim teknolojilerindeki ilerlemeler, kitap tasarimi
ve reklamciliga yeni boyut kazandirmistir. 20. ylzyil baslarinda modernist hareketin etkisiyle
islevsellik ve sadelik tasarim anlayisinin merkezine yerlesmis; devaminda minimalizm,
maksimalizm, yapibozumculuk ve postmodernizm gibi farkh akimlar grafik tasarimi
yonlendirmistir. Bununla birlikte, sanat akimlari ve toplumsal egilimler cogu zaman kendinden
onceki yaklasimlara karsi bir direng biciminde gelismistir (Tanrikulu, 2023, s. 34). Bu tarihsel
sureg, grafik tasarimin toplumlarin kiltiirel donislimleriyle paralel bir gelisim gosterdigini ortaya
koymaktadir. Boylece grafik tasarim, her doénemde farkli estetik ve disiinsel yaklasimlari
blinyesinde barindirarak kendi donemini ileriye tasimaktadir.

Resim sanatinin farkli bir dogrultuda gelismesi, grafik sanatinin da kendi tGslubunu olusturarak
afis, katalog ve poster gibi Uriinleri éne c¢ikarmasina zemin hazirlamistir. ilk grafik tasarim
orneklerinde gravir baskilarinin yer almasi ise bu calismalarin baslangicta grafik tasarimcilardan
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cok ressamlar tarafindan retildiginin bir gdstergesi olarak degerlendirilmektedir (Avci & Ustiin,
2022, s. 55).

Grafik tasarim, kdkenini matbaacilik ve yayincilik endiistrisinden almakta olup, terim olarak ilk
kez 1950’li yillarda kullaniimaya baslanmistir (Ambrose & Harris, 2012, s. 12). insan, tarih
oncesinden itibaren iletisime dlizen kazandirmak icin gorsel anlatim yollari gelistirmis, magara
resimleri ve hiyeroglifler bunun ilk orneklerini olusturmustur. Zamanla resimsel Ogelerin
soyutlasip sembollere donlismesiyle yazi 6zglin bir iletisim aracina déntsmiustir. Grafik tasarim
ise yazi ve resmi bir arada kullanarak yeni bir ifade bicimi ortaya koymus, 19. ylzyil sonu ve 20.
yuzyll basindaki sanat hareketleriyle modern anlamda bir disiplin haline gelmistir. Endstri
Devrimi, el sanatlarini toplumsal roliinden uzaklastirarak insanin maddi ve manevi yasami
arasinda bir ayrisma yaratmistir. Bu donemden itibaren grafik tasarim da iletisim medyalarinin
etkisiyle her gecen giin daha fazla insanin yasaminda yer almaya baslamistir (Bektas, 1992, s. 9).

Bu tarihsel arka plan, grafik tasarimin yalnizca teknik bir Gretim alani degil, ayni zamanda
toplumsal ve kiiltiirel donlisimleri yansitan bir iletisim bicimi oldugunu gdstermektedir. 19.
yuzyllin sonlarindan itibaren Arts and Crafts, Art Nouveau, Bauhaus ve De Stijl gibi sanat
hareketleri, grafik tasarimin estetik ve islevsel boyutlarini yeniden tanimlamis, tasarimci kimligini
zanaatkar kokenlerinden c¢ikararak modern diinyanin ihtiyaglarina yanit veren profesyonel bir
kimlige donlstlirmenin ilk adimlarini atmaktadir. Boylece grafik tasarim, geleneksel
yontemlerden modernist yaklasimlara gecisin temel temsilcilerinden biri haline gelmektedir.

Grafik tasarimin geleneksel yontemler doneminde tasarimci kimligi, donemin sosyal, kiltirel ve
teknolojik donlisimlerine bagh olarak bicimlenmistir. Arts and Crafts hareketi, tasarimci
kimliginin ilk kez modern anlamda sorgulandigi bir asamayi temsil etmektedir. William Morris ve
John Ruskin’in 6nciliiglinde ortaya c¢ikan bu hareket, sanayilesmenin getirdigi seri Uretime ve
estetik kaygilardan yoksun islevsel Urlinlere tepki gostermistir. Ruskin’e gore teknoloji ve
endistrilesme, sanati toplumdan koparmis ve tasarimi estetikten yoksun miihendislik
faaliyetlerine indirgemistir. Bu nedenle Orta Cag Gotik katedrallerindeki zarif siisleme anlayisinin
yeniden canlandiriimasini, dogaya ve bireye yonelisi bir ¢c6zim olarak 6nermistir (Becer, 2011, s.
99). Burada tasarimci kimligi, yalnizca bir Uretici degil, ayni zamanda toplumun kiiltirel
degerlerini koruyan, dogaya ve insana yonelen bir aktor olarak konumlanmistir. El emegi,
Ozglinlik ve bireysel yaraticilik bu dénemde tasarimci kimliginin temel belirleyicileri olmustur.

Ardindan gelen Art Nouveau, tasarimciyi salt Uretici olmaktan ¢ikarip estetik bicimlerin yaraticisi
haline getirmistir. Art Nouveau, simgecilik akiminin ardindan 1890-1910 yillari arasinda ortaya
cikan; organik formlar, bitki motifleri ve ayrintili siislemeleriyle 19. ylzyil sonu ile 20. yizyil
basinin 6zgln ve zarif Gslubunu temsil eden bir sanat akimidir (Orman, 2013, s. 1). Donemin
onemli sanatgilarindan William Henry Bradley, Art Nouveau’'nun karakteristik 6zelliklerini
calismalarinda belirgin bicimde yansitmustir. El yapimi sanatsal detaylar, sarmal hatlar, bitki
motifleri, zarif tipografi ve dikkat cekici renk paletleriyle Urettigi tasarimlar, dénemin
reklamlarinda, dergi kapaklarinda ve kitap stislemelerinde genis yer bulmustur. Bu yonleriyle
Bradley, Art Nouveau’'nun grafik tasarim alanindaki 6nde gelen temsilcilerinden biri olmus ve
¢agdaslarina ilham verici katkilar sunmustur (Gerdan, 2023, s. 352). Kitap, afis, illistrasyon,
mobilya ve mimari gibi genis alanlara yayllan bu Uslup, tasarimciya dekoratif degerler
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kazandiran, farkli disiplinler arasinda kopri kuran bir rol ylklemistir. Bu baglamda tasarimci
kimligi, gorsel iletisim alaninda kitlesel begeniyi yonlendiren bir otoriteye donlismektedir.

Kibizm, Fitlrizm ve Dada gibi 20. ylzyilin basindaki avangart hareketler ise tasarimci kimligini
daha radikal bir noktaya tasimistir. 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Kibizm, Fltlrizm, Dada,
Surrealizm, De Stijl, Siprematizm ve Konstriktivizm gibi modern sanat akimlari, yalnizca plastik
sanatlari degil, ayni zamanda donemin grafik tasarim anlayisini da dogrudan etkilemistir (Becer,
2011, s. 101). Kdbizm, 1907-1914 vyillan arasinda Pablo Picasso ve Georges Braque’in
onclligiinde Fransa’da gelismistir. Geometrik bicimlerin 6n plana ¢iktigi bu akimin baslangi¢
noktasl, Picasso’nun 1907'de tamamladigi Avignonlu Kizlar adli tablosu kabul edilmektedir
(Sahin, 1999, s. 163). Fiitlirizm, 1909’da Marinetti’nin manifestosuyla italya’da ortaya ¢ikmis, hiz
ve hareketi merkeze alarak Kiibizm’in parcali formlarindan esinlenmistir (Goktan, 2015, s. 30).
Modern yasamin dinamizmini otomobil, tren ve makinelerle yansitan bu akim, sanatin bircok
alanini etkilemis ve sonraki akimlara oncilik etmistir. Raslantisallik ve anlamsizlik, Dadacilik
akiminin temel unsurlarini olusturmustur (Little, 2006, s. 111). Sanatin gercekligi temsil etme
zorunlulugunu reddeden bu akimlar, tasarimciya yaratici 6zgirlik, farkli perspektifleri ayni anda
ele alma ve estetikle toplumsal elestiriyi birlestirme imkani sunmustur. Dada ve ardindan gelen
Surrealizm, tasarimcinin kimligini protest ve sorgulayici bir gizgiye yoneltmis, grafik tasarimi
yalnizca iletisim degil ayni zamanda elestirel bir ifade araci haline getirmektedir.

Bauhaus ve De Stijl hareketleriyle birlikte tasarimci kimligi, islevselligi ve sadeligi 6n plana ¢ikaran
modernist bir kimlige buriinmdistiir. Bauhaus akimi, 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan
Almanya’da kurulan Bauhaus okuluyla temelleri atilan ve devrim niteliginde bir etki yaratan bir
harekettir. Okulun misyonu, sanati ve zanaati bitlinlestirerek modern diinyanin ihtiyaglarina
yanit veren islevsel bir estetik anlayisi gelistirmektir. Modernist bir yaklasimi benimseyen
Gropius, karmasik toplumsal kosullar karsisinda sadelik ve islevselligin 6n plana ¢ikmasi
gerektigini savunmustur. Bauhaus Ogretisi ise sanat¢l ve zanaatkarlarin yalin ve islevsel
tasarimlar Ureten bir toplum insa edecegi idealini tasimaktadir (Farthing, 2014, s. 414). Bu
yaklasimla birlikte grafik tasarimin temel ilkeleri ve estetik anlayisi yeniden bicimlenmis, Bauhaus
ise tasarimlara islevselligi ve yalin formlari idealize eden bir perspektif kazandirmistir. Bauhaus
tasarimcilari, sisten uzak sade formlarla dogrudan mesaj vermeyi amaclamis, bu anlayis
minimalizmin temellerini olusturmustur. Tipografi ise akimin grafik tasarimdaki en belirgin
gorsel unsurlarindan biri olmustur (Avci, 2024, s. 281). Bauhaus’ta tasarimci, sanat ile zanaati
birlestiren, formu islevle biitlnlestiren bir “modern lrretici” olarak tanimlanmistir. “Form follows
function” ilkesi, tasarimcinin yalnizca estetik kaygilarla degil, ayni zamanda toplumsal ihtiyaclarla
da yonlendirilmesi gerektigini gostermistir. De Stijl ise tasarimciya evrensel diizen ve
matematiksel armoniyi yansitan soyut bir kimlik kazandirmaktadir. De Stijl, Mondrian ve
Doesburg’un onciliglinde doga disi soyutlamaya dayali bir anlayis gelistirmis ve Neo-Plastisizm
Uzerine temellenmistir (Karabas & Glidir, 2016, s. 332). Mondrian, sanatin saf plastik nitelikler
tasimasi ve kitlelerin bu anlayisa yonlendirilmesi gerektigini savunmustur (Farago, 2011, s. 199).
De Stijl yaklasimiyla grafik tasarimci kimligi, sade, islevsel ve evrensel bir gorsel dilin temsilcisi
olarak konumlanmaktadir.
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Art Deco, 6zellikle Endistri Devrimi sonrasinda, gosterisli ve liks Urlnlerin tasarimina dayali bir
akim olarak taninmaktadir. Art Deco da tasarimci kimligini daha ¢ok popiler kiltir ve
propaganda alanlariyla iliskilendirmistir. Reklam grafigi, tipografi ve afislerde 6ne c¢ikan bu
yaklasim, tasarimciyi kitle iletisiminin estetik yonlendiricisi haline getirmektedir. Bu dénemde
tasarimci, ideolojilerden bagimsiz gibi gériinse de sosyalist ve fasist propaganda malzemelerinde
aktif rol Ustlenmis, bdylece kitlesel alglyi bicimlendiren giicli bir kimlik kazanmustir.

Tlrkiye’de erken Cumhuriyet doneminde modern tasarimin 6ncilerini sanatcilar ve zanaatkarlar
olusturmus, sonraki yillarda bu kisiler grafik tasarimci olarak anilmaya baslanmistir. Devam eden
surecte ise meslek tanimi genisleyerek gorsel iletisim tasarimi kavramina, oradan da iletisim
tasarimi anlayisina dogru déntsmektedir (Durmaz, 2011, s. 15; Erttirk, 2014, s. 48). Tlrkiye'de
ise grafik tasarimci tanimi, 19. yizyil sonlarindan itibaren Babidli'de ¢alisan basin—yayin
ressamlarinin Uretimlerine dayanmaktadir. Fotografin zor ve pahali oldugu doénemde
illistrasyon, afis, kapak ve yazi tasarimlariyla yayincilligin temel goérsel dili olusmus; ancak
meslegin disipline donlismesi uzun zaman almistir. 1960’lardan itibaren egitim kurumlarinin
gelismesi, 1970’lerle birlikte uluslararasi oOlcitleri hedefleyen iretim anlayisiyla ressamliktan
grafik tasarima gecisi hizlandirmis ve meslek kurumsallasmaya baslamistir (isli & Durmaz, 2025).
Bu sireg, Turkiye’de grafik tasarimin gelisimini anlamak acisindan oldukg¢a 6nemlidir. Babiali’de
ressamlarin Ustlendigi gorsel Uretim, zamanla egitim kurumlarinin katkisiyla bir meslek
disiplinine déntismis ve 1970'lerle birlikte grafik tasarim adi altinda kurumsallasmistir. Béylece
zanaatkarlktan modern tasarima gecis hem meslegin kimligini hem de gorsel kiltirin yonin(
belirlemektedir. Nitekim (Durmaz, 2025), “Basin-yayin ressamlari, Turkiye'de grafik tasarimin
temellerini atan, gorsel hafizayi bicimlendiren ve zanaatkarlktan tasarima gecis siirecinde 6nci
rol Ustlenen gizli aktorler olarak degerlendirilebilir.” ifadesini kullanmaktadir.

Tablo 1. Geleneksel yontemler doneminde grafik tasarimci kimliginin temel 6zellikleri

Boyut Agiklama

El isciligine ve manuel lGretim

U t. b. . .
retim bigimi tekniklerine dayalidir.

Kalem, fir¢a, baski teknikleri ve fiziksel

Kullanilan araglar . .. -
¢ogaltma yontemleri 6ne cikar.

Tasarimcl roli Uygulayici ve zanaatkar kimligi baskindir.

Donemin sanatsal akimlari ve geleneksel

Estetik yakl
Stetik yakldsim estetik anlayislar belirleyicidir.

Tasarim sureci Gretimle sinirlidir;

Mesleki sinirlar ..
stratejik rol sinirhdir.
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Grafik tasarimci, teknik beceriye sahip

Toplumsal algi T
P g Uretici olarak konumlandirilir.

Geleneksel yontemler doneminde grafik tasarimci kimligi, zanaatkar kimliginden toplumsal
sorumluluk sahibi sanatclya, oradan da modernist islevselli§i benimseyen profesyonel
Ureticiye dogru evrilmektedir. El sanatlarindan baslayan bu siireg, sanayi ve teknolojiyle
kesiserek tasarimciyi hem kdltirel degerleri aktaran hem de modern yasamin gorsel dilini
kuran bir 6zne haline getirmistir. Bu donem, tasarimci kimliginin yalnizca tGretim teknikleriyle
degil, ayni zamanda estetik anlayis, toplumsal rol ve iletisim bicimleriyle sekillendigi kritik bir
asamayi temsil etmektedir (Tablo1).

2. Bilgisayar Teknolojileri Doneminde Grafik Tasarimci Kimligi

20. yuzyilin sonlarindan itibaren bilgisayar teknolojilerinin grafik tasarim alanina girmesi,
meslegin araclarini, Gretim hizini ve gorsel gesitliligini bitindyle farklilastirarak yeni bir kimlik
insasinin kapisini aralamaya baslamistir. Bu sirecin devaminda hizla gelisen bilgisayar
teknolojileri, grafik tasarim alaninda kokli bir degisim siirecini beraberinde getirmistir. Sayisal
veriisleme, dijital gorsellestirme ve yazilim temelli tasarim araclarinin yayginlasmasiyla birlikte
Uretim slireci manuel tekniklerden uzaklasarak dijital platformlara tasinmistir. Bu donemde
tasarim sirecleri daha hizli, esnek ve tekrar Uretilebilir hale gelirken; gorsel cesitlilik, tipografi
kullanimi ve renk uygulamalari da 6nceki donemlere kiyasla cok daha genis imkéanlara
kavusmustur. Bununla birlikte, tasarim trinlerinin yalnizca basili materyallerle sinirl kalmayip
ekranlara, web ortamina ve ¢coklu medyaya yonelmesi de donemin belirgin 6zellikleri arasinda
yer almaktadir.

Toffler (2008)’e gore insanlik, Tarim ve Sanayi devrimlerinden sonra Uglincl biyilk dalga olan
Bilisim Cagina girmektedir. Bu ¢agin olusumunda matbaa, iletisim araglari, programlama dilleri
ve kisisel bilgisayarlarin yayginlasmasi belirleyici olmustur. Grafik tasarim 1920’lerde
terminolojiye girmis, Il. Diinya Savasi sonrasinda ise gercek anlamda kabul gérmustir. ilk
uygulayicilarin matbaacilar, ilk grafik tasarimcilarin ise baski endistrisinde calisan kisiler
oldugu ifade edilmektedir (Durmaz, 2016, s. 3). Teknolojilerin glindelik yasama girmesiyle
birlikte insanlarin yasam bicimleri, tiketim aliskanliklari ve iletisim yontemleri kokliu bir
donisim gecirmistir. Bu donlisiim, tasarimin estetik bir unsur olmasindan 6te yasamin her
alanini etkileyen islevsel bir arac¢ haline gelmesine zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla tasarim,
bireylerin ginlik pratiklerinden kdltirel Gretim slreclerine kadar genis bir yelpazede 6nem
kazanirken, grafik tasarim meslegini icra edenler icin de mesleki pratigin vazgecilmez bir
boyutunu olusturmaya baslamistir. Ozdemir (2022, s. 2563)’ e gore yeni bilgisayar teknolojileri
grafik tasarimin temel bir unsuru haline gelmis, tasarimcilarin sanatsal ve estetik yetilerini
dijital araclarla birlestirmesi hem tasarimlarin kalitesini artirmis hem de meslege yeni firsatlar
kazandirmaktadir. Karaceper (2018, s. 73)’e gore dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte
kendini déntstlren ve geleneksel ydontemlerini teknolojik yeniliklere birakan alanlarin basinda
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grafik tasarim gelmektedir. Bilgisayarin dijital teknolojilerin vazgecilmez bir unsuru olarak
yayginlasmasi, sanat, tasarim ve iletisim alanlarinda yeni tGretim bicimlerinin dogmasina imkan
tanimis ve yasanacak kokli degisimlerin temelini olusturmustur. Ayni zamanda dijital
araclarin, eser Uretimini daha hizh ve verimli hale getirerek sanatsal ifade bicimlerini
kolaylastirdigini ve bu durumun alana olan ilgiyi artirdigini ifade etmistir.

Ertosun (2006)’ a gore, gliniimizde teknolojinin ilerlemesiyle bilgisayar ve bilgisayar
sistemlerine erisim kolaylasmistir. Ancak bilgisayar destekli grafik tasarim Gretimi, yalnizca
teknik araclarla degil, 6zglinlik ve yaratici bir disinsel ¢abayla anlam kazanmaktadir.
Ozgiinliikten yoksun tasarimlar, hazir gérsellerin yan yana getirilmesiyle olusan ve etkisiz kalan
calismalar olarak goriilmektedir. Buna karsilik cesitli yaziimlarin sundugu imkanlarla farkl
platformlarda Uretilebilen tasarimlar, ancak tasarimcinin yaraticiligl sayesinde tekdizelikten
siyrilarak glicll bir etki yaratabilmektedir.

1984’te Apple Macintosh’un kullanici dostu arayiizii ve Adobe’nin PostScript dili, grafik ve
tipografi tasariminda kaliteyi artirarak grafik tasarimin dijital caga gecisinde dnemli bir doniim
noktasi olmustur (S6nmez, 2024, s. 39). 1980’lerin sonlarindan itibaren bilgisayar
teknolojisindeki gelismelerle masaisti yayincilik kendisini gostermis, Photoshop, Illustrator
ve InDesign gibi tasarimi kolaylastirabilen yazilimlar sayesinde tasarimlar dijital ortamda
Uretilebilmistir. Bu yazilimlar sayesinde tasarimci, yalnizca teknik siireci ylriten bir uygulayici
olmaktan ¢ikip, yaratici kararlar alan ve liretimin her asamasinda etkin rol (istlenen bir konuma
gelmektedir. Boylece grafik tasarim, el emegi yogun bir zanaatkarlk pratiginden uzaklasarak,
dijital cagin sundugu olanaklarla daha bagimsiz, yenilik¢i ve profesyonel bir meslek kimligi
kazanma yoniinde gelisim gdstermektedir. Bu slirecte internet teknolojileri, bilgisayar destekli
Uretim imkanlarini daha ileriye tasiyarak grafik tasarimciya yeni yollar agmistir. internetin
sagladigl hizliiletisim ve paylasim ortami, tasarimcilarin iretimlerini cesitlendirmesine ve farkl
alanlarla etkilesime girmesine firsat vermistir. Benzer sekilde Baranseli (2009, s. 120), internet
teknolojilerinin grafik tasarimcilara farkh disiplinlerle yogun is birligi ve etkilesim olanagi
sagladigini; bu sayede grafik anlatim dilinin diger alanlarda kullanilmaya basladigini ve
tasarimcilarin yeni bakis acilan ile goérsel anlatim dilleri gelistirme imkani buldugunu
belirtmektedir.

Dijital sanat kavrami, 2000’li yillarla birlikte giderek daha gorinir hale gelmis ve sanatin
bilgisayar teknikleri araciligiyla yeniden Uretilmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasim,
farkli disiplinler arasindaki sinirlari bulaniklastirarak sanat, tasarim ve teknolojinin ortak bir
ifade alaninda bulusmasina zemin hazirlamistir (Atan, Ugan, & Bilsel, 2015, s. 2). GUnimizde
grafik tasarimcilarin roli dijitallesme ile degismis, reklam sektoriinde dijital ajanslar ve web
ajanslari ortaya cikmistir. Bu ortamda tasarimcilar, programcilar ve pazarlama uzmanlariyla
birlikte calisarak etkilesimli ¢oziimler Uretmekte ve ekip calismasinin bir parcasi haline
gelmektedir (Baranseli, 2009, s. 120).

Grafik tasarimcilar, bilgi ve inovasyon caginda teknolojik gelismeleri yakindan takip ederek
hem tasarim siirecinin baslangicinda hem de uygulama asamasinda fark yaratacak yaratici
fikirler gelistirmeleri gerekmektedir. Bunun temel nedenlerinden biri, grafik tasarimci
kimligine sahip bireylerin sayisinin giderek artmasi ve buna bagli olarak mesleki alanda yogun
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bir rekabet ortaminin olusmasidir. Bu durum, tasarimcilarin yalnizca teknik yeterlilikleriyle
degil, ayni zamanda 6zgiin ve yenilik¢i yaklasimlariyla da 6ne ¢ikmalarini zorunlu kilmaktadir.
Bu gerekliligin temelinde, dijital ortamin sundugu cesitliligin tasarim siireclerinde daha zengin
bir uyum ve etkilesim imkani olusturmasi yer almaktadir.

Grafik tasarim, dogasi geregi multidisipliner bir alan olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda
tasarimcilardan, birbirine temas eden farkl disiplinler ve konular hakkinda bilgi sahibi olmalari
beklenmektedir. Gliniimiizde hem masadlsti yayincilik hem de dijital yayincilik kapsaminda
tasarim Uretebilmeleri ve hazirlanan projeleri uygulamaya donistirebilmeleri meslegin temel
gereklilikleri arasinda yer almaktadir. Masaustl yayincilik (Desktop Publishing), geleneksel
yayincihgin bircok arag, gereg, alan ve mekadn gerektiren Uretim asamalarini elektronik
ortamda tek bir masa (izerinde gergeklestirilebilir hale getiren bir sistem olarak
tanimlanmaktadir (Yanik, 2008, s. 7). GUnUmuzde gorsel iletisim, geleneksel basili mecralardan
dijital ortamlara yonelmis; interaktif yapisi, erisim kolayligl ve ekonomik avantajlariyla grafik
tasarim icin yeni imkanlar sunmustur. Bu degisim, kagit tlketimini azaltarak cevreci
yaklasimlari desteklemis, ayni zamanda bireylerin algi ve aliskanliklarini dontstiirerek grafik
tasarimin toplumsal ve kiiltiirel islevlerini yeniden bicimlendirmistir (Kirca, 2024, s. 44). Bu
dogrultuda grafik tasarimci kimliginin de dijital ¢cagin kosullarina uyum saglama yoéniinde
cesitlendigi ve farkl roller istlenme egilimi gosterdigi distinilebilir. Bu durum, tasarimcinin
hem teknolojik araclara hem de toplumsal beklentilere karsi daha esnek bir yaklasim
gelistirmesine zemin hazirlamaktadir.

Diinyada ve lilkemizde grafik tasarim mesleginin teknolojik gelismelere bagh olarak siirekli
gelisim ve donlsim icinde oldugu goriilmektedir. Bu sireg, yalnizca tretim araclarini degil,
meslegin islevsel ve kavramsal boyutlarini da etkilemekte; dolayisiyla grafik tasarimin tanimi
yillar igerisinde farklilasarak yeniden sekillenmektedir (Yildirnm & Akman, 2023, s. 105). Grafik
tasarim meslegi, teknolojik gelismelerin etkisiyle 6nemli bir donlisim yasamistir. Bilgisayar
teknolojilerindeki hizl ilerleme, tasarimcilarin is streglerini hizlandirarak tiretim verimliligini
artirmis ancak bu gelismeleri yakindan takip etmeyi zorunlu hale getirmistir. Grafik
tasarimcilar, yalnizca estetik ve tasarim bilgisine degil, ayni zamanda siirekli glincellenen
yazilimlar ve teknik donanimlara da hakim olmak durumunda kalmistir.

Basili ve dijital medya organlarinin son ¢ikti asamalarinda kullanilan farkli uygulamalar, grafik
tasarimcilarin sorumluluk alanini genisletmektedir. Projenin hangi boliimlerinin matbaa
teknolojileriyle Uretilecegi, hangi kisimlarinin sosyal medyada yayinlanacagi, dijital baskiya
uygun parcalar ya da li¢ boyutlu tasarimlarin nasil hazirlanacagi gibi konular, tasarim siirecinin
en basinda planlanmasi gereken kritik asamalardir. Bu alanlarda yeterli bilgiye sahip olmayan
tasarimcilar, firmalarin hem zaman hem de mali kaynaklar agisindan kayiplar yasamasina yol
acabilmektedir. Grafik Uretim teknolojilerindeki cesitlilik ve yogunluk, sirekli yenilikleri
beraberinde getirmekte; basili ve dijital mecralarin strekli gelisim gdstermesi, tasarimcilarin
yalnizca teknolojiyi bilmesini degil ayni zamanda bu gelismeleri takip ederek kendini siirekli
yenilemesini zorunlu kilmaktadir (Kinik, Yakar, & Topakli, 2021, s. 966). Bu durum, tasarim
pratigini genisletirken ayni zamanda yogun bir 6grenme ve uyum siireci de gerektirmektedir.
Nitekim, yazilim temelli kurslar ve egitimler sayesinde programlari kullanabilen bireyler ortaya
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¢cikmis; fakat bu kisiler cogunlukla tasarimin kavramsal ve sanatsal boyutlarina hakim olmadan
yalnizca uygulayici konumunda kalmistir. Boylece, grafik tasarimci ile yazilim operatoéri
arasindaki fark belirginlesmis; tasarim bilgisinden yoksun fakat teknik araclari kullanabilen bir
kesim ortaya cikmistir. Dolayisiyla teknolojinin getirdigi hiz ve yenilik, grafik tasarim alaninda
hem bir firsat hem de niteliksel bir ayrismanin kaynagi olmustur. Grafik tasarim boélimi
akademisyenleri ile yapilan bir roportaj bulgularina gore, yalnizca program bilgisine sahip
olunmasinin tasarim agisindan yeterli olmadigi; grafik tasarimin ilke ve 6gelerine hakimiyetin,
program bilgisi ile birlikte ele alindiginda basarili sonuglara ulasilabilecegi vurgulanmistir. Bu
baglamda, grafik tasarimin salt yazihm kullanimina indirgenemeyecegi, kuramsal bilgi ve
estetik kavrayisla desteklenmesi gerektigi ifade edilmistir (Avcr & Ustiin, 2022, s. 62). Bu
dogrultuda, grafik tasarim egitiminin teknik becerilerin yani sira elestirel diisinme, yaraticilik ve
estetik degerler Uzerine de yogunlasmasi gerektigi belirtilmektedir. Aksi takdirde, disiplinin
Ozlinde yer alan sanatsal ve iletisimsel boyutlarin geri planda kalma riski s6z konusu olmaktadir.
Bu durum, grafik tasarimci kimliginin yeniden sekillenmesine de etki etmektedir. Tasarimcidan
beklenen rol, yalnizca lretim sirecini yonetmek degil, ayni zamanda estetik, kavramsal ve
teknolojik boyutlari bitlincil bir sekilde bir araya getirebilmek olarak tanimlanmaktadir.

Tablo 2. Bilgisayar teknolojileri déneminde grafik tasarimci kimliginin donlsen 6zellikleri

Boyut Agiklama

Dijital ortamda hizlanan ve ¢ogaltilabilir

Uretim bicimi . L
Uretim slirecleri 6n plana cikar.

Bilgisayar destekli tasarim yazilimlari ve

Kullanil I
uflantian aralar dijital platformlar belirleyicidir.

Uygulayici roliine ek olarak problem
Tasarimcl roli ¢Ozlcl ve gorsel iletisim planlayicisi
kimligi gelisir.

Dijital estetik, moddiler yapi ve gorsel

Estetik yakl
stetix yaxiasim cesitlilik artar.

Tasarimcl, iletisim stratejilerine daha

Mesleki sinirlar .
fazla dahil olur.

Grafik tasarimci, yaratici ve teknik bilgiye

Topl | al
oplumsal algl sahip profesyonel olarak algilanir.

Ozellikle 2010 sonrasi hizla artan sosyal medya platformlari, dijital yayincilik kanallari ve
etkilesimli ¢evrimici mecralar, yeni medyanin gliciini daha gorinilr hale getirmistir. Bu
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dénemde bilgiye erisim kolaylasmis, gorsel iceriklerin dolasimi hizlanmis ve kullanici etkilesimi
en (st dizeye ¢ikmaktadir. Dolayisiyla yeni medya ortamlarinin bu gelisimi, grafik tasarima
duyulan ihtiyaci daha da artirmis, grafik tasarimcilarini hem teknolojiyi etkin kullanan hem de
kitlelerin dikkatini cekecek yaratici icerikler treten aktorler haline getirmistir. Yeni medyanin
etkilesimli, hizla degisen ve kullanici merkezli yapisi, grafik tasarimci kimligini de
donistirmektedir. Bu ortamda tasarimci, yalnizca gorsel Uretici degil; ayni zamanda dijital
araglara hakim, farkli disiplinlerle iliski kurabilen, icerik tGreten ve kullanici deneyimini gézeten
bir profesyonel haline gelmektedir. Stirekli glincellenen platformlar ve teknolojiler tasarimciyi
da kendini yenilemeye zorlamakta, boylece grafik tasarimci kimligi yeni medyada daha esnek,
dinamik ve toplumsal etkilesime acik bir bicimde sekillenmektedir (Tablo2).

3. Yapay Zeka ve gelecek, Grafik Tasarimci Kimligi

Yapay zeka teknolojilerinin gelisiminin, gelecekte grafik tasarim alaninda tretim sireclerini ve
tasarimci kimligini donlstirebilecegi 6ngoriisu tartisiimaktadir. Yapay zeka destekli araglarin
rutin isleri Ustlenerek tasarimcilara daha fazla yaraticilik alani birakacagl, ayni zamanda
meslegin kapsamini yeniden tartismaya acabilecegi tahmin edilmektedir. Bu baglamda,
gelecegin grafik tasarimci kimliginin estetik duyarlilik, teknik donanim, yapay zeka ile is birligi
yapabilme ve etik sorumluluk bilinci gibi unsurlar etrafinda sekillenebilecegi ifade
edilmektedir. Bu gelismeler i1siginda, yapay zeka teknolojilerinin grafik tasarimin geleceginde
Uretim slreclerini ve tasarimci kimligini nasil etkileyecegi yoninde cesitli gorisler
dillendirilmektedir.

Tasarim pratiginde yasanan kavramsal ve uygulamali dontisiimlerin bir gostergesi olan yapay
zeka, grafik tasarimin gelecegini bicimlendirme gliclini elinde bulundurmaktadir. 2010’lu
yillardan itibaren grafik tasarimda kullanilmaya baslanan yapay zeka teknolojileri, ilk asamada
gorlintl isleme, tipografi ve sayfa diizeni gibi tekrarlayan gorevleri otomatiklestirmek icin
gelistirilmis, islev ve kapsam bakimindan sinirli kalmis olsa da zamanla daha ileri dizeyde
yontemlerin ve araglarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Mustafa, 2023, s. 4).

Grafik tasarim ginimiuzde teknolojinin etkisiyle 6nemli bir doénisim sirecindedir.
Dijitallesme ve yapay zeka destekli tasarim yaziimlarinin yayginlasmasi, tasarimin ifade
bicimlerini donlistiirmus ve yeni olanaklar sunmustur. Bununla birlikte bazi tasarimcilar, bu
yeniliklere uyum saglamakta zorlanarak geleneksel yontemlere bagh kalmayi tercih
etmektedir. Bu durum, grafik tasarim alaninda geleneksel yaklasimlar ile dijitallesmenin
getirdigi yenilikler arasinda surekli yeniden tanimlanan bir denge olusturmustur (Tanrikulu,
2023, s. 33). GUnumuzde tasarim yazilimlarinin rekabet gliclinii koruyabilmesi, tasarimcilara
isleri hizlandiran ve verimliligi artiran gilincel araglar sunmasina baghdir. Artan marka
etkilesimleri ve sosyal medya gorinirligl, kurumlarin tasarim siireclerine daha fazla 6nem
vermesine yol agmistir (Patil, 2023, s. 30). Bu baglamda iletisim teknolojilerinin etkisiyle grafik
tasarimcilar hem donemsel gelismelere uyum saglamakta hem de mesleki sinirlari gbzetmek
durumundadir. Bu siireg, tarihsel olarak tasarimcilarin farkl fikirler gelistirmesine ve alanin
surekli cesitlenip zenginlesmesine katki saglamistir (Yildirim & Akman, 2023, s. 108).
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Sekerli ve Tuker (2024, s. 134)'in ¢alismasinda, lretken yapay zeka araglarinda tasarim
slrecinin niteligini belirleyen en 6nemli unsurun, olusturulan istemlerin ayrintili ve acik
bicimde hazirlanmasi  oldugu belirtilmistir.  Ayrica, tasarimcilarin etkili istemler
olusturabilmeleri i¢cin mesleki terminoloji bilgilerini gliclendirmenin yani sira yazili ifade
becerilerini de gelistirmeleri gerektigi vurgulanmistir. Bu durum, grafik tasarimci kimliginin
yalnizca gorsel liretimle tanimlanamayacagini, aksine yapay zekaya uyum saglayabilmek icin
yeni beceri ve sorumluluklarla dénlismek zorunda birakildigini ortaya koymaktadir.

Grafik tasarim, sanatcinin 6zglin Uslubunu yansitan 6zli bir dil ve yogun sanatsal ifade
gerektiren bir alandir. Multimedya ve (¢ boyutlu (3D) teknolojilerin hizla gelismesine karsin,
grafik tasarim gorselleri glinimiizde hala yliksek uygulama degerini korumaktadir. Ayrica
yapay zeka destekli bilgisayar tasarim uygulamalari, tasarim sistemlerine giderek daha fazla
entegre edilerek alanin modernlesmesine 6nemli katkilar saglamaktadir (Liu, 2023, s. 1). Grafik
tasarim alaninda yapay zek3, tretim sireclerini hizlandirma ve alternatif ¢6ziim olanaklari
sunma kapasitesi nedeniyle giderek daha fazla kullaniimaktadir. Bu baglamda yapay zek3,
yalnizca zaman tasarrufu saglamakla kalmayip, tasarimcilarin yaratici potansiyellerini
destekleyen bir arag olarak da degerlendirilmektedir. insan tasarimciya kiyasla yapay zekanin
Gstunligu, genis ve cok gesitli veri kiimelerini analiz etme, belirli bir problem igin olasi ¢iktilari
ongoérme ve hatta uygulamaya en uygun tasarimi liretme gliciinde yatmaktadir. Bu slireg
esasen, insan 6grenme bicimini modelleyen makine 6grenimine dayanmaktadir. Makine
o0grenmesi algoritmalari, girdilerden anlamli bilgiler elde ederek ¢iktilar Giretmekte; egitildikleri
orneklerin sayisi arttikca performanslarini kademeli olarak gelistirmektedir (Tomi¢, Juric,
Dedijer, & Adamovi¢, 2023, s. 86). Grafik tasarim alaninda yapay zeka, kisa sirede etkili bir
bicimde benimsenerek tasarimcilarin yontemlerini dontstlirmis ve mesleki yetkinliklere yeni
boyutlar kazandirmistir. Tasarim sirecinin farkl asamalarina entegre edilen yapay zeka,
yalnizca Uretkenligi artirmakla kalmamakta, ayni zamanda yaratici fikirlerin uygulanabilirlik
alanini da genisletmektedir (Mirzaei, 2025, s. 494). Buradan hareketle, yapay zekanin grafik
tasarimda vyalnizca teknik bir kolaylastirict degil, ayni zamanda vyaratici slreci
zenginlestirebilecek bir unsur olarak degerlendirilebilecegi soylenebilir.

Buna karsin (Meron, 2022, s. 4), yapay zeka ve grafik tasarim iliskisine dair arastirmalarin
cogunlukla grafik tasarimi islevsel sonuglarla sinirli, formile edilmis bir cercevede ele aldigini
ifade etmektedir. Ona gore, bu durumun arkasinda arastirmalarin heniiz erken asamada
olmasi ve bilgisayar biliminin yontemleriyle ylritiilmesi etkili géoriinmektedir. Ancak asil dikkat
cekici nokta, grafik tasarimin bagimsiz bir akademik disiplin olarak yeterince
kurumsallasamamis olmasidir. Bu eksiklik, alanin yapay zekd arastirmalarinda derinlik ve
otorite agisindan zayif kalmasina yol agmakta ve grafik tasarimin potansiyelini bilgisayar bilimi
odakli dar bir bakis agisina mahkim etmektedir.

Rezk (2023, s. 10)’e gore, tasarimcilar ve gelistiriciler arasinda yapay zekdnin gelecekteki
etkilerine iliskin tartismalar devam etmektedir. Mesleki rollerinin zamanla degisebilecegi
yonilinde beklentiler dile getirilmekte, hatta bazilari yeni bir meslek arayisina girmek zorunda
kalabilecekleri duslincesini tasimaktadir. Ancak, Luis (2025), yapay zeka uygulamalarinin grafik
tasarim silreclerinde hiz ve vyaraticiliga katki sundugunu; ancak ortaya cikan tasarim
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Grlnlerinin son hale gelmesinde insan tasarimcilarin miidahalesinin zorunlu oldugunu ifade
etmektedir. Her ne kadar mesleki tartismalar glindeme gelse de bu durum grafik tasarimci
kimliginin yaratici denetim ve son karar mekanizmasi olarak 6nemini koruduguna isaret
etmektedir.

Gecmiste teknolojik gelismelerin ilk 6rnekleri ortaya c¢iktiginda, makinelerin insan emeginin
yerini alacagl ve bunun kiresel olcekte yoksullugu artiracak ciddi bir issizlik sorununa yol
acacagl yoniinde kaygilar gindeme gelmistir. Her ne kadar bircok sektdorde robotlar insan
calisanlarin yerine gecmis olsa da bu, insanlarin tim imkanlarini vyitirdigi anlamina
gelmemektedir. Aksine, makineler insanliga yeni bir diinyanin kapilarini aralamis ve onlarin
destegi olmadan ulasilamayacak hedeflere ulasmada 6nemli katkilar saglamistir. Benzer
sekilde ginimizde yapay zek3, grafik tasarimcilarin mesleki kimliklerini tehdit eden bir unsur
olarak algilansa da kim bilir belki de dogru kullanildiginda onlarin yaraticiliklarini destekleyen
ve Uretim sireclerine yeni ufuklar agan bir arag haline gelebilir diistincesi akillarda soru isareti
birakmaktadir.

Yapay zeka kullaniminda goz ardi edilmemesi gereken pek ¢ok etik boyutu da beraberinde
getirmektedir. Kisisel verilerin korunmasi, kapsayiciligl zedeleyebilecek veri dnyargilari ve bu
onyargilarin tasarima yansimasi, kullanici deneyimini dogrudan etkileyen kritik sorunlar olarak
dikkat cekmektedir. Ayrica, yapay zekanin Urettigi iceriklerin saldirgan, yaniltici ya da rahatsiz
edici olabilmesi, sorumluluk meselesini tartismaya agmakta ve algoritmalarin, gelistiricilerin
ya da kullanicilarin hangi noktalarda hesap verebilir olmasi gerektigi sorusunu glindeme
getirmektedir. Buradan hareketle yapay zekd kullaniminda mahremiyet, veri onyargilari,
kapsayicilik ve sorumluluk gibi etik konular yalnizca teknolojik tartismalarla sinirl degildir.
Grafik tasarimci kimligi, yapay zeka gorselleri (lretirken bu etik meselelerin neresinde
konumlandigi ve ortaya cikan iceriklerden ne 6l¢lide sorumlu oldugu sorulariyla karsi karsiya
kalmaktadir. Bu durumdan hareketle, tasarimci yalnizca estetik kararlar alan bir uygulayici
degil, ayni zamanda kullanilan verilerin glvenilirligi, kapsayiciigi ve Uretilen gorsellerin
toplumsal etkilerinden sorumluluk tasiyan bir aktor olarak da degerlendirilmektedir. Bununla
birlikte, burada tartismali bir nokta ortaya ¢cikmaktadir. Yapay zeka ile Gretilen iceriklerin olasi
olumsuz sonuglarindan dogrudan grafik tasarimci mi, yoksa bu yazilimlari gelistiren teknoloji
sirketleri mi sorumlu tutulmalidir? Dolayisiyla grafik tasarimci kimligi, giderek teknolojik
yetkinliklerin yani sira bu tir etik ikilemlerle yizlesen ve elestirel bir tutum gelistirmesi
gereken bir yapilya donismektedir. Akman ve Ugar (2019, s. 15)’a gore, tasarimcinin kendisine
sunulan verilerin olasi etkilerini dngérmeden Uretim sirecine devam etmesi, ilerleyen
dénemlerde ¢ok daha ciddi sonuglarin ortaya ¢ikmasina yol agabilir. Teknolojinin gelismesi ve
kullanim alanlarinin genislemesi ise tasarimcilari giderek daha fazla etik sorumluluklar Gzerine
dislinmeye yonlendirmektedir. Bu baglamda yarinin grafik tasarimcisi, tim tasarim bilgi
birimlerini kapsayan donanimini yeni teknolojilerle butinlestirerek, etik sorumluluk ve
yaraticilikla harmanlanmis ¢ok boyutlu kimligiyle gelecegi acik bir meslek olarak izlenmektedir
(Tablo3).
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Tablo 3. Yapay zeka baglaminda grafik tasarimci kimliginin glincel boyutlari

Boyut Agiklama
insan—makine etkilesimine dayali,
Uretim bicimi yonlendirme ve kiirasyon temelli Gretim

surecleri 6ne cikar.

Kullanilan araglar

Yapay zeka destekli tasarim araclari ve
Uretken sistemler kullanilir.

Tasarimci roli

Yaratici yonetici, kliratér ve karar verici
kimligi 6n plana cikar.

Estetik yaklasim

Algoritmik estetik, varyasyon ve
olasiliksal Giretim bicimleri belirgindir.

Mesleki sinirlar

Tasarimcli, tUretimden ¢ok kavramsal
cerceve ve etik sorumluluk Ustlenir.

Toplumsal algi

Grafik tasarimci, disiplinlerarasi diisiinen
ve teknolojiyi yoneten bir 6zne olarak
konumlanir.

Grafik tasarimci kimliginin geleneksel yontemler, bilgisayar teknolojileri ve yapay zeka
baglaminda gegirdigi donisim; tretim bicimleri, mesleki roller ve kimlik tanimlari agisindan
belirgin farkhliklar ortaya koymaktadir. Bu donemsel degisimlerin karsilastirmali olarak daha
net bicimde gorilebilmesi amaciyla, grafik tasarimci kimliginin l¢ temel donem lzerinden
one cikan Ozellikleri asagida 6zetlenmistir (Tablo 4).

Tablo 4. Grafik Tasarimci Kimliginin D6nemsel Donligiimu

Baskin Uretim

Dénem L. Tasarimci Rolii Kimlik 6zellikleri
Bigimi
Ustalik, estetik
Geleneksel . Zanaatkar / o
N El isciligi, matbaa duyarlilik, kultarel
Yontemler sanatgl

aktarim
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Hiz, teknik

Bilgisayar

Teinolyojileri Dijital yazilimlar Dijital Uretici yetkinlik, coklu
mecra uyumu

R . . . Etik sorumluluk,
Yapay Zeka Uretken yapay Yonlendirici / . )
o A .. insan—makine

Baglami zeka denetleyici L

etkilesimi
Sonug

Bu arastirmanin temel amaci, grafik tasarimci kimliginin tarihsel gelisim icinde nasil
sekillendigini, teknolojik kirilmalarla birlikte hangi dontsiimleri yasadigini ve gelecekte ne
yonde evrilebilecegini ortaya koymaktir. Kapsam, Geleneksel Giretim anlayisindan baslayarak
bilgisayar teknolojilerinin yayginlasmasina, giiniimizde yapay zekanin yikselisine ve gelecege
dair 6ngorilere kadar uzanmaktadir.

Bulgular, grafik tasarimci kimliginin estetik lretim pratiginin Otesine gecerek dénemin
toplumsal, kilttrel ve teknolojik kosullariyla ic ice ge¢mis cok katmanli bir yapi sergiledigini
gostermektedir. Geleneksel donemde grafik tasarimci, zanaatkarlik ve el emegine dayall
Uretim silireclerinin merkezinde konumlanmaktaydi. Bu donemde tipografi, illiistrasyon, baski
teknikleri ve el isciligi tasarimin ana eksenini olusturmaktaydi. Tasarimci kimligi, ustalik, sabir,
yaraticilik ve kiiltirel aktarim gibi degerlerle sekillenmektedir. Uretilen afisler, kitaplar ve
tipografik dizenlemeler yalnizca estetik nesneler degil, ayni zamanda toplumsal bellegin
tastyicilart olmustur. Dolayisiyla tasarimci, yalnizca liretim yapan bir kisi degil, ayni zamanda
bir kiltur aktaricisi ve toplumsal iletisim araci roliini Ustlenmistir. Bilgisayar teknolojilerinin
ortaya cikisiyla birlikte grafik tasarimci kimligi kokli bir dontisiim yasamistir. 1980°li yillarda
masalstli yayincilik yazihmlari ve dijital tasarim aracglarinin devreye girmesiyle tasarim
siirecleri hizlanmis, Uretimde cesitlilik ve erisilebilirlik artmistir. Photoshop, illiistratér ve
benzeri yazilimlar, tasarimcilarin tretim bicimlerini degistirmis; el emegiyle gerceklestirilen
bircok asama dijital platformlara tasinmistir. Bu dénlisim, meslegin teknik boyutunu 6ne
cikarirken, tasarimciyr dijital araglara hakimiyet ve vyazihm okuryazarhg Uzerinden
tanimlamaya baslamistir. Ancak bu sireg, zanaatkar kimligin geri planda kalmasina neden
olmus; tasarimci daha c¢ok teknolojiyle uyum saglayan, hiz ve islevsellik odakl bir Gretici
konumuna gelmistir. Yapay zeka caginda grafik tasarimci kimligi yeniden tartismaya agilmistir.
Yapay zekd destekli araglar, tekrarlayan gorevleri Ustlenerek zaman kazandirmakta, ayni
zamanda tasarimciya farkh ¢6zim o6nerileri sunarak yaraticiigi desteklemektedir. Bununla
birlikte bu gelismeler, tasarimcidan yalnizca teknik degil, ayni zamanda etik ve elestirel
sorumluluklar da beklemektedir. Veri setlerindeki 6ényargilar, baglam eksikligi ve toplumsal
etkilerin gozetilmesi gibi konular, yeni dénemde tasarimci kimliginin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir. Dolayisiyla grafik tasarimci, estetik Uretici kimliginin yani sira teknolojiyle is birligi
yapan, onu yonlendiren, etik sinirlari sorgulayan ve toplumsal sorumluluk Ustlenen bir aktor
konumuna gelmektedir. Gelecek perspektifinde grafik tasarimci kimligi, gecmisin

333

MedeniyetSanat



Journal of Medeniyet Art, Faculty of Art Design and Architecture of IMU, 11(2), 2025, p.316-339, E-ISSN: 2587-1684

zanaatkarhgindan miras aldigi estetik duyarhligi, bilgisayar teknolojilerinin kazandirdigi hiz ve
dijital donanimi, yapay zekanin sundugu yaratici olanaklarla harmanlamak durumundadir. Bu
bltinlesme, tasarimciyl ¢ok boyutlu bir kimlik haline getirmektedir: estetikten 6din
vermeyen, teknolojiyi bilingle kullanan, etik sorumluluklari gézeten ve toplumsal etkileri
degerlendiren bir profesyonel. Boylelikle grafik tasarimci, tim bilgi birimlerini teknolojik
gelismelerle bitlinlestirerek, donemin ihtiyaglarina yanit veren ve gelecege uyum saglayan,
cok boyutlu bir kimlik gériiniim kazanacaktir.

Grafik tasarimci kimliginin gelecekte saglam bir temelde gelisebilmesi icin egitimin estetik ve
teknik bilgiyle sinirli kalmamasi, yapay zeka, dijital okuryazarlik ve etik sorumluluk gibi glincel
alanlarla desteklenmesi gerekmektedir. Tasarimcilarin yaratici ve elestirel disinme
becerileriyle donatilmasi, toplumsal etkileri gbzeten bir yaklasim gelistiriimesi ve kiiltirel
cesitliligin tasarim silreclerine entegre edilmesi meslegin sirdurulebilirligi acisindan énem
tasimaktadir. Ayrica, ilerleyen arastirmalarin grafik tasarimci kimligini yalnizca teknolojik
araclarla degil, kullanici deneyimi ve toplumsal baglamlarla birlikte ele almasi, disipline yeni
ufuklar acacaktir.
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