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ARIF NIHAT ASYA'NIN IMGE DUNYASI

Oz

Arif Nihat Asya (1904-1975), Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde kendisine 6zgii iislubu
ve poetik vizyonuyla 6ne ¢ikan 6nemli sairlerden biridir. “Bayrak sairi” olarak tanian Asya,
siirlerinde genellikle milli romantik duyarliigi merkeze alarak, bireysel ve toplumsal kimligi
poetik imgeler araciligiyla insa eder. Sairinde eserlerinde doga ve insan iliskisi, zamanin yikiciligt
karsisinda bir direng noktasi olarak ele alinir ve imge diinyas: araciligiyla insanin varolussal
seriiveni anlamlandirilir. Asya, merkezi bir objeyi ya da temay1 merkeze alarak onun ¢evresinde

duygu ve diisiiniis halesi olusturur; bu baglamda siirlerinde metafor, sembol ve mitik

cagrisimlarla zenginlesen ¢ok katmanli bir anlam diinyasi insa eder.

Bu ¢alismada, Arif Nihat Asya’nin siirlerindeki niteliksel imgesel diizen analiz edilerek,
onun poetik sdyleminin temel bilesenleri ve Tiirk edebiyatindaki benzer imgesel yapilarla olan
iliskisi ortaya konulacaktir. Imge tiirleri baglaminda gerceklestirilecek bu analiz, Asya’nin
siirlerinde kullanilan, yayilgan, batik, radikal, yogun ve siisleyici imgelerin islevini inceleyerek,
onun poetik yaklasimini yeniden degerlendirilecektir. Calisma, donemsel ve akimsal
siniflamalardan bagimsiz olarak sairlerin imge yapilarina gore yeniden tanimlanabilmesi
yoniinde bir perspektif sunmay1 hedeflemektedir. Boylece Asya'nin siir evrenindeki imgelerin
estetik ve anlamsal derinligi, bireysel ve toplumsal duyarliliklar baglaminda ele alinarak edebiyat

tarihindeki konumu daha kapsaml bir ¢ercevede degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Arif Nihat Asya, Poetik Soylem, Siir, imge, Sembol, Metafor.
THE IMAGERY WORLD OF ARIF NIHAT ASYA

Abstract
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Ferhat UZUNKAYA

Arif Nihat Asya (1904-1975) is one of the most prominent poets of Republican-era Turkish
poetry with his unique style and poetic vision. Known as the “poet of the flag”, Asya generally
focuses on the national romantic sensibility in his poetry and constructs individual and social
identity through poetic images. In his works, the relationship between nature and human beings
is treated as a point of resistance against the destructiveness of time and the existential adventure
of human beings is made sense of through the world of images. Asya creates a halo of emotion
and thought around a central object or theme; in this context, he constructs a multi-layered world

of meaning enriched with metaphor, symbol and mythic associations in his poems.

In this study, the qualitative imaginary order in Arif Nihat Asya's poems will be analyzed
to reveal the basic components of his poetic discourse and its relationship with similar imaginary
structures in Turkish literature. This analysis, which will be carried out in the context of image
types, will re-evaluate his poetic approach by examining the function of diffuse, submerged,
radical, intense and ornamental images used in Asya’s poems. The study aims to provide a
perspective to redefine poets according to their image structures, independent of periodic and
movement classifications. Thus, the aesthetic and semantic depth of the images in Asya's poetic
universe will be analyzed in the context of individual and social sensibilities and his position in

the history of literature will be evaluated in a more comprehensive framework.

Keywords: Arif Nihat Asya, Poetic Discourse, Poetry, Image, Symbol, Metaphor.
Giris: Imge (Imaj)

Edebi yaratimin en temel unsurlarindan biri olan imge, gercekligin zihinsel, duyusal
ve sezgisel diizlemde yeniden kurulumudur. Zira imge, dis diinyadaki nesnel gercekligin
zihinsel tasviridir (Preminger 1986: 92). Gergegin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan
ruhun; sonlu, smirl ve igreti olandan; sonsuz, smirsiz ve agkin olana agilmasidir (Korkmaz
2005: 274). Sembol ise, en genel tanimiyla kendisi olmayan’dir. Yani bir sey’in, kendi anlam1
disinda daima bagka bir deger’i, kavram’i, fenomen’i tanimlamaya yonelik bir anlam ve/ya

anlam dizgeleri dogrultusunda kullanilmasidir (Korkmaz 2005: 265).

Yunanca, meta: Ote, asir1 ve pherein: tasimak, yiiklenmek (Salman 2003: 57)
sozctiiklerinin birlesmesi ile olusmus bir kavram olan imge (metaphor, metafor metafora),
‘Oteye tasimak’ anlamma gelir (Durmus 2011: 746). Imge ile anlam oteye tagiilarak yeni
cagrisimlara agik duruma gelir. Anlami etkin kilmak, gercegin salt goriintiisiinden kagmak
icin yaratic1 duyarlihlk daima 6teye ve enginlere acilan yeni cagrisimlarla edebi metni daha da
etkin kilmak isterken bunu gortintiiler sayesinde kurar. Tiirkge Sozliik’te (2005: 962) imge su
anlamlara gelmektedir: “imge is. 1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis,
hayal, hiilya. 2. Genel goriiniis, izlenim, imaj. 3. psikol. Duyu organlarmin distan algilandig:
bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 4. psikol. Duyularla alinan bir uyaran sz

konu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj.”

. N coro
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Dogan Aksan (1995: 32), imge, sanatginin gesitli duyulariyla algiladig: 6zel, 6zgtin bir
goriintiiniin dil ile aktarilisidir derken imgenin betimleme yoniinden ziyade 6znel bir
yorumlama oldugunun altini gizer ve imgeyi, insanin gozlemledigi nesne, olay ve nitelikleri,
kendi zihninin siizgecinden gecirerek olusturdugu, sairin de ayni egilimle siire aktardig:

tasarimlar, kisiye 6zgii izlenimler olarak tanimlar (2011: 30).

Octavio Paz (1991: 83) ise imge sozciigliniin sairin soyledigi ve hep birlikte siiri
olusturan biitiin s6zel bigimleri, ifadeleri gruplarini anlatmak icin kullanildigi goriisiinii

savlar.

Berger (1986: 10-11), var olmayan bir seyi canlandirmak i¢in kullanilan imgenin,

canlandirdig1 seyden daha kalic1 hale geldigini belirtir.

Sartre (2009: 33), imgeyi psisik 6znel 6gesi olarak goriir ve imgede girisilen yeniden

kurma etkinligi tizerine dikkatleri geker.

Rene Wellek ve Austin Warren (2011: 214) ise psikolojide imgeyi, gecmisteki bir
duyusal veya algisal yasantinin (experience) zihinde yeniden canlanmasi, hatirlanmasi olarak

yorumlarlar.

H.W. Wells'in yapmis oldugu siniflamadan hareketle imgeyi ayrintili bir bigimde ele
alan Korkmaz, gergegin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sinirli ve igreti
olandan; sonsuz, sinirsiz ve askin olana agilmasi olarak yorumladig1 imgeyi, bes genel baglik
altinda incelemistir: ‘yayilgan / gelegen’, ‘batik’, ‘radikal’, “yogun’, ‘siisleyici / cogkun / bayat
imge’ (Korkmaz 2005: 274).

H. Wells’in imgeyi niteliksel olarak ele aldig1 The Poetic Image adl1 eserinde yapmis
oldugu siniflamadan hareketle imgeyi nicelik ve nitelik itibariyle, okurda biraktig1 etki ve
algilanis bigimiyle ele alan Korkmaz (2005: 276-298)m imgeyi bes baglk altinda

s

incelemektedir: “yayilgan / gelegen, “batik”, “radikal”, “yogun”, “siisleyici, cogskun ve bayat”

1.  Yayilgan/ Gelegen imgeler (The Expansive Image)

Estetik acidan en makbul imge tiirii; zihinsel kurguya genis bir bakis agis1 kazandiran
ve yaratici 6geler igeren yayilgan / gelegen imgelerdir. Yayilgan imgeler, siirekli yaratimlara
acik bir s6z oyunundan olusur (Korkmaz 2005: 276). O bakimdan yar1 yariya heyecan ve uzun
uzadiya diisiinmenin karisimindan olusan yayilgan / gelegen imgeler kendine has bir dil

olusturur.

Yayilgan / gelegen imgeler, durgun suya atilan bir tasin etrafa yaydig: dalgalar gibi,
yorumlandikc¢a agilan, ¢ogalan ve bir deger duygusuna dogru genisleyen anlam dizgeleri
olustururlar. Bu tiir imgelemde; siirde, gosteren ile gosterilen, sdylenen ile kastedilen veya
benzeyen ile benzetilen arasindaki iligki; dogrudan, siradan ve okuyucunun “biligsel” yoniinii
hedeflemekten 6te, daha kurgusal (fiction) bir nitelik tasimaktadir (Korkmaz 2005: 276-277).
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Arif Nihat Asya’nin siirlerinde imge, anlami katmanlastiran ve okuyucuyu da bu
anlam katmanina davet eden bir poetik dinamizm tasir. Sembol diizeyindeki kelimelerden
zihinsel ¢agrisim yaparak yeni anlamlar {ireten yayilgan imge, anadil ile yaratic1 potansiyel
arasindaki iliskiyi gostermesi agisindan son derece onemlidir. Arif Nihat Asya’nin bu imge

tlira siirlerinde az da olsa vardir.

“Kendisi renkten, 1siktan, kokudan
Bir demet olmus”
(Agag, B.B.R.B., 5.60-61)

Burada agacin rengi, 15181 ve kokusu ile duyusal bir algimin bilince tagindig goriiliir.
Agacin insana ait hasletlerle 6n olana ¢ikmasi, varlik kategorisindeki duyusal algmin
metafizik bir farkindaliga doniistiigliniin ifadesidir. Bu dontisiim, duyular arasi gecis ve
birlesim gibi temel 6zellikleri olan yayilgan imgenin en 6nemli 6zelliklerindendir. Hgili dizede
agacin hem rengi hem koku duyusu hem de 151k bir arada sunulur. Agacin burada, yalnizca
fiziksel bir gorselligi on plana alan renk kaynagi olarak degil aymi kokuya sahip yoniine

vurgunun yapilmasi anlamin derin yapisina gonderme yapar.

Agag > renk > 1s1k>koku

Renk > gormek > gz

Benzetme unsurlarmin dogrudan bir ortiisme yerine ortiik bir etkilesim ag1 ile yeniden
sekillendigi bu durumda, aga¢ ve renk yeni anlam kombinasyonlariyla agimlanir. Burada,
renklerin koku ile ortitk uyumu, dogadaki evrensel birlik anlayisina vurgu yapar. Yine agag
burada hem kokusu hem de 151k ve renkle yarattigi bir demet ile yeni bir ¢agrisim ag:
olusturur. Giirin, koklama ve gorme arasindaki poetik imge degeri dogadaki uyusuma
gonderme yapar. Yayilgan imge, okuyucunun zihninde stirekli degisen ve derinlesen bir

anlam katman yaratir.

Arif Nihat Asya'nin siirlerinde yayilgan imge tiiriine sik rastlanmaz; siirlerinde daha
cok sembolik imgelem tizerine kurulu bir dil gelistirir. Yayilgan imgenin azlig1, onun poetik
dinamizmiyle dogrudan iligkilidir. Bu durum, onun siirlerinde retorige yakin bir soz
sOylemesinin bir sonucudur.

2. Batik imgeler (The Sunken Image)

Yayilgan / gelegen imgelerden sonra estetik agidan degeri en yiiksek olan imge tiirii
batik imgelerdir (Korkmaz 2005: 289). Bu imge, kendini daha ¢ok giiglii ve oldukga tesirli bir
sekilde, sakin ve donmus gibi kendisini kalip seklinde gosterir.

Benzeyen ve benzetilen unsurlar arasindaki iliski, dogrudan kisilestirme ve
tablolastirma yerine, ¢ekinik birakilan goriintii mozaiginin sezdirmeleri / imalar1 (intimate)

tizerine kurulur. Batik imgelerin 6nemli Ozelliklerinden biri de insanin bireysel diinya

‘C\OP\E pe—— (c0) WS |Avrasyad e-ISSN: 2147-261

560


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad

Avrasya Uluslararas: Aragtirmalar Dergisi 2026, 14 (1), 557-569

Arif Nihat Asya’nin Imge Diinyas1

seriiveni ile dogal ritim, Ozellikle de bitkilerin hayati arasinda bir benzerligin oldugu

diistincesini akla getirmektedir (Korkmaz 2005: 289).

Arif Nihat Asya’nin siirlerinde batik imgeler, yiizeysel olarak sakin ve yalin gibi
goriinse de derinlerde sezgiye ve gagrisima dayali anlam katmanlarini i¢inde barindirir. Sair,
doga unsurlariyla insan ruhu arasinda kurdugu paralellikler araciligiyla bu imgeleri cogu

zaman kullanir. Bu durum 6zellikle “Aga¢” siirinde agik¢a goriilmektedir:

“Dallar1 sallana sallana

Salincak,

Budaklari inile ¢ikila

Basamak

()

Kendisi renkten, 1siktan, kokudan
Bir demet olmus

(-)

Su sesine, kus sesine dalarak
Golgesine uzanmak

Saadet olmug”
(Agac, B.B.R.B., 5.60-61)

Arif Nihat Asya, sOylemi kuran sozciikleri dogrudan eserlerine tasimak yerine,
kelimelerin deger yoniine dikkat ¢ekerek okuyucularmn zihninde farkli ¢ikarimlar yapmay
hedefler. O bakimdan Arif Nihat Asya, batik imgeleri daha ¢ok insan-doga-bitki arasindaki
iliskinin agiklanmasi {izerine yogunlastirir. Batik imgeler, insanin bireysel seriiveni ile
doganin ritimleri arasinda paralellikler kurarak 6zellikle bitkiler diinyasma ait kavramlarla

insanin hayat dongiistine dair imalarla sekillenir.

“Eline bir yaprak diistii
Yok oldu avuglarinda...

Eller simdi mevsimleri

Arnyor dal uglarinda...”
(Yaprak, B.B.R.B., 5.62)

Buradaki “yaprak diistii” ve “mevsimleri ariyor” ifadeleri hemen bir yasam/ hayat /
omiir cagrisimi yapar. Bu hayat, zaman tarafindan yutulma ile kars: karsiyadir. Insanin eline
bir yaprak diismesi, zamanin gegisini imler. Buradaki “yaprak” ibaresi bitki diinyasmna ait
kelimenin insan hayatina ait bazi ¢agrisimlari batik bir goriintii diizeyinde karsimiza ¢ikarir.

Insan, dogadaki yansimasini gérmiistiir ve “mevsimleri ariyor”dur. Ancak mevsimler, gelip
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gecmekte, yapraklar diismektedir. Insan kendindeki bu tiikenisini doga ile sembollestirir. Bu
titkenis, dogada seyredilir.

“Bir defneydi, gelip toplasalar

Saclarindan siiziilen damlalari.”

(Denizkizlar1 II, B.B.R.B., 5.129)

Yine “Denizkizlar” siirinde insan hayatiyla dogal ritim arasindaki iligki batik bir
goriintii diizeyinde karsimiza gikmaktadir. Insan ile doga arasindaki bu uyum, insanin
dogadaki tablolasmasiin bir neticesidir. Batik imge, insanin dogadaki yansimasinin
tablolastirilmasindan olusur. Bu baglamda insan sagindan siiziilen damlalar, bir defneye
benzetilir. Tipik bir batik imge 6zelligi tasiyan bu siir, insan ve doga simetrik bir iligki

icerisinde tarif eder. Bu iliski, dogrudan degil, imgesel olarak giin ytiziine ¢ikmaktadur.

Arif Nihat Asya’nin siirlerinde batik imge, onun poetik seriiveni igerisinde dogrudan
anlatimin asilarak anlami derinlestiren 6nemli bir imge tiirtidiir. Sair, bu tiir imgeler
araciligiyla insan ile dogay: bir potada eritir. Boylece birey ve doga arasindaki sarsilmaz
iliskiyi sezgisel diizlemde siirine tasir. Arif Nihat Asya’nin batik imgeleri geride duran,
sezdirmeye dayal1 bir anlatimin 6ne siiriimiidiir. “agag”, “yaprak”, “deniz” gibi siirlerinde
doga unsurlari, insan hayat1 ile doga unsurlarmin bilesimini imleyen derin ¢agrisimsal
metinlerdir. Bu nedenle sairin batik imgeleri insan-doga 6zdesligini goriiniir kilan bir estetik
diizlem olusturur. Yayilgan imgelere gore daha siklikla bagvurdugu bu tiir, onun siirsel

diistincesinin derinligini ve sezgisel boyutu gosteresi agisindan son derece 6nemlidir.

3.  Radikal imgeler

Fazla heyecan unsuru tasimadigl icin imge degeri diisiik olan fakat metaforik
glicliiliigii nedeniyle nesir diline ait konular1 ifade etmeye elverisli bulunan radikal imgeler,
(Wells, 1961: 294) kisaca var olan gergegin asil varmak istedigi nihai hedeftir. O bakimdan bu
imge tlirli daha ¢ok metafizik sairler tarafindan kullanilir. Radikal imge, siirsel metaforu
keskin zithiklarin kargilastirilmasiyla da olusturdugundan, yogun ruhsal deneyim anlarimn,

sade-zarif bir dil ve dogal bir s6z dizimi ile metinlestirir (Korkmaz 2005 294).

Edebiyatimizda milli romantik duyus tarzinin onciilerinden olan Arif Nihat Asya,
siirlerini olustururken, kuru bir tarihten ziyade tarihin derinliklerine inmeye ¢alisir. Tarihsel
olan1 an’a tasiyarak milli biling etrafinda varlik kaygisi giiden sair, tarihsel olarak kendi
milletinin tarihi kronolojisini yapmak ister. Zira o “bizi biz yapan bir¢ok degerimize siirlerinde
yer vermistir.” (Kilig ve Sezgin, 2017, s. 69). Arif Nihat Asyanin siirinde ¢ogunlukla duygusal

anlamda patlamalar sik sik gortiliir:

“Ey mavi goklerin beyaz ve kizil siisti...

Kiz kardesimin gelinligi, sehidimin sin Ortiisti,

. N coro
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Isik 151k, dalga dalga bayragim,

Senin destanin1 okudum, senin destanini yazacagim.
()

Tarihim, serefim, siirim, her seyim;

Yeryiiziinde yer begen:

Nereye dikilmek istersen

Soyle, seni oraya dikeyim!”
(Bayrak, B.B.R.B,, s. 22)

Bayrak imgesinin merkezde oldugu degerler silsilesinden bahsedilen yukaridaki
dizelerde merkezden yayilan milli romantik acihimin dalgalar: hissedilmektedir. Bu dalgalar1
insan zihnine tasiyarak, bilingte milli romantik dirilisi gerceklestirmek isteyen sair o bakimdan
bayrak imgesini ge¢misin igerisinde tab’ederek an’a ulastirirken onu milli romantik bir duyus

tarzi ile yediden okur.

“Sehitler tepesi bos degil,
Biri var, bekliyor...
Ve bir gogiis nefes almak icin

Riizgar bekliyor.”
(Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, B.B.R.B., s. 17)

Siirini diistinsel birikim ve ideolojik sdylemin disavurumu olan radikal imgelerle

kuran Arif Nihat Asya, icerisindeki mavzeri her daim siirlerinin igerisine yerlestirir:

“Catilar, kubbeler, baslar tistiine
Cekin, ey geng eller, al bayraklar!
Ki bayrak aliyla yazd: yazanlar
Vatan takvimine (5 Ocak)lar1”
(Destan, B.B.R.B., s.7)

“O zaferler getiren atlarn
Nallar1 altindanmas;
Gidigleri akina,
Gelisleri akindanmis.”
(Destan, B.B.R.B., 5.7)

Arif Nihat Asyanin 6zellikle “Bir Bayrak Riizgar Bekliyor” isimli siir kitabmdaki
hemen her siirde aynu tiir imgeleri gérmek miimkiindiir. Onun siirlerinde radikal imge hem
tematik hem de duygusal diizlemde en belirgin imge tiirlerinden biridir. Asya, bu tiir imgeler

vasitastyla, milli kimlik, tarih bilinci ve inang degerlerini metafizik bir derinlikle harmanlar.
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Onun siirlerinde “bayrak”, “vatan”, “sehit”, “tarih” ve “ezan” gibi kavramlar yalnizca somut
birer sembol degil ayn1 zamanda bir milletin varolus kodlarmni da igerisinde barindiran
gostergelerdir. Bu nedenle Asya’nin radikal imgeleri, ulusal kimligin manevi temelini yeniden

tab’etme ¢abasinin bir sonucudur.

“Sarsarak kopriileri
Devler gecti yollardan:
Dudaklarinda Hun Tiirkiileri.

Tulgal1 bagbuglar
Ve riizgarda

Bayraklar, ugultular, tuglar...

Bir diinya doldu bosaldu...
Yazik ki adlari, destanlardan
Masallar1 kaldi!”
(Devler, B.B.R.B., s.9)

“Aglasin taglara kapanip tarih:
Selim’ler gelir de Yavuz'lar gelmez,
Kaganlar, hakanlar, bagsbuglar dogar
Cengiz’'ler, Gazi'ler, Oguz'lar gelmez!”
(Selim’ler, B.B.R.B., s.16)

Arif Nihat Asya’y1 poetik olarak radikal imgeyi kurmaya iten temel motivasyonlardan
birisi de stiphesiz tarih bilincidir. Tarihe yonelme, giiniin kurulumunu saglayan temel kalkis
noktasidir. Bugiinii anlamak iginse siirekli ge¢mise doniisiir zira “muhtesem mazi, gergek
kahramanlarla doludur ve bu kahramanlar her an yeni bir destan yaratmaya hazir
durumdadirlar” (Yildiz, 2006, s.251). Bu poetik durus, Asya’nin radikal imge ile siirlerini

kurmasina zemin hazirlar.

Radikal imge, Arif Nihat Asyanin siirlerinde metaforik bir yogunlukla ideolojik
sOylemin sembolii olur. Sairin sdylemindeki keskin zitliklar, onun diisiinsel gerilimini
yansitmasi bakimmdan son derece énemlidir. Bu gerilim, siire hem dinamik bir enerji hem de
onun poetikasma 06zgii bir dirilis estetigi olusturur. Batik imgelerdeki ice doniik sezgisel

derinlik radikal imgede disa doniik cosku, inang ve eylem bilincine doniistir.

4. Yogun imgeler (The Expansive Image)

Edebiyat ile giizel sanatlar arasindaki yakin akrabalig1 resmeden eserler daha ¢ok

yogun imgeler ile ortaya ¢ikar. Yogun imgede nesnelerin kisilestirilmesi sanat1 ve simgelerin

. T croc
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kullanilmasi vazgegilmez iki ana unsurdur. Bu imge daha ¢ok sairin ve onunla halk arasindaki

okuyucularin zihninde sekil bulmus bir idealin varligiyla uyum saglamasi olarak goriilebilir.

Kaba hatlariyla, fakat minyatiir inceliginde bir resme benzeyen yogun imgeler, gorsel
yani agir bastiZindan kiiltiir tarihi agisindan biiyiik énem tagirlar. Bireysel ve toplumsal
anlamda geleneksel boyutun agirlikta olmasi, metaforlarin birer sembol haline doniismesine

neden olmustur.

“Sari1g1 sularda sarmasik,

Bir siyah selvi ciibbesi.”
(Kapisiz Hact Ahmet, B.B.R.B., s.44)

Yukarida goriilen “selvi” sozii gorselligi kadar 6liim karsisinda parantez i¢ine alinan
insanin yasamini temsil etmektedir. Metaforik anlamda minyatiir tablonun dikey boyutuyla
insanin oliimsiizliigline de génderme yapilan bu soz, simgeye doniismiis yogun (intensive)

imge olarak karsimiza gikar:

“Oniimiizden geger, gider...

Bir siyah tesbih geceler”
(Tesbih, B.B.R.B., 5.46)

Sembollerle zenginlestirilmis gorsellik, ilk dizede “siyah tesbih” ifadesiyle goriintii
diizeyine ¢ikar. Siyah tesbih, gece karanligini ve ibadet ritiiellerini simgelerken ayni zamanda
simgeye doniisen olumsuzlugun da resmine doniisiir. W. Kandinsky (2010: 89), siyahin ac1 ve
oliimiin simgesi oldugunu soylerken ne kadar haklidir. Gecenin ayni zamanda bir tesbihin
taneleri gibi siralanmasi, zamanin dondurulusunu imgeler. Geleneksel boyutta siyah tesbih

bu dizede yeniden agimlanur.
“Yesiller giydigin giinler, derinde”
(Mersiye, B.B.R.B., 5.139)

Gegmise ait huzurlu ve mutlu giinlere doniis yesiller giyinme ifadesi ile verilir. Yesil
renk, dogayi, tazeligi ve yasami gagristirirken, derinde ifadesi gegmisin iginde saklanan bir
yogunluga isaret eder. Bu ifade bireysel deneyimin geleneksel sembollerle birleserek yeni bir
anlam kombinasyonuna isaret eder. Zaman ve mekan sembolik tablolar halinde

gorsellestirilmistir.

Arif Nihat Asya’nin siirlerinde yogun imge, geleneksel sembollerin c¢agrisimsal
yoniinii agiga ¢ikaracak bir bi¢cimde islenmistir. Sair, bu tiirden imgelerle gorsel bir zenginlik
yaratir ve kelimeleri salt bir gostergeden ziyade, duygusal ve kiiltiirel bir tasiyici olarak
kurgular. “Selvi”, “tesbih”, “yesil” renk gibi sembolleri hem bireysel hafizay1 hem de kollektif
bilingaltina yer eden, dini, kiiltiirel ve estetik anlam katmanlariyla temsil eder.
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Yogun imgeler, Arif Nihat Asyanin siirlerinde modernite-gelenek, bireysel
duyarhlikla toplumsal biling arasinda kurulan dengeyi yansitmasi bakimindan son derece
onemlidir. Gorsellik, sembol ve metaforlarin kullanimiyla ortaya ¢ikan bu imgeler, Tiirk-Islam
estetiginin stirekliligini saglarken ayni zamanda sairin modern Tiirk siiri igindeki yerini
belirleyen 6zgiin poetikasi hakkinda ipugclar1 verir. Bu baglamda Arif Nihat Asya, yogun

imgeyi kiiltiirel kimligi ve manevi duyarlilig1 yansitan bir poetik arag olarak kullanmustir.

5.  Siisleyici (The Decorative), Coskun ve Bayat (The Exuberant Image) Iimgeler

Stisleyici imge, icinde birbirine zit oldugu kadar, mecaz anlamini da tasiyan iki ayr1
deyimin birbiriyle birleserek kurulan imgesel degerlerin minimum bir seviyeye
indirgenmesine olanak saglayan bir olgu olarak karsimiza cikar. Siisleyici imgede, mecazin

sinirlari igerisinde hareket eder ve kendi kaide ve kurallarini asmaya ¢alistig1 da gortiliir.

“Daglar var karanlik daglar var beyaz”

(Daglar, B.B.R.B., 5.73)

Coskun imge, genis smurlar1 olan ve imgeleme yoniinden ¢ok degerli sayilan iki ayr1
terimin izlemeye ve gozleme dayanan iligkisi sonucunda ortaya ¢ikan durum ile karakterize

edilir.

“Gece, gokler kuyumcusu” 566

(Pmarbasi, B.B.R.B., s.85)

“Gok mavi, basak sarisin”

(Mars, B.B.R.B., 5.93)

“Uzanir mavi sular”

(Denizkizlar1 II, B.B.R.B., s.129)

Coskun imgeyi olusturan iliskiler, esasli ve 0zlii bir miinasebet igerisindedirler.
Olgunlasmis bir sanatin mantiga uygun ve insani biiyiileyen 6zellikleri, genellikle bir koseye
cekilmesi ve bu iki fikrin birbiriyle iligkisi olmasindan, mesela ortak bir miikemmellikle

bulusmasindan olusur.

“Arif Nihat, icinde yasadig1 hayat1 biitiin ayrintilariyla goriip gozlemlemek, kavramak
ve anlatmak isteyen bir sanatgidir. Siirinin tematik dokusu hayatin ¢ok yonliiliiglinden
beslenir. Bu gidalanma, dag ile azamet duygusu, cicek ve gilizellik, kus ile hiirriyet, karanlik
ile korku, tirperti, kubbe veya minare ile inanma... distan ige, igten disa siirekli gecis halinde
karsimiza cikabilir” (Yildiz, 2006: 194).
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Estetik acidan fazla bir degeri olmayan siisleyici imgeler, benzeyen ile benzetilen
arasinda bir nicelik (kemiyet-quantite) benzesmesi kurar. Genellikle benzeyen ve benzetilen
unsurlarin her ikisi de ayrili1 icinde barindiran iki ayr1 somut degerdir. Bu aykiriliktan dogan
zorlama, siisleyici imgelerin egzotik ve mantik digi bir igretiligi tasimasina neden olur
(Korkmaz, 2005: 298).

“Geceler de sarhos, ayikmaz artik!”

(Soganlh Daglarinda Saya Gecesi, B.B.R.B., 5.167)

Bayatlamis imgeler, imge Ozelliginin kaybolmasi sonucunda daha ¢ok belli bir
diistinceye simge boyutunda eklemlenirler. Genis anlam ¢ikarimlarinin goriilmedigi bu tiir
imgelerde daha ¢ok edebiyatimizin eskiden beri kullanilan mazmunlar1 olan giil-biilbiil veya

bahge-bahar {izerine kurulurlar:

“Tomurcuklar, filizler
Yapraklar diisiincede
Giilleri isaretle

Acilan bu bahgede

()

Daliyle bizim, giiliyle bizim
Bahgelere goc¢liniiz!

(Kuslar, B.B.R.B., 5.25)

“Bahgelerinde ali koyun

()
Dokiilmeden Talat'im, giiller
Yaprak yaprak, konca konca giil giil”

(Su, BB.R.B., 5.34)

“Geceler cicekle dolu;
Dal1 nerde, giil ne oldu?

“Giiltim, giiltim” der de gezer
Riizgar elinde bir koku...

Ne dalin1 taniyacak

Ne giiliine rasthyacak.!

(Aramak, B.B.R.B., 5.87)

Gil, biilbiil ve bahge motifleri daha ¢ok eski donem (Dogu) siirlerinde ayni
gondermeler dogrultusunda kullanildigindan imge Ozelligini yitirerek daha ¢ok simge

boyutunu tegkil etmektedirler. Bu tiir imgelerin derin anlam ¢ikarimlar benzeyen ve
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benzetilen arasindaki iliskisi daha spontane ve anliktir. O bakimdan bu tiir imgeler okuyucuda
fazla heyecan unsuru uyandirmadigindan ve farkli cagrisim yapamadigindan pek fazla

makbul sayilmazlar.
Degerlendirme ve Sonug

Arif Nihat Asya’nin siir diinyasi, poetik imgelerin merkezi bir rolde oldugu, anlamin
bu imgelerle siirekli olarak yeniden insa edildigi ve evrensel degerlerin bireysel duyarlhilikla
yeniden agimlandig bir yapida tegkil eder. Onun siir diinyasinda imge; diisiinsel, duygusal
ve estetik bir yap1 lizerine kurulur. Anlamin tasiyicist olmaktan ziyade anlamin koruyucusu
olan imge, toplumsal hafizanin, milli bilincin ve metafizik sezginin yeniden {iretildigi estetik
bir alandir.

Sairin imge tiirlerindeki cesitliligi onun poetik zenginligini gosterir. Yayilgan
imgelerdeki anlamsal ve ¢agrisimsal genislemeler, batik imgelerdeki insan-doga sembolizmi,
tizerinden derinlik ve sezgisel katman, radikal imgelerdeki tarihsel duyarlilik, yogun
imgelerdeki gorsel yon, siisleyici imgelerdeki geleneksel motifler, onun siirsel séyleminin
cesitliligini ve derinligini gostermesi bakimindan son derece 6nemlidir. Radikal, batik ve
yogun imgelerin Arif Nihat Asya'nin siirlerinde belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmasi, onun poetik
sOyleminde lirizm, duygu, diisiince ve milli kimlik insasinin ¢ok katmanli ve simgesel bir
yapiya sahip olmasindan kaynaklanir. Onun bu milli romantik duyusu daha ¢ok poetik olarak
radikal imgelerin yogunluguyla gozler Oniine serilir. Evren-doga-insan iligkisinin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikan Arif Nihat Asya’nin batik imgeleri ise, insanin evrendeki yerini,
zamanin yikiciigina karst milli romantik bir duyusla ge¢misten gelecege uzanan bir varlik
miicadelesi olarak 6n plana ¢ikar.

Arif Nihat Asya’nin siirindeki imge hem yatay boyutta hem de dikey boyutta ¢ok
yonlii bir yapilanma gosterir. Bu bakimdan onun imge anlayisi, bir bakima Tiirk siirinde milli
romantizmin gorsel ve sembolik dilinin yeniden insasi olarak okunabilir. Bireysel olandan
toplumsal olana/ bilince dogru genisleyen sairin imge diinyas1 topragmn vatanlasma
serlivenini gozler Oniine serer. Sairin dogays, tarihi, inanci ve milli kimligi simgesel diizlemde
kaynastiran poetik tavri hem gelenekten beslenen hem de modern siirin ¢ok katmanli yapisina
acik bir kapr aralar. Tiirk siirinde geleneksel motiflerle yeniden kurulan imgesel diizen yeni
bir anlam diinyasin1 kesfetmeye olanak tanmir. Bu yoniiyle Arif Nihat Asyanin imge
diinyasindaki bu milli romantik yon, onun Tiirk edebiyatinda kendine 6zgiin bir yer
edinmesine vesile olmustur.
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