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oz

Bu arastirmada, Elazi§ erkek kina gecelerinin, muzik icra pratikleri, rittel yapilari ve diger kilttrel 6zelliklerinin incelenmesi
amaclanmistir. Bu hususta calisma, etnomiizikojik agidan yerel ve ulusal anlamda literatlire katki sunmasi yonu ile 6nem
tasimaktadir. Calisma, nitel arastirmalar gergevesinde yapilandiriimis olup etnografik arastirma desenine gore tasarlanmistir.
Bu anlamda ¢alismada, 1960-1980 yillari arasinda bu gelenege taniklik etmis, mizikle (ya da halk oyunlari ile) profesyonel
ya da amator olarak ilgilenmis olan 9 kisi ile goriismeler gergeklestirilmistir. Arastirma igin belirtilen yillar arasinda kina
gecesi gelenegdine taniklik etmis kisilerin secilme sebebi, bahsedilen donemlerin bu gelenedin en parlak dénemi olmasidir.
Bu hususta katiimcilarin kina gecelerine iliskin yasanti ve deneyimleri betimsel bir yaklasimla ele alinmistir. Goriismelerden
elde edilen bilgiler dogrultusunda, Elazi§ erkek kina gecelerinde icra edilen bir eserin mizikal transkripsiyonu yapilmistir.
Ayrica glinimuzde Elazig'da otantik olarak gergeklestiriimeye calisilan bir kina gecesine katilim saglanmis olup burada
gozlem yapilmistir. Bulgular, Elazig erkek kina gecelerinin kina gecesi 6ncesi, sirasi ve sonrasindaki pek ¢ok rittelin
birlesiminden olustugunu gostermistir. Bu ritlellerin her birinde muzigin vazgegilmez bir unsur olarak yer almasi, erkek
kina gecelerinin gerek miuziksel gerekse ritlel boyutlariyla Elazid'a 6zgu bir karakter kazandigini gostermektedir. Bu
arastirmayla, Elazi§ erkek kina gecelerinde Harput Musiki 6gelerinin (galgilari, repertuvar yapilari vs.) hakim oldugu
sonucuna ulasiimistir. Buna karsin muzik ve halk oyunlari gibi kultirel etkinliklerde mekan-muzik ve kultir-muizik-din
iliskilerinin etkili oldugu goérilmustir. Ayrica buradaki erkek kina gecelerinin calgilar, icra, muzisyenlerin cinsiyeti ve
repertuvar gibi pek gok ydnii ile kadin kina gecelerinden ayrildigi sonucuna varilmistir. ilgili literatiir incelendiginde erkek
kina geceleri birgok konunun igerisinde gegse de bilhassa muzikal- ritliel yapilari ve diger kultirel ozellikleri yonu ile
kapsamli bir sekilde ele alinmamistir. Bu hususta, kina geceleri, ge¢mis ve guinimuzdeki karsilastirmalari ile buttincl bir
yaklasimla ele alinmistir. Bu agidan ¢alisma ilk kapsamli arastirma 6zelligi tasimaktadir.

Anahtar kelimeler: kiiltir, muzikokdltirel yapi, etnomuzikoloji, erkek kina gecesi, Elazig, Harput, Harput Musikisi

ABSTRACT

In this study, it is aimed to examine male henna night traditions in Elazig, focusing on their musical performance practices,
ritual structures, and other cultural characteristics. In this respect, the study is significant for its contribution to the
literature at both local and national levels from an ethnomusicological perspective. The research is structured within
the framework of qualitative methodology and designed according to a ethnographic research model. In this sense,
interviews were conducted with nine individuals who had witnessed this tradition between 1960 and 1980 and who were
professionally or amateurly involved in music and/or folk dance. The reason for selecting individuals who had witnessed
the henna night tradition during the specified years is that this period represents the most vibrant and prominent era of
the tradition. Based on the data obtained from the interviews, a musical transcription of a piece performed during Elazig
male henna nights was prapared. Furthermore, the researcher participated in a contemporary henna night that is currently
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being performed in an attempt to preserve its authenticity in Elazig, and particular observations were conducted. The
findings indicate that Elazig male henna nights consist of a combination of numerous rituals taking place before, during,
and after the henna ceremony. The presence of music as an inevitable element in each of these rituals demonstrates
that male henna nights have acquired a character unique to Elazig in both musical and ritual terms. This study reveals
notable results showing that Harput Music and local folk dances specific to Elazig dominate the instruments and musical
repertoire performed during male henna nights. Moreover, the relationships between space and music, as well as culture,
music, and religion, play a significant role in these cultural events. In addition, it was concluded that male henna nights in
this region differ from female henna nights in many aspects, including the instruments used, performance practices, the
gender of the musicians, and the repertoire. As the relevant literature is scrutinized, it shows that although male henna
nights are mentioned within various contexts, they have not been examined comprehensively, particularly in terms of
their musical-ritual structures and other cultural characteristics. In this respect, henna nights were examined through
a holistic approach by comparing their past and present practices. From this perspective, the study represents the first
comprehensive research on this subject.

Keywords: culture, musicocultural structure, ethnomusicology, men’'s henna night, Elazig, Harput, Harput Music
1. GiRIS

Kina geceleri, Turk kiltlriinde eski zamanlardan bu yana genellikle kadinlara yonelik olarak yapilan bir gelenek
olmustur. Bu gelenekte kadinlar, kendi aralarinda sazli/s6zli ve oyunlu edlenceler diizenlemektedirler. Diger
bircok sehrin aksine Elazig'daki bu gelenek kadinlarin yani sira erkeklerin de kendi aralarinda eglendigi bir
rittel haline gelmistir. Kendine has ve koklu bir kiltlire sahip olan Elazig, erkek kina gecelerinde de muzigi,
halk oyunlari ve bu dgelerin disinda kalan ¢ok ¢esitli geleneksel 6geleri ile kiltlrel agidan olduk¢a dnemli bir
sehir olarak dn plana ¢ikmaktadir.

Kdltdr, bir toplumun yasam bicimini ifade etmesinin yani sira bireylerin igcine dogduklari toplumsal ¢evrenin
onlarin yasamlari lizerindeki etkisi olarak tanimlanmaktadir (Kidd ve Teagle, 2012, s. 1). Sanatlar, inanglar,
dislinceler ve davranis kaliplari gibi toplumsal olarak aktarilan tim Urtnler klltlir( olusturmaktadir (Tharp,
20009, s. 2). Evlilik rittelleri de mizigi, halk oyunlari ve icerisindeki diger tim ritleller ile klltlrin blnyesinde
degerlendiriimesi gereken genis ¢apli bir unsurdur. Bu ritleller, toplumlara gore farkliliklar gdsterebilmektedir.

Evlilige gegis slirecinde yer alan dugun rittelleri, toplumsal agidan en 6nemli rittiellerden biri olarak kabul
edilmektedir. Sakaoglu (1985), evliligin pek cok asamadan gecerek kuruldugundan sz etmistir (s. 322.
Gergeklestirilen bu asamalar, digiin 6ncesi, sirasi ve sonrasi seklinde degerlendirilebilir. Turk Kultlriinde
oldukga yaygin olan ve igerisinde ¢ok gesitli folklorik 6geleri bulunduran kina geceleri de diglin dncesinde
yapilan énemli bir ritliel olarak tanimlanabilir. Yilmaz (2020), sosyokiiltiirel bir performans alani olan kina
gecelerini; gelinin anne-baba evinden, bekarlik hayatindan ayriimasi dolayisi ile kina yakilmasiyla evlilik
hayatina baslamasi seklinde yapilan bir ritlel olarak degerlendirmistir (s. 167). Bu geceler sazl/s6zIu bir
performatif alan olarak degerlendirilebilir.

Yesil olan, ancak suruldiginde kahverengi rengini veren kina, tek tanrili dinlerden dnceki tung ¢agindan bu
yana pek ¢cok kutlamalarda kullanilan bir madde olmustur (De Moor, 1971, s. 85). Bu yesil madde, ge¢gmisten
gunumuze kina gecelerinde de kullaniimaktadir. Kina geceleri de ismini bu yesil maddeden almistir. Kina
gecesi ritlielleri ginimuzde her ne kadar kadinlara yonelik ve digln oncesi ritlielleri icerisinde degerlendirilse
de Ustiiner ve digerleri (2000) bu ritiielin Hz. Muhammed zamanina kadar uzanan bir ritiiel oldugundan
bahsetmistir. Ayrica Hz. Muhammed'in, din savaslari doneminde saldiridan onceki gece mdiritlerini toplayip
cihad zaferi igin birlikte dua ederken askerlerin avuglarina kirmizi renge sahip organik bir boya yani kina
strdigunu belirtmistir. Kani temsil eden kina ile askerlerin avug iclerinin boyanmasi, bireyin inan¢ ugruna
canini ve kanini feda etmeye hazir oldugunu gdstermektedir (s. 209). Bahsedilen bilgiler baslangicta savasla
bagdastiriimis olan bu ritlielin zamanla evlilik rittelleri yoniinde de dénusime ugradigina isaret etmektedir.
Bu asamada gelin, “kizlik" kimliginden siyrilarak yeni bir toplumsal role ve yasam evresine gecis yapmistir
(Ustiiner vd., 2000, s. 209). Onal (2004) bu hususta kinanin kurbanlik koyun, gelin ve askere yani miibarek
olan seylere yakildigini belirtmistir. Kina, kurbani Allah’a, gelini kocasina, askeri ise vatanina kurban olsun
diye yakilan mistik bir ritlel olarak tanimlamistir (ss. 137-138). Bu bilgilerden hareketle kina yakmanin kutsal
bir amacinin oldugu soéylenebilir. Kina geceleri ise bu amacin yerine getirilmesini saglayan kutsal bir rittel
olarak degerlendirilebilir.

Kina geceleri, bazi calismalarda genellikle kadinlara yonelik etkinlikler olarak degerlendirilse de birgok
yorede erkeklere yonelik olarak da yapilmaktadir (Adiglizel, 1997, s. 123; Diilger, 2019, s. 62; Varvar, 2010,
s. 109; Zafer, 2001, s. 575). Erzurum yoresinde "“Kisir Gecesi", olarak da bilinen bu gelenek ickili ve muzikli
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olarak kutlanmaktadir (Yilar, 2011). Anamur ve gevresinde yasamakta olan Bahsis Yoriklerinde damat evinde
kina geceleri yapilmaktadir. Bu kina gecelerinde damadin avcuna altin veya para konulup Uzerine de kina
yakilmaktadir (Kayabasl, 2018). Bayir- Bucak ve Kolan Tirkmenlerinde ise damada ve geline ayri ayri odalarda
kina yakilmakta ve bu gece “kutlu gece” olarak adlandiriimaktadir (Kalafat, 1995, s. 105). Bahsedilen durum
bu gelenegin bir¢cok yerde farkli sekillerde ve isimlerle gerceklestirildigini gostermektedir.

Kina geceleri, calismalarda, genellikle kiltlrel yonu ile dederlendirilse de (Dulger, 2019; Kiglkbasmaci,
2016; Mehmedova, 2017; Onk ve Gokaliler, 2020; Ozer ve Tiirk, 2021; Tekin, 2021; Ustiiner vd., 2000; Yilmaz,
2020) bu konunun mizik boyutu hakkinda da calismalarin (Acar ve Sen, 2015; Demirce Altintas, 2022;
Sunisioglulari, 2017; Yilmaz, 2020) oldugu dikkat cekmektedir. Sunisioglulari (2017, s. 2021) Kibris Dogu
Mesarya Bolgesindeki kinalarda davul-zurna galgisinin kullanildigindan séz etmistir. Agar ve Sen (2015), TRT
Turk halk muzigi repertuvarinda 75 kina gecesi turklsu tespit etmistir (s. 79). Bu tespit, TRT'de bulunan kina
gecesi turkdlerinin repertuvar icerisinde oldukga 6nemli bir yer teskil ettigini gdstermektedir.

Gunumizde Elazig'da da bekarliga veda partisi olarak donisiime ugrayan erkek kina geceleri, gecmiste,
erkeklerin kendi aralarinda eglendigi gecelerden olmustur. Artik bu ritlel yorede ya bazi kdylerde ya da
sehir merkezinde bu gelenege hakim olan aileler tarafindan (nadir olarak) yapilan unutulmaya yliz tutmus bir
ritiel olmustur. Bu ritlelin erkekler arasinda da gerceklesmesi ayni zamanda ritlelin erkekler agisindan da
kutsal bir yonunin oldugu seklinde yorumlanabilir. Bu baglamda, ¢alismada, Elazi§ erkek kina gecelerinin,
muzik icra pratikleri, ritiel yapilari ve diger kilturel 6zelliklerine odaklaniimistir. Bu hususta Elazig erkek kina
gecelerindeki muzik turleri, kullanilan ¢algilar, repertuvar ve icra bigimleri gibi pek ¢ok muzikal boyutun yani
sira diger kiilttirel 6geler, muizik ile bltlncll bir gcergcevede ele alinmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi
Bu arastirmada, Elazi§ erkek kina gecelerinin, muizik icra pratikleri, ritiel yapilari ve diger kultirel 6zelliklerinin
incelenmesi amaclanmistir. Bu yonu ile bu ¢alisma, literatiire yerel ve ulusal anlamda miuzikolojik baglamda
yeni bilgiler sunmasi bakimindan énem tasimaktadir. Bu agidan bakildiginda, ¢alisma, Elazig'da erkek kina
gecelerinin muizikal yapi 6zelliklerinin derinlemesine arastirilmamis olmasi ve bu alanin mizikolojik baglamda
incelenmesine duyulan ihtiyac Uzerine tasarlanmistir. Bu hususta temel arastirma sorusu “Elazig erkek kina
geceleri, mlzik icra pratikleri, ritUelleri ve diger kulturel 6zellikleri baglaminda nasildir?” seklinde belirlenmistir.
Belirlenen temel arastirma sorusu dogrultusunda asagidaki arastirma sorularina cevaplar aranmistir;
1. Elazig erkek kina gecelerine kimler davet edilir?
2. Elazig'daki erkek kina gecelerinin;
e mekanlar hangileridir ve muzik-mekan arasindaki iliskisi nasildir?
 nelerdir?
3. Elazig'daki erkek kina gecelerinde;
e icra edilen muzik tarleri ve ¢algilar hangileridir?

e icra edilen muziklere spesifik olarak hangi érnekler verilebilir?

e icra edilen muzikler, kullanilan calgilar ve eserler; diger yorelerin muzikleriyle, ¢algi yapilariyla ve
repertuarlariyla nasil bir etkilesim i¢cindedir?

e icra edilen halk oyunlari nelerdir?

4. Elazig'daki erkek kina ve kadin kina gecelerinin kiiltirel ve muizikal acidan ayrilan yonleri nelerdir?
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2. YONTEM
2. Arastirmanin Modeli

Bu calismanin etik kurul onayi T.C. Firat Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Etik Kurulu'nun
24.07.2025 tarihli, 2025-17 sayili oturumunda alinan 18 numarali karar ile alinmistir. Elazig'da dizenlenen
erkek kina gecelerinin muzikolojik ve diger kiltirel 6zellikleri yoni ile ele alinan bu ¢alisma, nitel arastirma
yaklasimlarina dayali olarak yapilandiriimis olup etnografik arastirma desenine goére tasarlanmistir. Nitel
arastirmalar, dogrudan kisisel deneyimi iceren disaridan goézlemlenebilir davranis ve i¢sel durumlarin
derinlemesine incelenmesini saglayan arastirmalardir (Patton, 2015, s. 56). Etnografik arastirmalar kiltlrd
ve bu kiltlriin birey veya gruplar lzerindeki etkisini ele alan arastirmalardir (Yildirrm ve Simsek, 2018, s.
68). Bu baglamda, 1960-1980 vyillari arasinda bu gelenede taniklik etmis, mizikle (ya da halk oyunlari ile)
profesyonel ya da amatér olarak ilgilenen 9 kisi ile goriismeler gergeklestirilmistir. Bu anlamda, katiimcilarin
kina gecelerine iliskin yasanti ve deneyimleri betimsel bir yaklasimla ele alinmistir. Gériismelerden elde edilen
bilgiler dogrultusunda, Elazig erkek kina gecelerinde icra edilen bir eserin muzikal transkripsiyonu yapilmistir.
Calismada, bir esere iliskin muzikal transkripsiyon yapilmasinin sebebi, bu eserin yalnizca erkek kina
gecelerinde icra edilen Elazig'a 6zgu tek eser olmasidir. Notaya alinan eser, arastirmanin bulgular kisminda
sunulmustur. Ayrica gunumuzde Elazid'da otantik olarak gergeklestiriimeye calisilan kina gecesine katihm
saglanmis olup burada gozlem yapilmistir. Calisma, gesitli analizlerin entegrasyonu ile kapsamli bir sekilde
yapilandiriimistir.

2.2. Arastirmanin Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunun belirlenmesinde amacl érnekleme ydntemlerinden odlg¢it érnekleme yontemi
kullaniimistir. Olgiit 6rnekleme, arastirmanin amacina uygun olarak belirlenen belirli niteliklere sahip Kkisi,
olay ya da durumlarin érnekleme dahil edilmesiyle gergeklestirilen bir érnekleme turidir (Blylkoztiirk vd.,
2016, s. 92). Bu arastirmanin calisma grubu ise 1960-1980 vyillari arasinda gocukluk ya da genclik donemlerini
Elazig'da gecirmis, profesyonel ya da amator dizeyde mdizikle ilgilenmis olan 9 katiimcidan olusmustur.
Calisma grubundaki katihmci sayisinin 9 Kisiyle sinirli tutulmasinin nedeni, elde edilen verilerde tekrarlarin
ortaya c¢ikmasi ve veri doygunluguna ulasiimasidir. Katilimcilarin yaslari 62 ve 70 araligindadir. Katilimcilar,
Elazig'daki erkek kina gecelerinin "bekarliga veda partisine dénismeden dncesini bilen ve ¢ocukluklari ya da
genclik yillari bahsedilen déneme (1960-1980) denk gelen kisilerden secilmistir.

2.3. Veri Toplama Araclari, Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Elazig kina gecelerine yalnizca mizikal 6zellikler agisindan bakmak konuyu dar bir kapsamda ele alinmasina
neden olacaktir. Bu durum, konunun tam anlamiyla yapisinin yansitilmamasina neden olacaktir. Bu hususta,
konu mduzikal, kiltlrel ve genel ritliel 6zellikleri cercevesinde ele alinmasi gereken ¢ok boyutlu bir konudur.
Bu kapsamda s6z konusu ¢alisma; muzik icra pratikleri, ritlel yapilari ve diger kultirel 6zellikleri agisindan ele
alinmistir. Bahsedilen sekilde ele alinan bu ¢alismada arastirmaci tarafindan hazirlanan ve uzman gorusleri
ile gelistirilen yari yapilandiriimis gériisme formu kullanilmistir. Gériisme teknigi, arastirilan konu hakkinda
kisilerin deneyimlerini ve bunlarin tasidigi anlamlari ortaya koymak tzere yaygin bir sekilde kullanilan nitel
arastirma yontemidir (Hollway ve Jefferson, 2008, s. 298). Yari yapilandiriimis goérismeler, bir olguya
iliskin bakis acisina yonelik olarak derinlemesine veri toplama yontemidir (Al Balushi, 2016, s. 726). Yar!
yapilandiriimis goériismelerde belirli bir amaca yonelik bilgi verenin deneyimi hakkinda gorismeler yapilir. Bu
sohbetlerde bilgi verenin algisina odaklanilir (Minichiello vd., 1995, s. 61). Yari yapilandirilmis goriisme formu
hazirlanirken arastirmanin gegerliligini artirmak amaciyla alaninda uzman l¢ 6gretim Uyesinin gorUslerine
basvurulmus ve elde edilen geri bildirimler dogrultusunda goriisme formu son haline getirilmistir. Gorlisme
sorulari, erkek kina gecelerinin mizikolojik agidan yapi ve 6zelliklerinin ortaya konulmasi Gzerine o dénemde
yasamis; miuzikle profesyonel ya da amator olarak ilgilenen kisilerin goruslerinin ortaya konmasi Uzerine
tasarlanmistir. Hazirlanan formdaki sorular 9 katiimciya yonlendirilmistir. Gortismeler, 4 katihmci ile ylz ytze,
5 katilimci ile ise telefon lizerinden gerceklestirilmistir. Telefon ile yapilan goriismeler de nitel arastirmalarda
yaygin bir sekilde kullaniimaktadir (Barriball vd.1996; Carr ve Worth, 2001). Hazirlanan goériisme sorulari
sondaj sorular ile desteklenmis, yaklasik 40 dakika boyunca arastirmaya katilan katiimcilara yonlendirilerek
derinlemesine bir arastirma sireci gerceklestirilmistir. Yapilan goriismeler, ses kayit cihazi ile kaydedilmistir.
Kaydedilen gorismeler, sonrasinda arastirmaci tarafindan yazili hale getirilmistir. Yazili hale getirilen metinler
ise katihmcilara gonderilerek onaylari ahinmistir.
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Arastirmada nitel veri analizi kapsaminda, katilimci gorislerine dogrudan yer verilmistir. Bu durumda
arastirmada nitel veri analizi yontemlerinden betimsel analiz kullaniimistir. Betimsel analizde, mevcut olan
durum ortaya koyulur. Bu sayede mevcut durumun anlasiimasi ve elestirel bicimde dederlendiriimesi saglanir
(Lochmiller ve Lester, 2015, s. 24). Gérlisme sorularinin timi calismanin sonunda Ek 1'de verilmistir. Asagida
ise calisma ile ilgili hazirlanan ve katilimcilara sunulan gorlisme sorularina érnekler verilmistir. Bu sorular;

2. Soru. Elazig'daki erkek kina gecelerinin yapildigi mekanlar ve muzik-mekan arasindaki iliskiden bahsetseniz
neler soylersiniz?

4. Soru. Elazig'daki erkek kina gecelerin asamalarinda icra edilen muzik tiirleri hakkinda bilgi verir misiniz?

10. Soru. Elazig'daki erkek ve kadin kina gecelerinin mizikal agidan ayrilan yonleri nelerdir? seklinde
belirlenmistir.

Gortusme yapilan 9 katiimci igin ayri ayri kodlar (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9) kullaniimistir. Yapilan
analizler, calisma gurubundan dogrudan alintilar ile desteklenerek veri ¢éziimlemesi saglanmistir. Bu veri
analizi sirecinde tematik ya da kodlama ydnteminin kullaniimasi tercih edilmemistir. Bunun sebebi katilimcilarin
goruslerinin butlincdl bir sekilde degerlendiriimesine olanak tanimaktir. Arastirmaya dair yapilan ses kayitlari
arastirmaci tarafindan saklanacaktir.

Galisma surecinde Elazig'da otantik olarak gercgeklestirimeye calisilan 1 kina gecesine katilim saglanmis
olup gozlem yapilmistir. Goézlem, gdzlemcinin inceledigi olaylari, olusumlari ya da davranislari tespit etmek
amaci ile veri toplamaktir (Karasar, 2016, s. 200). Arastirmada gorliisme ve gézlem gibi coklu veri toplama
tekniklerinin kullanilma sebebi arastirmayi ¢oklu olarak degerlendirmek, derinlemesine bilgi sahibi olmak ve
arastirmanin glvenirligini arttirmaktir.

3. BULGULAR
3.1. Giiveyi (damat) hamami miizik icrasi ve calgilar

Elazi§ erkek kina gecelerinin pek ¢cok asamada gerceklestirildigi tespit edilmistir. Bu asamalarin ilki glveyi
hamamidir. Guveyi hamami ile ilgili iki farkl gorus bildirilmistir. Bu goruslerin ilki, “kKina gecelerinin giveyi
hamamiyla basladidi” (K1, K2, K3, K4, K8), ikincisi ise “gliveyi hamaminin digln giini yapilan bir etkinlik” (K4,
K5, K6, K7, K9) oldugudur. Bu durum gliveyi hamaminin gliniiniin esneklik gosterebildigini ortaya koymaktadir.

“Erkeklerin (gliveyinin sagdici, kardesleri, arkadaslari ile beraber) hamamin hem sicak béliminde” (K1, K3,
K8) hem de “sicak olmayan bir bélimiinde gesitli oyunlar ve miizik esliginde goébek tasinin Gzerinde bulunan
yiyecekler, icecekler esliginde eglendikleri” (K1, K2, K3, K4, K8) vurgulanmistir. Buna karsin hamamin
sicak yerlerinde “klarnet cimbus, darbuka, def gibi ¢algilarin, hamamin ¢ok sicak olmayan yerlerinde (dis
bdlgesinde) ise kanun, ud ve keman gibi galgilarin icra edildigi” (K1, K3, K8) ifade edilmistir. Turhan ve Tagbilek
de (2009, s. 25) calismalarinda Harput musikisinde belirtilen calgilarin ¢alindigini belirtmistir. Bu bilgiler glveyi
hamamlarindaki muzik icrasinda ¢algi ¢esitliliginin olduk¢a fazla oldugunu ve i1sinin ¢algl segiminde belirleyici
bir etken oldugunu gostermektedir.

“"Hamamda hareketli oyunlarin oynanmakta oldugu, "Keban Ciftetellisinin” ise bilhassa icra edildigi halayin
ise yerin kaygan olmasi vb. sebepler dolayisi ile oynanmasinin uygun olmadigi” (K2) ifade edilmistir. “Burada
genellikle Harput Musikisinden ve Sanliurfa, Kerkiik, Erzurum yérelerinden tirkdler icra edildigi” (K2, K3)
belirtilmistir. Tim bu bilgiler gliveyi hamamlarinin kalabalik, renkli ve eglenceli oldugunu gostermektedir.

3.2. Gliveyi tirasi ve giiveyi bezeme (donatma), miizik icrasi ve calgilar

Guveyi bezeme ve glveyi tirasl, kina gecesi 6ncesi (diiglin dncesi) erkegi diigline hazirlamak amaciyla yapilan
ritellerden olmustur. Bu hususta katiimcilarin ifadelerine goérel "bu eglenceler kina gecelerinin en coskulu
zaman dilimi” (K1) olmustur. Bu asamada “gliveyinin hem tirasi hem de bezemesinin (giydirme) yapildigi” (K1,
K2, K3, K4, K8) vurgulanmistir. "Glveyi tirasl sirasinda (gliveyi tirasina gelen yakinlari tarafindan) damadin
boynuna pala takildi§i ve damadin ylzlne kulli su sirlldigl ardindan ise tiras edildigi (satirla)” (K6)
belirtilmistir. Glveyi tirasi ritleli kdy ile kentte degiskenlik gostermistir. Bu hususta "kdyde mizik icrasinin
oldugu, sehirde ise miizik icrasinin olmadigi” (K2) vurgulanmistir.
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Guveyi tirasi ve bezemesi guintin farkli zaman dilimlerinde yapilmistir. Bu hususta gliveyi tirasinin ikindi vakti,
bezemesinin ise gece glveyinin yakinlari, akrabalari veya arkadaslari tarafindan hem Elazig'a ait tlrkdiler
hem de dénemin glincel muzikleri ile yapildigi ifade edilmistir. Bu eserlerin hem Elazig'in yerel sazlari ile icra
edildigi hem de s6zll olarak sdylendigi; “Caydaciranin ise glveyi tirasl icin vazgecgilmez bir eser (K1, K4, K5)
oldugu belirtilmistir.

“Glveyinin bezemesinde gliveyinin, meydana atlet ve sort ile getirildigi” (K1, K4, K5),” bu ritliele imam
esliginde, "Besmele"” ile baslanmis oldugu (K5) ve bu ritlielin miiziksiz bir sekilde gerceklestiriimis oldugu”
ifade edilmistir. “Giysileri giydirilirken yakinlarindan birinin 6rnegin "Giveyi kutlu kumas gomlegi mibarek
olsun (giydirilecek diger giysiler icin de giysi adlari dedistirilerek ayni beyit tekrarlanmistir)” beyiti ile (K1)
bu ritlelin yerine getirildigi vurgulanmistir. Bu ritlel yerine getirilirken “damadin ayakkabilarinin kacirildigi
sonrasinda ise sagdictan para alinmaya calisildigi” (K6) belirtilmistir. Bu bulgular bu gelenedi kdltlrel birgok
yonu ile degerlendirilmesi gerektigini géstermektedir.

Erkek (gliveyi) kina gecesi mekanlari, daveti ve davetlileri

Erkek kina gecelerinde kisinin tanidiklari davet edilirken muziksel dgeler yerine daha ¢ok kiltlrel 6gelerin 6n
plana ¢iktigi gérulmustir. Bu hususta “"gencg bir cocugun elinde lif ya da mendilin arasina konulmus lokum, seker
gibi yiyeceklerle kisileri davet etmek igin tek tek gezdigi” (K8) ifade edilmistir. Bu gecelere “gliveyinin yakin-
uzak akrabalari, komsulari, koyliler (kbyde yapiliyor ise kdyin tamami)” (K1, K2, K3, K5, K7, K9) “ve genelde
damadin genc arkadaslarinin katildigi” (K4, K5, K7, K8, K9) belirtilmistir. Bu gecelerin “kisin kapali alanlarda,
koy evinde"” (K4, K5, K6, K7, K8, K9), "yazin ise avluda, bahcede"” (K1, K5, K7, K8, K9), “okul bahgesinde” (K6,
K9), “sokakta, ev 6niinde ya da kdy meydanlarinda yapilmis oldugu” (K3) vurgulanmistir. Elazig'92 il yiliginda
(Elazig Valiligi, 1992) bu kina geceleri mekaninin erkek evleri oldugu belirtilmistir. Bu bulgu erkek kina gecesi
davet mekanlarinin tercihe ve yasanilan yere (kdy, kent) goére dediskenlik gdsterdigini ortaya koymaktadir.
“Bu kina gecelerinde erkeklere has sakalar olmasi sebebi ile kadin ve gocuklari almadiklari” (K5), “kadinlarin
bazi zamanlarda yapilan bu etkinlikleri kdy damlarinda izledigi” (K9) ifade edilmistir. Bu durum erkek kina
gecelerinin cinsiyetci kodlar ile temellendirildigi yoniinde bir algi olusturduguna isaret etmektedir.

Erkek kina geceleri ve buradaki miizikal 6geler

Elazig'in killtlrel miraslarindan biri olan erkek kina geceleri, bircok farkl uygulamayi da blinyesinde tasimistir.
Davet asamasindan, yiyecek iceceklere, oyunlara, halk oyunlarina ve muziklerine kadar icerisinde yerel
bircok o6geyi bulundurmustur. Bu 6zellikler Elazig erkek kina gecelerini 6zgin kilmaktadir. Bu gecelerin
“gliniin belli zaman dilimlerinde yapilmis oldugu” (K4, K5) ifade edilmistir. “Digiinden 1 veya 2 glin 6ncesinde
yapilan bu etkinligin” (K4, K5) “genelde yatsi namazindan sonra yapildigi” vurgulanmistir. “Gliveyinin
sagdici konumundaki kisinin o térene yoneticilik yaptigi” (K5) “sagdicin en énemli gorevinin gliveyiye sahip
cikmak oldugu” belirtilmistir. “Kina gecesi sirasinda glveyinin yakinlari tarafindan kagirilmasinin ardindan
(glveyi kacirma gelenedi) sagdigtan buylk bir jest yapilmasi (ziyafet istemek vs.) yonlinde taleplerde
bulunuldugu” ifade edilmistir. “Bundan dolay! sagdicin gliveyiyi korumakla sorumlu olup gliveyinin yanindan
bir an bile ayrilmadigi” (K8, K9) belirtilmistir. Bu durum sagdicin bu gelenekte islevsel bir role sahip oldugunu
gostermektedir.

"Kina gecelerinde guveyinin guveyi oldugunun anlasiimasi igin guveyinin sirtina yesil bir 6rtd ortuldugu”
(K8) belirtilmistir. “Kina gecelerinde glveyi gezdirme (cikarma) olayinin oldugu” (K2, K3, K8, K9), “gliveyinin
sagdicin koluna girerek davetlilerle birlikte davul-klarnet esliginde (davul ve klarnet glveyi ve sagdicinin
onlndedir) gezdirildigi” vurgulanmistir. Ayrica “elektrik olmadidi igin yere kadar kesilmis bir igde agaci dalina
aydinlatici bir ara¢ baglanarak kdyiin sokaklarinda gezdirilerek uzun havalarla” (K6), “hoyratlarla, manilerle,
“Dolan Gozler”, "Gamzedeler” (sesi iyin olan biri bu iki eseri icra eder) eserleri”, "en sonunda ise "Caydacira”

eseri ile kina alanina getirildigi” (K3, K6, K9) ifade edilmistir.

Guveyi, kina gecesi alanina getirildikten sonra toren karsilama merasimi ile baslamaktadir. “Bu asamada
gliveyinin tek tek masalari gezerek misafirlere hos geldin dedigi” (K3, K8) belirtilmistir. Burada “misafirlerin
genelde yemeklerle agirlandigi” (K2, K3, K4, K5, K8) “bu kina gecelerinin kdyde olmasi durumunda Elazid'a ait
yemekler, yaz mevsiminde yapilmasi halinde ise meyveler ayrica gay da ikram edildigi” (K2, K6) vurgulanmistir.
“Bu ikramlarin ailenin ekonomik durumuna ve inan¢ yapisina goére farkllik gosterdigi” ifade edilmistir. Bu
hususta "kimi ailelerin bu geceleri alkol esliginde kutladigi kimilerinin ise inanci geregi yalnizca yemek veya
alkolsiiz iceceklerle kutladigi” (K3, K8) belirtilmistir. Bu kina gecelerinde misafir karsilamasinin Tirk misafir
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agirlama gelenegdine uygun bir sekilde yapildidi, ikramlarin ise inanca gore sekillendigi dikkat cekmektedir. Bu
durum Elazig erkek kina gecelerinin Turk Kultiriine uygunlugu cergcevesinde degerlendirilebilir.

“Yemekten sonra damada kina yakildigi” (K2, K3, K4, K9), "ikindiden sonra ise yavas yavas davul ve klarnet
¢almaya baslandigi” (K8) vurgulanmistir. Bununla birlikte ise "damadin c¢ita (serce) parmagina kina yakildigi”
(K8), "bu arada da sesi giizel olan birinin “Glveyi (Erkek) Kina Tirklsini" soyledigi” (K4, K5, K8) ifade
edilmistir.

Resim1

Erkek Kina Gecesi Tlirkusu

ERKEK KINA GECESI TURKUSU

Yiiresi: Elang Notaya Alan: Serap Yagmur ILHAN
Derleyen: Zivaddin AKGUNES Fatih BAHCECI
Tiirker EROGLU Derleme Tarihi: 06. 08. 2025

Sim di bu na bir ba ba ag h ya ka na ka na

Simdi buna bi bac1 aghya ac a1 Simdi buna bi eze aghiya geze geze

Simdi buna bi bac1 aghya ac1 ac1 Simdi buna bi eze aghya geze geze

Simdi buna bi gardas aghya yoldas yoldas

Simdi buna bi gardas aglya yoldas yoldag Simdi buna bir day1 aglya ay1 ay
$imdi buna bir day1 aghya ay1 ap

Simdi buna bi bibi aglya ini ini
Simdi buna bi bibi agliya ini ini

Resim 1'de Elazig yoresine ait olan "Erkek Kina Gecesi Turklsu"” verilmistir. Elazi§ erkek kina gecelerinde
cok cesitli yorelere ait cok cesitli tirde ve hizda eserler icra edilmistir. Burada icra edilen eserlerin "yaklasik
%25'i-30'unun agir miiziklerden %75'i-80'inin ise hareketli veya orta hareketli miiziklerden olustugu” (K1,
K2, K3, K7, K8) belirtilmistir. Burada "hem Elazig Musikisinden hem de glincel eserlerin icra edildiginden”
(K1, K2, K3, K4, K5, KB, K7, K8, K9) sz edilmistir. “O donem popdiler olan “Evilenmem"” (Elazig yoresine ait bir
tlrkd) adli tirkindn bunun bir 6rnedi oldugu” (K1, K2) belirtilmistir. Bunun yani sira “miizikte Elazig, Sanliurfa,
Diyarbakir ve Kerkik dértgeninin oldugu, bu edlencelerde de bu dortgene ait eserlerle birlikte” (K7) “varyant
olarak adlandirilan eserlerin de (diger yorelerde de benzer mizikal yapinin gorildigi eserler)” (K2, K8) icra
edildigi ifade edilmistir. “Mardin, Diyarbakir, Elazi§ gibi Artuklu Bolgesi olarak bilinen Hoyrat Yoresi olarak
adlandirilan eserlerin” (K8, K7, K9), yani sira "Malatya” (K4, K7, K9) ve "Erzurum yorelerinden eserlerin de icra
edildigi” (K2, K4, K9) belirtilmistir. “Eser tercihlerinin ise gelen misafirlerin istekleri dodrultusunda spontane
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olarak yapildigi” (K2) vurgulanmistir. Bu durum Elazi§ erkek kina gecelerinin genel olarak yerel musikiye
egilimi oldugu kadar etkilesime acik bir yapi sergiledigini de gostermektedir.

Tablo 1

Erkek Kina Gecelerinde Spesifik Olarak Tercih Edilen Tiirler ve Eserler

Katihmcilar Spesifik Olarak Tercih Edilen Tlirler ve Eserler

K1 Gamzedeler Gidenin Ucli Glizel Girsen de Cennet Bagina
Zuleyha Bir Fincan Kahve Olsan Harputta Bir Guzel Gordim
Konyalm Caydacira Pinarin Basindan Ufak Tas Gelir

K2 Harput Gazeliyati

K3 Ciftetelli Halay Delilo
Harput Pesrevi Kar mi Yagmis Su Harputun Basina  Mezire'den Ciktim
Mendilim isle Yolla Yiginkinin Dort Etrafi Geline Bak Geline
Bahcelerde Meleme Mamos Huseynik
Tevekte Uziim Kara Yogurt Koydum Dolaba Havuzbasinin Gulleri

K4 Harput Pesrevi

K5 Harput Pesrevi Kar mi Yagmis Su Harputun Basi Sikiltim Havalari

K7 Harput Pesrevi

K8 Harput Pesrevi

K9 Gamzedeler Caydacira

Tablo 1'de erkek kina gecelerinde spesifik olarak tercih edilen turler ve eserler verilmistir. Buna gore 6zellikle
"Harput Pesrevinin” yogunlukta oldugunu belirten katilimcilarin gogunlukta oldugu gorilmustir. Bu hususta
katihmcilar “Oncelikle “Harput Pesrevi” denen eserden baslanir. “Harput Pesrevi” olmazsa olmazimizdir”
(K3, K4, K5, K7) seklinde gorislerini belirtmistir. Bu hususta Harput Pesrevi Elazig'da adeta “bir Ulkenin
ulusal mars! olarak dederlendiriimekle birlikte kina gecelerine de “Harput Pesrevi” ile baslandigi” (K4)
belirtmistir. Kurubas ve Gonil (2024) Harput Pesrevinin Elazig/Harput fasillarinin basinda icra edilen bir
pesrev oldugundan bahsetmistir (s. 536). Bunun yani sira “"Caydacira”, “Gamzedeler" ve “Kar mi Yagmis Su
Harput'un Basina” adl eserlerin de siklikla icra edilen eserlerden oldugu dikkat cekmektedir. Bu gecelerde
eserler icra edilirken "genelde makam takibinin yapildigi” (K2, K3, K4, K5, K7) vurgulanmistir. Atilgan (1998),
bu hususta Harput Musikisinin belli bir makamsal yapisinin oldugunu belirtmistir (s. 22). Bu gecelere "ayni
zamanda bu gecelere yorenin Unll sanatgilari veya yakin illerden Uinll sanatgilar da davet edildigi” (K3) ifade
edilmistir. Bunun yani sira “bu kina gecelerinde icra edilen muzikler veya yerine getirilen geleneklerin belli bir
sistematiginin bulunmamakta oldugundan” (K4) s6z edilmistir. Bu ifadeler kina gecelerinin belli bir miizikal
cerceveye oturtulmadigi veya standardinin olmadigi ayrica degisime de acgik oldugunu gdstermektedir. Bu
kina gecelerinin ise "gece 11-12'ye kadar devam ettigi" (K7) belirtilmistir.

Resim 2 Resim 3

Elazig Erkek Kina Gecesi (Yazarin Kisisel Arsivinden) Elazig Erkek Kina Gecesi (Yazarin Kisisel Arsivinden)
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Resim 2 ve 3'teki gorintid 2025 yilinda geleneksel anlamda yapilmaya calisilan bir erkek kina gecesi
ornegidir. Resim 2'de Elazid'a ait Elazig Dik Halayi, Resim 3'te Caydacira oyunu (Elazig'a ait) oynanmaktadir.
Bu kina gecesinde muzikler, oyunlar ve kina gecesinde gerceklestirilen diger ritleller ile geleneksel bir yapi
saglanmaya calisilsa da bu gecelerin mekan kaynakll modern bir yapiya dontismis oldugu goérulmastdr.
"Harput Pesrevi" eseriile baslanmasi beklenen (yukarida Harput Pesrevleri bu kina gecelerinin olmazsa olmazi
olarak belirtilmistir) bu gecenin yéreye 6zgi agir halayla basladigi incelenmistir (Harput Pesrevi Elazig'in fasil
kiltirtinde ilk icra edilen eserdir). Devaminda sirasi ile “uzun hava, dik halay, Delilo, Harput Pesrevi, Kar Mi
Yagmis Su Harput'un Basina, Mezireden Ciktim Agriyor Basim, Mendilim isle Yolla, Dik Halay, Caydacira” adl
eserler icra edilmistir. Halaylar ve fasil miziklerinden sonra gliveyi tirasi ve gliveyi bezeme yapilmistir. Damat
tiras olurken ve bezenirken tek tek kiyafetleri sayilarak “Damat beyin yemenisi kutlu mibarek olsun mu" (tim
kiyafetleri giydirilirken kiyafet isimleri degistirilerek bu beyit tekrarlanmistir) seklinde beyitler ile Elazig'a ait
kiyafetler (beyaz gdomlek, siyah salvar, beyaz corap, siyah yelek, renkli kusak, siyah carik, siyah yemeni ve
sekiz kose sapkasi) giydirilmistir. Gliveyi tirasi ve bezemesi esnasinda Harput yoresine ait fasil eserlerinin
icrasina devam edilmistir. Tim bu ritleller bittikten sonra ise “dik halay, ciftetelli, Cingini Halay! ve tekrar
Ciftetelli” ile davul klarnet esliginde bu kina gecesi sona ermistir.

Erkek kina gecelerinde icra edilen calgilar

Elazig kina gecelerinde calgilarin rastgele segilmedigi gorllmustir. “Elaziy kina gecelerinde Harput
Musikisinde kullanilan climbis, kanun, keman darbuka, def ve ud gibi klasik sazlarin ve en onemlisi
klarnetin kullanildi@i” (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8) vurgulanmistir. "Ancak cok énceden klarnet yokken
klarnetin yerine cigirtma calgisinin (Orta Asya'dan gelen kartal kanat kemiginden yapilan nefesli bir saz) (K8)
kullanildigindan s6z edilmistir. Yani bu gecelerde Harput Musikisinde olan ¢algilarin (yoresel incesaz takimi,
takim calgi) kullanildigi” (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9) vurgulanmistir. Ayrica “davul- klarnet (K5, K6,
K7) ya da davul-zurna kina ikililerin bu gecelerin olmazsa olmazi” (K5, K6) oldugu ifade edilmistir. “Dugln
sahibinin maddi durumunun ise galgi tercihleri agisindan énemli bir faktér oldugundan” (K3, K4, K6, K9)
"ayrica galgl ¢alan mizisyenlerin ayni zamanda da sarki soylediginden” (K1) s6z etmistir. Kirmizigil (2019)
Harput Musikisinde kanun, klarnet, ciimbs, ud, keman gibi calgilarin kullaniimis oldugunu belirtmistir (s. 50).
Oncel (2022) bu hususta Elazi§ yéresinin halk sazlarinin (ciimbiis, klarnet, keman, ud) yoreye has 6zelliklere
sahip olan miziklere eslik ettiginden s6z etmistir (s. 29). Bu durum Elazi§ erkek kina gecelerinde ¢ok cesitli
calg turlerinin icra edildigini ve ¢algilar konusunda Harput Musiki 6gelerinin agirhgini géstermektedir.

Erkek kina gecelerinde icra edilen yoresel halk oyunlari

Elazig Erkek kina gecelerinde fasil miziginin yani sira halk oyunlari da oynanmis ve bu halk oyunlarinin mazikleri
de icra edilmistir. Bu yoreye ait veya bu yorede de oynanan ¢ok sayida halk oyunu ile karsilasiimistir. Bu
hususta “gliveyinin kiyafetlerinin giydirildikten sonra halay basladigindan halayla gliveyi ¢ok yorulmadigindan
sonrasinda giftetelliye dondiklerinden ardindan ise takim galgilarla fasil yapildigindan” (K1) s6z edilmistir. “Bu
asamadan sonra art arda insanlarin istegine gore yoreye has halaylar” (K5, K6, K7, K8, K9), "Kecike, Avres,
Temiraga, Nure” (K1, K2, K4, K6, K8, K9), "Bliylik Ceviz" (K1, K2, K4, K6, K7), "Delilo” (K5, K6), “Caydacira”
(K5, K7, K8, K9), “Tamzara"” (K6, K8), “Glvercin” (K1, K2, K4, K7, K8, K9), “Kilickalkan, agir halay” (K1, K2, K4,
K8, K9), “Ciftetelli” (K1, K2, K4, K6, K9), “Cepik, Pisik” (K6, K7, K8), “Leblebici” (K9) ve “Habudiyar” gibi (K1,
K2, K4) halk oyunlarinin oynandigi vurgulanmistir.

“Bu kina gecelerinde hem gencler hem de yaslilarin yéreye has halk oyunlarini icra ettiginden” (K3) s6z
edilmistir. “Bu hususta bazi oyunlari yasgca olgun bireylerin icra ettigi adirlama halayinin bu oyunlardan
biri oldugu” (K6, K9) ifade edilmistir. “Halk oyunlarinin yani sira mizah amacli konusmalarin yapildigi” (K1)
“"ayrica seyirlik oyunlarin (orta oyunlari vs.) oynandigindan” (K1, K4, K8, K9) "genclerin ise kendi aralarinda
oda oyunlari, fincanh yizik oyunu veya ele vurma gibi cesitli oyunlar oynadigindan” (K5) bahsedilmistir.
“Bu eglencelerin gece yarisina kadar devam ettigi” (K1), “kapall mekanlarda yapildidi icin cok genis mekan
gerektirmeyecek oyunlar oynandidi ya da bu oyunlarda kisi sayisinin azaltildigl” (K6) ifade edilmistir. Bu
durum bu gelenekte yasin 6nemli bir faktér oldugunu ortaya koymaktadir.

Erkek kina gecelerinin sonlandiriimasi ve miizik icrasi

Kina gecesinin sonlandiriimasi da torenler esliginde olmustur. “Damadin kina gecesinin sonunda, sagdic
esliginde kina gecesine katilanlarla birlikte IUks denilen fenerlerle kdyun butliin sokaklarinda gezdirildigi”
(K3, K5) belirtilmistir. “Bu esnada saddicin damadin yanindan ayrilmamasi gerektigi” (K2, K3) "aksi takdirde
damadin yakinlari tarafindan kacirilip sagdictan ¢ok buyUk isteklerinin olabilecegi” vurgulanmistir. “Sagdica

Online Journal of Music Sciences, 2026, 11(1), 229-246 237



Serap Yagmur ilhan

kuzu kestirmek” (K2) bu isteklere bir 6rnek teskil etmektedir. Bu ifadeler sagdicin erkek kina gecelerindeki
elzem rollini yansitmaktadir. “Bu gezi sirasinda Caydacira, Delilo, Nure” (K2, K5) “ve sirvan gibi yoresel
oyunlarin oynandigi” (K3, K5) belirtilmistir. “Kizin kinasinin yapildidi yere vardiklarinda ise kiz evinin 6niinde
de eglence yapilip sonrasinda tekrar miizik ve halk oyunlari esliginde eglenceyi sonlandirdiklar” belirtilmistir.
“Bu gelenedin Orta Asya'dan geldigi” (K5) vurgulanmistir. Tuztas (2005, s. 222) Isparta’da yasayan Yoriklerin
erkek kina gecesine ara verildiginde, erkek evinde biriken ahalinin (kadin, erkek birlikte) geline kina yakmak
icin 2-3 davul esliginde kizin ¢adirinin oniine geldiginden sz etmistir. Artun (1978) Nahcivan koylerinde
kina yapilacak gece (kiz evini mahsustan bekleterek) gecenin bir yarisi veya sabaha karsi erkeklerin kendi
aralarinda saz, s0z ve oyunla yliksek sesle hakuskalar (mani) soyleyerek kiz evine vardiklarini ve eglenceyi
burada devam ettirdiklerini belirtmistir (s. 220). Bahsi gegen kina gecesi geleneginin Elazi§ erkek kina geceleri
ile benzerlik gosterdigi gorulmustar.

Erkek ve kadin kina gecelerinin ayri yapilmasi

Erkek ve kadin kina geceleri pek ¢ok sebep dolayisi ile ayri yapilmistir. Bunlardan ilkinin “geleneksel Turk
yasam tarzi oldugu” (K1, K7, K8) vurgulanmistir. “Osmanlida kadin erkek ayri oturmasi, Harput'ta eski evlerde
gelen misafirin erkek mi kadin mi oldugunu anlamak icin kadinlarin ve erkeklerin kapi tokmaklarinin ayri olmasi
boylelikle gelen misafire gére evin kadini ya da erkedinin kaplyl agmasi” (K2, K7) bu duruma &rnek teskil
etmektedir. “Bu durumun kina gecelerine de yansimis oldugu, kadinlarin evde kendi aralarinda erkeklerin
ise daha c¢ok evin disinda kutlamalar ile kendi aralarinda eglendigi” (K1) vurgulanmistir. Erkek ve kadin kina
gecelerinin ayri yapiimasinin bir diger sebebi “islami taassup” (K3, K4, K5, K6, K7, K8) olarak aciklanmistir.
“Islamiyet'in kabuliinden sonra” (K2, K7) “Tiirk islam geleneginde kadin ve erkek bir arada bulunmadig, bu
sebeple kina gecelerinde de kadin ve erkeklerin ayri ayri eglendigi” (K4, K5) ifade edilmistir. “Kadinlarin kendi
aralarindaki giyim kusami ve erkeklerin igerisindeki giyim kusamlarinin birbirinden farklilik géstermesi de
kadin erkek kina gecesi uygulamalarinin ayri yapilmasinin” (K5, K7) nedenlerinden sayilmistir. Bu durumun bir
diger sebebiise "kadinlarin kina gecelerinde yapilan bazi uygulama ve oyunlarin (kadinlarin erkek kiligina girip
erkekler gibi hareket etmesi, sakalasmasi vs.) erkeklere gosteriimeden kendi aralarinda yapilmak istenmesi"”
(K5, K7) olarak belirtilmistir. Bu iki durum da toplumun islami bakis acisi cercevesinde dederlendirilebilir.

Erkek ve kadin kina gecelerinin miizikal acidan farklilik gosteren yonleri

Kadin kina geceleri calgilar, icra, muzisyenlerin cinsiyeti, repertuvar gibi muzikal bircok yond ile erkek kina
gecelerinden farklilik gésteren bir yapida olmustur. Ornegin “klarnetin erkek calgisi olarak gériilmesi sebebi
ile bu gecelerde kullaniimadigi” (K2, K6) ifade edilmistir. Bu bakis agisi Sarvan'in (2019, s. 25) toplumsal
cinsiyet algisinin tarih boyunca kadinlarin muzik hayatini etkiledigi yonliindeki bakis agisi ile dogrudan
ilintilidir. Bahsedilen cinsiyetci algi ve yapinin Elazig'da da kadinlarin mizik ve eglence hayatini kisitladigini
gostermektedir.

“Kadin kina gecelerinde ayni zamanda Defgi Sido (Sidika) (K5), Def¢i Sefika, Defci Hayriye (Kargacikli
Hayriye)" (K8) gibi “def ¢alan (ayni zamanda sarki sdyleyen) Unli kadin miizisyenlerin varhi@"” vurgulanmistir.
“Bu defgi kadinlarin hem kina gecesinde hem de diglnlerin kadinlara ait olan kisimlarinda muzisyenlik
yaptiklarindan” (K5) s6z edilmistir. Bunun yani sira "kasik, (K3) ve ud galan (ud calan sayisi gok az) kadinlarin
da” (K2, K3) oldugu belirtilmistir. Sofular ve Serpil Kéyde de kadinlarin kendi aralarinda defler ve ledenlerle
“gelin oksamas!” denilen kina edlenceleri yaptiklari ifade edilmistir (Tuztas, 2005, s. 22). Bu yorelerde yapilan
kadin kina gecesi eglencelerinin Elazig kadin kina geceleri eglenceleri ile benzerlik gosterdigi gorulmustir.

Bunun yani sira kadin alemi konusunda biylk bir musiki glldestesine (repertuvari) sahip kadin mizisyenlerin
(def calan sarki sOyleyen kadinlar), serbetler (nisanlarda), duglinler gibi cok cesitli edlencelere de
caginildigindan bahsedilmistir. Kadinlarin repertuvarlarinin farklilik gosterdidi, o donemde (1970’ler) kadinlara
yonelik hem yoéreden hem de yakin yorelerden ¢ok sayida eserin mevcut oldugu, bazi tirkilerin kadin
defcilerin repertuvarlarindan yerel repertuvara kazandirildigi ifade edilmistir. Pinarin Basindan Ufak Tas Gelir
(K6, K8, K9) adl eserin bu repertuvara 6rnek teskil ettigi belirtilmistir.
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"Yiginkinin Dort Etrafi Bahgalar” adli eserde de def ¢alan kadin miizisyenlerin varligindan (K7) s6z edilmistir.
Asagida "Yiginkinin Dort Etrafi Bahcgalar” adli eser orneklendirilmistir:

Resim 4
Yiginki’nin D6rt Etrafi Eseri (Cimtay, 2013, s. 110)
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Resim 4'te verilen "Yiginkinin Doért Etrafi” adli eser (Cimtay, 2013, s. 110) TRT'de “Igiki'nin Dort Etrafi Bahcalar”
olarak gecmektedir (Repertikdl, t.y.). Bu eser halk arasinda "Yiginki" olarak bilinmekte ve séylenmektedir
(Yiginki ayni zamanda Elazig'da bir yer adidir). Bu tlirkiiniin sézleri TRT'ye ait notalarda (Repertlkiil, t.y.) ve
Cimtay'in (2013) derlemis oldugu kitaptaki notalarda “Benim Yarim Pencerede Def Calar” seklinde ifade edilse
de (s. 110) halk arasinda asagidaki sekliyle bilinmekte ve sdylenmektedir. Bu eserin Elazig halki tarafindan
ifade edilis sekli asagidaki gibidir;

Yiginkinin dort etrafi bahcalar (diley yandim)
Eso Hanim pencerede def calar (diley yandim)

Erkek agdzi olan "Yidinki'nin Doért Etrafi” (Repertiikl, t.y.) adll eserde yer alan “Yar oturmus def calar” ya da
halk arasinda “Eso Hanim pencerede def calar” ifadeleri o donemde (derleme tarihi bilinmemekle birlikte
inceme tarihi 1983'tlir) bu cografyada kadinlarin def ¢aldigini gostermektedir.

Kadin kina gecelerinin repertuvarlarinin zengin oldugu gorilmuistir. Bu kina gecelerinde "hem Harput
Yoresinden” (K6, K8, K9) “hareketli tirkilere” (K2, K5, K6) “hem de zamanin giincel repertuvarindan eserlere”
(K1, K9) yer verildigi ifade edilmistir. Bunun yani sira “Seve Kirma, Sikiltim, Elazi§ Ciftetellisi” gibi oyunlarin
bu eglencelerin olmazsa olmaz!” (K5) oldugu vurgulanmistir. Ayrica “Giivercin, Ciftetelli (K2, K6), isfahan, O
Yani Pembe”, "Kadin Halay!”,"Dik Halay, Nure, Delilo" gibi oyunlara da (K2, K3, K5, K6, K7, K8) yer verildigi
belirtilmistir. Bu gecelerde “"kadin halk oyunlarinin énemli bir rol oynadigi” (K2, K8) ifade edilmistir. Erkek
muzisyenlerin “bazi zamanlarda bir perdenin arkasindan” (K2, K3, K5, K6, K7, K8) “davul-zurna" (K4) "veya
davul-klarnet calgilarini” (K6) "ya da takim galgilari icra ettikleri” (K5) vurgulanmistir. Kadinlarin gogunlukla
def ile performansini sergiledigi Elazi§ kadin kina gecesi geleneklerinin, Nevsehir ili Avanos ilgesi Uchisar ve
Goreme Beldelerindeki gelenekle benzer yapi gosterdigi gorllmustir. Bahsedilen beldelerde de genellikle
erkek mizisyenler kadin kina gecelerine dahil edilmemektedir (Bayram, 2013, s. 27). Bu da Turkiye'nin bircok
ilinin bu agidan benzerlik gosterdigi seklinde yorumlanabilir.

4. SONUGC, TARTISMA VE ONERILER

Elazig'da erkek kina geceleri gelenegdinin her asamasinda Harput Musikisi ve Harput Musikisine ait cesitli
ogelerin 6n planda oldugu tespit edilmistir. Bu acidan, klarnet cimbus, darbuka, def, keman, ud, kanun gibi
takim galgilar olarak nitelendirilen ¢algilarin ve yéreye 6zgu oyunlarin tercih edilmesi dikkat gekici bir sonugtur.
Yore halkinin bu musikiyi ve bu musikiye iliskin 6geleri tercih etme sebebinin Harput musikisinin kendine 6zgu
yapisi ve Elaziglilarin kiltlrlerine olan bagliidi ile ilgili oldugu disiintlmektedir. Bu agidan Ekici (2000, s. 18),
Oztiirk (2024, s. 37) ve Sunguroglu (1961, s. 46) yapmis oldugu calismalar ile bu bulguyu desteklemektedir.
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Gelenegin muzik pratikleri ve halk oyunlarinda mekan ve isinin belirleyici bir unsur oldugu ortaya ¢ikmistir.
Guveyi hamamlarindaki calgi secimlerinin isiya gore degiskenlik gdstermesi ve guveyi hamamlarinda mekana
uygun oyunlarin oynanmasi bahsedilen duruma o6rnek teskil etmektedir. Bu durum, bu gelenekte mekan-
muzik iliskisinin dnemi ile iliskilendirilebilir.

Ozercan (2023, s. 12) Elazi§g sehrinin halk oyunlari acisindan zengin bir sehir oldugunu vurgulamistir. Erkek
kina geceleri de tim asamalari ile bu gorlisu dogrular niteliktedir. Bu gecelerde hem Elazig yoresinden hem
de yakin yorelerden oyunlar oynanmistir. Bu durum, Elazig halkinin halk oyunlari ve bu oyunlarda kullanilan
muzikler konusunda kiiltiirel etkilesime ac¢ik oldugunu goéstermektedir.

Erkek kina gecelerinde spesifik olarak tercih edilen tirler ve eserler incelendiginde (Bkz. Tablo 1), "Harput
Pesrevinin” siklikla tercih edilen eser oldugu sonucuna ulasiimistir. Bunun yani sira diger yorelere ait eserlerin
tercih edilmesi de dikkat c¢ekici bir sonugtur. Bu hususta muzikal unsurlar agisindan birbirine benzerlik
gOsterdigi bilinen Elazig, Sanhurfa, Diyarbakir ve Kerklk dortgeni olarak adlandirilan yorelerden ve Malatya
Erzurum gibi civar illerden de eserlerin icra edildigi sonucuna ulasiimistir. Bu durum Onal ve Aksaray’in (2023)
calismalarinda belirtmis oldugu gibi Elazig-Harput, Sanlurfa ve Kerkik turkulerinin, tlrleri ve icra edilis
sekilleri bakimindan birbirleriyle benzerlik géstermesi ile iliskilendirilebilir (s. 117). Bahsedilen bu etkilegim,
Elazig halkinin kina geceleri hususunda da yoéreye/bdlgeye bagliligini, etkilesimli ve benzerlige egilimli yapisini
ortaya koymaktadir. Ayrica bu gecelerde gtincel muziklere de yer verilmesi gelenegin degisime ve yenilige
acik bir yapida oldugunu gostermektedir.

Erkek kina gecelerinde icra edilen musikinin standart bir yapiya sahip olmadigi gorilmustir. Repertuvar
seciminde makam takibinin yapildidi, ayrica yoreye has oldugu bilinen Hoyrat yapisindaki eserlerin siklikla icra
edildigi sonucuna ulasiimistir. Hoyratlar, Turk halk edebiyatinda yer alan, cinasli uyaklardan olusan siirlerin
serbest sekilde ezgilendiriimesi ile olusan ¢algisal bolumlerin usulll, s6z bdlimlerinin ise serbest olarak icra
edildigi mizikal bir tlir olmakla birlikte (Akdogu, 1996, s. 182) Kerkiik ve dolaylari, Erzurum, Sivas, Diyarbakir,
bilhassa da Urfa ve Elazig'da yaygin olan tirlerdir (Haroglu, 2020, s. 103). Bu bilgiler, erkek kina gecelerinde
hoyrat formundaki eserlerin siklikla tercih edilmesi yoni ile arastirmanin bulgulari ile dogrudan ortiismektedir.
Ayrica Elazig'in mizikal kimliginin kina gecelerine de yansimis oldugunu gdstermektedir.

Erkek ve kadin kina gecelerinin ayri yapiimasinda geleneksel Tiirk yasami ve islami taassubun belirleyici
etkisi oldugu gorulmustir. Cogunlukla incesaz takimi kullanilan erkek kina gecelerindeki ¢algi gesitliliginin
kadinlarin kina gecelerindeki ¢algi ¢esitliliginden daha fazla oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu durum inang
muzik iliskisi 6zelinde degderlendirilebilir. Buna ragmen o dénemde kadin kina gecelerinde Defci Sido (Sidika),
Defci Sefika, Defci Hayriye (Kargacikli Hayriye) ve ud calan kadin mizisyenlerin yer almasi dikkat cekici bir
diger sonuc olmustur. Sunguroglu (1968) bu hususta Elazi§ kadin kina hamamlarinda defler ve tirkdlerin icra
edildigini vurgulamistir (s. 10). Bu durum kadin kina geceleri ritliellerinde de miuzik icrasinin roliintin bulyUlk
oldugunu ortaya koymaktadir. Erkek miuzisyenlerin kadin kina gecelerinde kadinlari gérmeyecek sekilde
muziklerini icra etmeleri ise kultir-muzik-din iliskisini ortaya koymaktadir.

Arastirma bulgulari genel olarak kultirel perspektifte degerlendirildiginde, kiltirin kdylerde daha belirgin
bir sekilde slirdlrlildigu ve geleneksel yapisini korudugu gorilmektedir. Glveyi tirasi bunun bir ornegidir.
Gulveyi bezemesinde ise muziksel 6gelerin yerine daha ¢ok kultirel ve dinsel 6gelerin 6n planda oldugu
tespit edilmistir. Bu kina gecelerine yalnizca erkeklerin davet edilmesi ise dénemin toplumsal cinsiyet algisina
uygun bir yaklasim gosterildigini ortaya koymaktadir. Elazi§ erkek kina gecelerinde sagdiglarin son derece
onemli bir roli oldugu gorilmustir. Bu gecede yapilan ikramlarin kisilerin sosyoekonomik diizeyine gore
degiskenlik gosterdigi ve inang 6gelerinin yapilan ikramlarda 6nemli bir yerde oldugu goérulmdastdr.

Elazig kina gecelerinin ginimuzdeki sekli ise bu kina gecelerinin gegmisten gliniimiize dedisim ve donlisim
gosterdigini ortaya koymaktadir. Burada icra edilen muziklerin yalnizca Harput Musikisinden eserler oldugu
tespit edilmistir. Ayrica halkoyunlari gesitlerinde de gozle gorulir bir azalma oldugu saptanmistir. Bu durum
toplumsal belledin muzikal ve performatif yonde zayifladigini ortaya koymaktadir. Buradan hareketle bu
gelenedin gecmiste daha zengin bir yapida oldugu ve zaman icerisinde toplumda kiltiirel zayiflamalarin
meydana geldigi anlasiimaktadir.

Yapilan arastirmanin yerel mizik tarihine katki sunacagdi ve gelecek arastirmalara isik tutacagi imit edilmektedir.
Bu hususta kadin ve erkek kina gecelerinin muzikal, ritiel ve diger kultirel 6zellikleri ile ilgili karsilastiriimali
analizler yapilmasi onerilmektedir. Ayrica erkek ve kadin kina gecelerinde icra edilen muiziklerin analizi
Uzerine galisilabilir. Bunun yani sira Elazig'da yillar icerisindeki kadin kina geceleri mizik pratiklerinin degisim
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ve gelisimi Uzerine galismalar yapilmasi 6nerilmektedir. Elazi§g’da Cumhuriyetten 6nceki ve sonraki siregte
yasamis olan kadin miuzisyenler (diigiin mizisyenler ve diger miizisyenler) ve icra pratikleri arastirilabilir.
Bu topraklarda yasamis olan diger kimliklere sahip olan kisilerin ve Elazighlarin kina gecelerindeki muzik
pratiklerinin benzerlik ve farkhliklarini gésteren yonlerinin ele alinmasi 6nerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

One of Elazig's cultural heritage, male henna nights, has incorporated many different practices. From the
invitation stage to food and drink, games, folk dances, and music, it included many local elements. These
features have made Elazig male henna nights unique. Elazig male henna nights were held in several stages.
The first stage was the groom'’s bath. In the groom'’s baths, clarinet, darbuka, and def were played, and if
the bath was not too hot, kanun, violin, and oud were also played. Here, the men also enjoyed themselves
with various games accompanied by music. The groom'’s dressing and grooming, which took place after the
groom's bath, were the two main elements of the men’s henna night. These festivities were rituals performed
the day before the wedding to prepare the groom for the wedding.

The henna nights for the groom have been cultural events that bring together many elements. Such events
aim at bringing individuals together in a sociocultural sense. From the invitation stage to the conclusion of the
henna night, it has included a wide variety of rituals, folk dances, and music. This celebration was attended
by the groom'’s close and distant relatives, neighbours, friends, villagers, and generally the groom'’s young
friends. If held in a village, the entire village was invited; if held in a city, all relatives, close friends, and
neighbours were invited. These celebrations were held indoors during winter, in village houses, and outdoors
during summer, in courtyards, gardens, schoolyards, streets, in front of houses, or village squares.

2. Method

This study aims to examine the musical structure of male henna nights within Elazig culture and the musical-
cultural and performative elements they contain. In this respect, the study is significant in that it contributes
to the literature from an ethnomusicological perspective at both the local and national levels. The research
is structured within a qualitative methodology framework and designed as a case study. Within this scope,
interviews were conducted with nine participants who witnessed Elazig male henna nights between 1960
and 1980 and were involved in music or folk dances at a professional or amateur level. The participants’
experiences were evaluated using a descriptive approach, and separate codes (K1...K9) were used for each
participant. Thematic coding was not preferred in the data analysis process, and the participants’ views were
considered holistically within their natural contexts. Thus, the reliability of the research was enhanced by
several data collection techniques such as interviews and observations.

3. Findings, Discussion and Results
A wide variety of works of different types and tempos from many different regions have been performed at

Elazig men's henna nights. Most of the works performed here consist of lively music. In addition, works from
Elazig, Sanhurfa, Diyarbakir, and Kerkik, as well as works known as variants, have also been performed.
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Regions such as Mardin, Diyarbakir, and Elazig, which are referred to as the Artuklu Region, have been
classified as the Hoyrat Region, and pieces from this region have also been performed. In addition to fasil
music, folk dances are also performed at Elazi§ men's henna nights, accompanied by the music for these
dances. A large number of folk dances belonging to this region or performed in this region have been
encountered. Folk dances such as halay, Kecikeler, Avresler, Temiraga, Avresler, Nureler, Blylk Ceviz, Delilo,
Gaydacira, Tamzara, Guvercin, Kiligckalkan, agir halay, Ciftetelli, Cepik, Pisik, Leblebici, and Habudiyar were
performed, and the music of these folk dances was also performed.

Men's and women's henna nights have been held separately for many reasons. The first of these is the
traditional Turkish way of life, and the second most important reason is Islamic conservatism. Such reasons
have separated women's henna nights from men's henna nights. Women's henna nights have a structure that
differs from men's henna nights in many musical aspects, such as the instruments used, the performances,
and the gender of the musicians. At women's henna nights, musical entertainment with the def drum was
performed. Here, women play the def and sing songs, including Elazid's famous female def musicians. Defci
Sido (Sidika), Defci Sefika, and Defci Hayriye (Kargacikli Hayriye) are among these female musicians.

Research has shown that Elazig men’'s henna nights have a unique musical and cultural structure, with Harput
Music playing an important role in these ceremonies. In addition, it has been determined that folk dances
unique to Elazig also play an important role. The use of drums, zurnas, clarinets, violins, and baglamas,
which are referred to as folk instruments, has been examined. This situation has revealed that male henna
nights in Elazi§ are not only a musical performance venue but also an environment where cultural identity is
constructed. It has been observed that this tradition has been kept alive in different ways in rural and urban
contexts over time. It is noteworthy that modernisation and social change processes have also brought about
transformations in performance practices. In particular, the increase in technological capabilities and social
gender roles has influenced the current practices of male henna nights. It has been observed that male
henna nights in Elazi§ are not only a musical event but also an important carrier of cultural continuity, social
memory, and identity construction. In this context, this study contributes new data to the ethnomusicology
literature and provides important findings for understanding the current status of traditional musical practices.
Additionally, the research lays the theoretical and methodological groundwork for future studies.
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EK 1. GORUSME SORULARI
1. Elazig erkek kina gecelerindeki davetlilerden bahseder misiniz?

2. Elazig'daki erkek kina gecelerinin yapildigi mekanlar ve muizik-mekan arasindaki iliskiden bahsetseniz
neler soylersiniz?

3. Elazig kina gecelerinin asamalari hakkinda bilgi verir misiniz?
4. Elazig'daki erkek kina gecelerinin asamalarinda icra edilen muzik turleri hakkinda bilgi verir misiniz?
5. Elazig'daki erkek kina gecelerinin asamalarinda icra edilen ¢algilar hakkinda bilgi verir misiniz?

6. Elazig'daki erkek kina gecelerinin asamalarinda icra edilen muziklere spesifik anlamda hangi érnekler
verilebilir?

7. Elazig'daki erkek kina gecelerinde icra edilen mizikler, kullanilan calgilar ve eserler; diger yoérelerin
muzikleriyle, ¢algl yapilariyla ve repertuarlariyla nasil bir etkilesim icindedir?

8. Elazig'daki erkek kina gecelerinde icra edilen halk oyunlari hakkinda bilgi verir misiniz?

©

. Elazig'daki erkek kina ve kadin kina gecelerinin kulltirel agidan ayrilan yonleri nelerdir?

10.Elazig'daki erkek kina ve kadin kina gecelerinin mizikal agidan ayrilan yonleri nelerdir?
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