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OZET

Bu galisma, 17. yuzyill Hollanda resminde miizik aletlerinin tasidigi sembolik
anlamlar1 incelemektedir. Arastirma, tlir ve vanitas resimleri kapsaminda
miuzik aletlerinin cinsiyet rolleri, toplumsal sinif, ahlaki normlar ve kiltirel
degerlerle olan iligkisini ortaya koymay: hedeflemektedir. Caligmanin kapsamy,
soz konusu dénem resimlerinden belirli tematik olgiitlere gore segilen 6rneklerle
siirlandirilmigtir. Arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis, segilen
eserler ikonografik ve ikonolojik ¢oziimleme yontemiyle incelenmistir. Bu
dogrultuda muzik aletleri, kompozisyon igindeki figirlerle kurduklar: iligkiler,
sahnedeki mekansal konumlari, birlikte betimlendikleri nesneler gergevesinde
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, miizik aletlerinin yalnizca estetik
unsurlar degdil, belirli toplumsal ve kiltiirel anlamlar tasiyan semboller olarak
kullanildigini gostermektedir. Tur resimlerinde muzik aletlerinin gogunlukla
agk, uyum ve uyumsuzluk kavramlariyla iligkilendirildigi, vanitas resimlerinde
ise gegicilik, dinyevi hazlar ve fanilik temalarini gagristirdid: tespit edilmistir.
Ayrica muzik aletlerinin, gundelik yasamin temsili ve Kalvinist disiincenin
sekillendirdigi ahlaki degerleri yansitan bir temsil araci oldugu anlasilmaktadir.
Sonug olarak, muzik aletlerinin sembolik anlamlarinin ¢ézimlenmesi, 17. yizyil
Hollanda resminin toplumsal, kiiltiirel ve diisiinsel arka planinin daha biittinciil
bigimde yorumlanmasina olanak saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: 17. Yiizyil Hollanda Resmi, Miizik Aletleri, Sembol, Tir Resmi,
Vanitas

Vardarelli, B. (2026). 17. yuzyil Hollanda resminde muzik aletlerinin sembolik anlamlari. Bodrum
Journal of Art and Design, 5(2), 298-319. https://doi.org/10.58850/bodrum 1792457

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

298


https://orcid.org/0000-0002-8566-1689

SYMBOLIC MEANINGS OF MUSICAL INSTRUMENTS IN
17 CENTURY DUTCH PAINTING

ABSTRACT

This study examines the symbolic meanings of musical instruments in 17" century
Dutch painting. The research aims to reveal the relationships between these
symbols and gender roles, social class, moral norms, and cultural values within the
context of genre and vanitas paintings. The scope of the study is limited to selected
examples chosen according to specific thematic criteria. A qualitative research
method has been adopted, and the selected works have been examined through
iconographic and iconological analysis. In this context, musical instruments have
been evaluated in relation to their interactions with figures in the composition,
their spatial positions, and the objects depicted alongside them. The findings
indicate that musical instruments are used not only as aesthetic elements but
also as symbols carrying specific social and cultural meanings. In genre paintings,
musical instruments are associated with love, harmony, and discord, whereas
in vanitas paintings they evoke transience, worldly pleasures, and mortality. It
is understood that musical instruments function as representational devices
reflecting the representation of everyday life and the moral values shaped by
Calvinist thought. Consequently, the analysis of the symbolic meanings of musical
instruments enables a more comprehensive interpretation of the social, cultural,
and conceptual background of 17 century Dutch painting.

Keywords: 17 Century Dutch Painting, Musical Instruments, Symbol, Genre
Painting, Vanitas
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In the field of art history, visual symbols have functioned not only as aesthetic elements but also
as cultural signifiers that have revealed the underlying moral, ideological, and social dynamics of
a given period. This function has become especially prominent in 17th-century Dutch painting,
a period marked by the flourishing of visual symbolism during what is often referred to as
the Dutch Golden Age. In genre scenes and vanitas compositions, musical instruments have
emerged as symbolic tools carrying layered meanings far beyond their physical forms. They
have frequently been employed to express abstract concepts such as romantic love, sensual
desire, social harmony, moral decay, and the transience of earthly pleasures. These objects, while
seemingly commonplace, have served as complex visual metaphors shaped by the theological,
social, and philosophical ideas of the time-particularly those influenced by Calvinist thought.
Although musically and symbolically rich, their broader artistic implications in relation to
gender roles, class hierarchies, and moral norms remain insufficiently examined. This study has
aimed to address that gap.

The primary aim of this study has been to examine the symbolic functions of musical
instruments in 17th-century Dutch painting. The research has focused on identifying the
symbolic meanings attributed to different types of musical instruments and analyzing how
artists have utilized these objects to reflect or critique norms related to gender roles, moral
values, social expectations, and conceptions of virtue. Furthermore, the study aims to make
a contribution to the limited body of Turkish-language academic literature on this subject.
The research reveals how musical representations are shaped within a Protestant cultural
framework, demonstrating that musical instruments serve not only as symbols of spiritual,
moral, and social ideals but also as warnings against lust, excess, and moral decline.

A qualitative method employing a descriptive and interpretive approach was adopted in this
study. This approach was deemed suitable for an in-depth examination of the symbolic meanings
of musical instruments within seventeenth-century Dutch painting. Selected artworks were
analyzed using visual and contextual methods, focusing on composition, spatial arrangement,
and the depiction of musical instruments in relation to figures and actions. Data were collected
through a comprehensive review of secondary sources, including books and scholarly studies
relevant to Dutch art and music iconography. The analysis was guided by iconographic and
iconological principles, allowing for an interpretation of how musical instruments functioned as
symbolic elements and conveyed moral, social, and aesthetic values within the cultural framework
of the Dutch Golden Age.

The findings indicate that musical instruments were not depicted merely as decorative
elements but were imbued with significant cultural and symbolic meaning. In genre scenes,
instruments such as the lute and cittern-frequently shown in the hands of young women-have
commonly been associated with seduction or courtship. These associations reflect broader
societal anxieties concerning female virtue and the regulation of desire. Conversely, instruments
like the bagpipe and flute have often been portrayed in the hands of lower-class male figures,
symbolizing vulgar behavior, humor, and male sexuality. In refined interior compositions,
instruments such as the virginal and harpsichord have functioned as emblems of harmony,
chastity, and high social status. These musical instruments have served to reinforce Calvinist
ideals of moderation, piety, and the domestic virtues expected of elite women. The study also
identifies a clear distinction in the representation of musical instruments across social classes.
Instruments associated with the upper class have typically been depicted as ornate, have been
situated in harmonious, affluent settings, and have frequently been represented in didactic
contexts such as music lessons. In contrast, folk instruments have been situated within more
chaotic, morally ambiguous contexts and have often been depicted in village festivities, taverns,
and brothel scenes. While instruments such as the virginal or harp have embodied ideals of
feminine delicacy and discipline, others like the bagpipe have evoked masculine coarseness and
sexuality. This symbolic duality reflects enduring tensions within Dutch society concerning
gender norms, spiritual discipline, and the expression of desire. This study has explored the
symbolic meanings of musical instruments in seventeenth-century Dutch genre and vanitas
paintings, highlighting how these objects conveyed messages related to morality, gender roles,
and social identity. By examining visual motifs such as the lute, violin, and recorder within
their historical and cultural contexts, the analysis has revealed the ways in which musical
instruments functioned not merely as depictions of everyday life, but as vehicles of complex
symbolic communication. These findings contribute to a deeper understanding of the moral and
ideological functions embedded in genre and vanitas imagery of the Dutch Golden Age. This
study offers new insights into how musical instruments operated as visual signifiers of ethical,
social, and gender-related concerns, and encourages further iconographic research into the
symbolic language of objects in Dutch painting.

Keywords: 17% Century Dutch Painting, Musical Instruments, Symbol, Genre Painting, Vanitas
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GIRIS

Sanat tarihinde semboller, yalnizca estetik unsurlar degil, aym zamanda
doénemin sanatsal, kiiltiirel ve toplumsal yapisini yansitan anlam katmanlaridir.
Ancak baz1 semboller biitiinctl olarak ele alinmamis ya da yeterince agikhiga
kavusturulmamistir. Sanat eserlerinde yer alan bu dgeler, iginde bulunduklar:
temaya gore farkli anlamlar kazanmakta ve belirli duygulary, diisinceleri ve
kavramlar: temsil etmektedir. Semboller, ait olduklar: dénemin sanat anlayigini,
dini inanglarini, ahlaki degerlerini ve toplumsal yapisini anlamada énemli bir islev
gormektedir. Sembollerin ¢ézimlenmesi, ikonografik ve baglamsal yaklasimlar
aracihiyla ¢ok yonlii anlamlarin ortaya konmasina olanak tamimaktadir. 17.
yuzyil Hollanda resmi, ozellikle tur (genre) ve vanitas resimleri aracihigiyla
sembolik dilin yogun bigimde kullanildigi, zengin bir gorsel anlat: sunmaktadir.
Bu donemde Kalvinist ahlak anlayisi, yikselen burjuva sinifinin degerleri ve
gundelik yasamin temsilleri sanata yansimistir. Sanat eserlerindeki guindelik
nesneler yalnizca sosyal yasami degil, ayni zamanda insanin faniligini, zamanin
geciciligini ve diinyevi hazlarin aldaticiiini da isaret etmektedir. Tresidder'a
gore (2005: 333), 17. yuzyil Hollanda kulturinde muzik, aile yagami ve duygusal
iligkilerle yakindan iligkilendirilmis; bu durum, “lavta ¢almay: 6gren, virginal de
calmay1 6gren, ¢lnku tellerin kalpleri fethetme gtcti vardir” seklindeki déneme
ait bir séylemde de agikga ifade edilmistir. Bu baglamda muzik aletleri, agk, arzu,
uyum, gegicilik ve 6lim gibi temalar1 alegorik olarak temsil eden baglica sembolik
unsurlar arasinda yer almaktadir. Miizik aletleri, 6zellikle i¢ mekan sahnelerinde
ve vanitas kompozisyonlarinda gorsel anlatinin merkezine yerlesirken, aymni
zamanda isitme duyusunu temsil eden alegorilerde de ortaya gikmaktadir. Mzik
aletleri, sosyal statiiyi, ahlaki degerleri ve toplumsal cinsiyet rollerini gortintr
kilan gtgli temsillere dontserek sanat eserlerinde hem gergek hem de sembolik
anlam katmanlari olusturmaktadir.

17. yuzyill Hollanda resminde sembollerin kullanimi Uzerine yapilmis gesitli
calismalar bulunmakla birlikte, mizik aletlerinin sembolik temsilleri sinirli
diizeyde ele alinmistir. Ornegin, Ian E. Finlay (1953) ve Dominique Baines (2020)
s6z konusu donemde miizik aletlerinin resimsel baglamdaki varligini farkli
agilardan incelemis, ancak bu 6gelerin sembolik anlamlarina iliskin kapsamli bir
¢6zlimleme sunamamistir. Benzer bigimde, Jan J. W. Burgers (2013) Hollanda Altin
Caginda lavtanin muzik kaltird igerisindeki yerini ayrintili bigimde ele almis,
Alberto Ausoni (2009) ise muzik ile gorsel sanatlar arasindaki iligkiyi genel bir
gergevede degerlendirmistir. Bununla birlikte, séz konusu galigmalarin biytik
olctide miizik aletlerinin tarihsel, bigimsel ya da kiltirel baglamina odaklandigy;
bu 6gelerin toplumsal cinsiyet, ahlaki normlar ve sembolik anlam katmanlariyla
iligkisini derinlemesine incelemedigi gorilmektedir. Bu durum, muzik
aletlerinin 17. ylUzyil Hollanda resmindeki sembolik iglevlerinin bitGnctl bir
yaklasimla degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Ozellikle Tiirkce literatiirde
bu konuya odaklanan galismalarin sinirli olusy, alandaki boslugu daha belirgin
hale getirmektedir. Mevcut literatiirde gozlemlenen bu eksiklikten hareketle,
bu calisma miizik aletlerini yalnizca ikonografik diizeyde degil, ayni zamanda
ikonolojik ve baglamsal bir ¢éziimleme gergevesinde ele almay: amaglamaktadir.
Bu dogrultuda arastirma, 17. yizyil Hollanda resminde muzik aletlerinin hangi
temalar1 sembolize ettigi ve bu temsillerin cinsiyet rolleri, toplumsal yap1 ve
ahlaki normlarla nasil iligkilendirildigi sorularina odaklanmaktadir.

YONTEM

Galisma, 17. yuzyil Hollanda resminde muzik aletlerinin sembolik islevlerini ve ¢ok
yonli anlamlarini incelemeye yonelik nitel bir arastirma olarak tasarlanmistir.
Aragtirmanin odadini, muzik aletlerinin toplumsal cinsiyet, sinifsal ayrimlar,
ahlaki normlar ve kulturel kimlik baglamlarindaki sembolik islevleri
olusturmaktadir. Bu amagla, tarihsel ve kiiltiirel baglam iginde "nasil” ve "neden”
sorularina yanit arayan betimsel ve yorumlayici bir yaklagim tercih edilmistir. Veri
toplama asamasinda, 17. ylzyil Hollanda resimlerinden muzik aletlerinin temsil
edildigi eserler amacli 6rnekleme yéntemiyle segilmis, gorsel ve metinsel igerikler
sistematik olarak toplanmistir. Veri kaynaklari, 17. yuzyil Hollanda resimleri ve
bu eserlerde temsil edilen muizik aletlerinden olusmaktadir. Bu stiregte kapsaml
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bir literatlr incelemesi gergeklestirilmis, sanat tarihi ve kiltiirel baglama iliskin
kitaplar, makaleler, tezler ve mize kataloglar: detayl sekilde degerlendirilmistir.

Analiz siireci, muzik aletlerinin sembolik anlamlarini ortaya koyacak
temalarin ve gergevelerin belirlenmesiyle baglamigtir. Analiz stirecinde
kullanilan degerlendirme o6lgltleri ve analiz kriterleri Tablo 1'de sunulmustur.
Cozumlemelerde betimleyici ve yorumlayict yontemler kullamilmis, muzik
aletlerinin bigimsel 6zellikleri, konumlar1 ve bu o&gelerle iligkilendirilen
figtrlerin toplumsal rolleri ortaya konmustur. Veri ¢dziimlemesinde tematik
igerik analizi uygulanarak, gorsel ve metinsel veriler incelenmis, ortaya gikan
temalar baglaminda betimleyici ve yorumlayici degerlendirmeler yapilmigtir. Bu
dogrultuda, muzik aletlerinin temsil ettigi ana temalar (agk, gegicilik, toplumsal
statd, cinsiyet, ahlak) ekseninde gorsel ve metinsel veriler simiflandirilmigtir. Bu
sayede farkli sanatgilarin eserlerinde mizik aletlerinin kullamim bigimleri ve
anlam farklilhiklar: karsilagtirmali olarak incelenmigtir. Arastirma, sanat tarihi,
kaltirel tarih ve gorsel kiltlr disiplinlerini igeren disiplinler arasi bir yontemsel
yaklagimla gergeklestirilmis, muizik aletlerinin sembolik islevleri tarihsel
ve toplumsal gergevede butlnctl bigimde incelenmis, elde edilen veriler bu
baglamlar 151§inda tartigilmistir.

Tablo 1. Miizik aletlerinin sembolik analizine yonelik degerlendirme kriterleri

Sembolik Anlam Boyutu Yorumlama

Kompozisyon igindeki konum Muzik aletinin sahne igindeki yerlesimi ve mekéansal konumu

Figtr ile iligki Mizik aletinin kim tarafindan ve nasil kullanildig:

Eslik eden nesneler Muzik aleti ile birlikte betimlenen diger objelerin anlam katkisi

Calg tiiri Lavta ve virginal gibi mizik aletlerinin tirtine goére anlam farkliliklar:
Tematik baglam Ask, gegicilik, ahlak, toplumsal statii gibi temalarla iligkisi farkliliklar:
Toplumsal ve kiiltiirel baglam Dénemin cinsiyet rolleri, sinifsal yap: ve ahlaki degerleriyle iligkisi farkliliklar:
BULGULAR

Bu arastirmada, 17. ylzyil Hollanda resimlerinde miuzik aletlerinin sembolik
anlamlar: incelenmistir. Incelenen eserlerde miizik aletlerinin farkli baglamlarda
yer aldifi ve bu baglamlara goére belirli tematik Ozelliklerin ortaya giktidi
gozlemlenmistir. Telli ve klavyeli galgilar, ¢ogunlukla cift sahnelerinde veya
romantik iligkilerin anlatildigi kompozisyonlarda yer almakta ve bu durum agk,
arzu ve uyum temalariyla iligkilendirilmektedir. Vanitas tirtindeki resimlerde
ise muzik aletleri, zamanin gegiciligi, diinyevi zevklerin anlamsizlidi ve 6limin
kaginilmazhd: gibi temalar: cagristirmaktadir. Bu eserlerde miuzik aletleri,
kum saati, solmus gicek ve kafatasi gibi diger gegcicilik simgeleriyle birlikte
kompozisyonda yer almaktadir. Miizik aletlerinin sosyal statlyl simgeledigi de
tespit edilmistir. Yiiksek stat@li sahnelerde virginal gibi dederli enstriimanlar
zengin i¢ mekanlarda bulunurken, eglence ortamlarinda davul ve flit gibi muzik
aletleri bazen ahlaki uyar1 amaciyla tasvir edilmistir. Cinsiyet temasi baglaminda
ise kadin figurlerin genellikle i¢ mekanlarda kullanilan virginal ve klavsen gibi
calgilarla, erkek figiirlerin ise fliit ve davul gibi daha kamusal alanlara iliskin miizik
aletleriyle temsil edildigi gozlemlenmistir. Bu ayrim, dénemin toplumsal cinsiyet
rollerinin gorsel karsiigi olarak dederlendirilmektedir. Bazi eserlerde muzik
icrasy, eglence ve keyif anlariyla birlikte ahlaki uyar: niteligi tagimaktadir. Ozellikle
glndelik yasam sahnelerinde miizik aletleri, ahlaksizlifin ve o6lgistzligun
simgesi olarak betimlenmistir. Farkli ressamlarin eserleri karsilastirildiginda,
Jan Steen'in (1626-1679) resimlerinde muzik aletleri, ahlaki uyarilarin sembola
olarak 6ne gikmaktadir. Edwaert Collier'in (1640-1706) vanitas nattiirmortlarinda
ise miuzik aletleri, faniligi ve dinyevi hazlarin geciciligini simgeleyen unsurlar
olarak alegorik bir iglev kazanmigtir. Jan Miense Molenaer'in (1610-1668) hem
aile sahnelerinde hem de eglence temali kompozisyonlarinda miizik aletleri,
toplumsal siniflar, cinsiyet rolleri ve ahlaki mesajlarin aktarimi baglaminda
kullanilmistir. Bu dogrultuda miizik aletleri, donemin sosyal, kiiltiirel ve ideolojik
yapisini yansitan gok katmanli semboller olarak resimlerde yer almaktadir.
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Tir ve Vanitas Resimlerinde Miizik Aletlerinin Temsili

17. yuzyilda Hollanda'da oOnemli kultiirel, sanatsal ve ekonomik gelismeler
yagsanmugtir. Seksen Yil Savaglari'nin (1568-1648) ardindan bagimsizligini kazanan
Kuzey Hollanda, Katolikligin etkisinden uzaklagsmis ve Protestan degerler
dogrultusunda sekillenen yeni bir sanatsal anlayisi gelistirmistir. Kalvinist
ikonoklazmin etkisiyle dini imgelerin 6nemi azalirken, sekller ve giindelik
yasam sahneleri 6n plana ¢ikmigtir (Neuman, 2013: 183-184; Gombrich, 1997: 413;
Celer, 2012: 75). Bu baglamda sanat, sembolik dil araciligiyla toplumsal degerleri
ve ahlaki mesajlar: aktaran bir ifade bigimine dontsmustir. Dini kurumlarin
rolintn azalmasiyla birlikte burjuva sinifi sanatin baglica destekgisi haline gelmis
ve bu durum eserlerde konu ve anlam gesitliligini artirmigtir (Celer, 2012: 76). Bu
dénemde portre, manzara, natirmort gibi tirlerin yani sira ozellikle giindelik
yasam sahnelerini konu alan tiir resmi (genre) 6ne gikmigtir (Neuman, 2013: 209;
Celer, 2012: 76). Muizik aletleri ise 6zellikle tiir ve vanitas natirmortlar igerisinde
sembolik anlamlar tasiyan baslica gorsel 6gelerden biri olmustur.

Tar resimleri sadece glnlik yasami betimlemekle kalmaz, ayni zamanda
sembolik anlatilar aracihigiyla donemin kiltirel yapisini, ahlaki degerlerini ve
sosyal elestirilerini de yansitmaktadir. Gergekgi tasvirlerin sembolik anlamlarla
i¢ ige gegtigi bu eserlerde, miizik aletleri ahlaki, sosyal ve kiiltiirel mesajlari
iletmek igin 6nemli araglar olarak kullanmilmistir. 17. yizyil Hollanda Altin Cadi
ressamlar1 arasinda Johannes Vermeer (1632-1675), Gerard ter Borch (1617-
1681) ve Pieter de Hooch (1629-1684) ev i¢i sahnelere odaklanirken, Jan Steen
ve Adriaen van Ostade (1610-1685) koyli yagamini mizahi ve ahlaki bir tslupla
betimlemigtir (Turani, 2007: 481-483). Bu sanatgilar, yer yer ima edici bir Gslupla,
ahlaki mesajlarin sembolik araglar: olarak muzik aletlerini kullanmiglardir (Kahr,
1993: XIII). Dirck van Baburen (1595-1624), Jan Miense Molenaer ve Gabriel
Metsu (1629-1667) gibi ressamlar da miizik aletlerini ahlaki, sosyal ve kilttrel
anlamlar: iletmenin bir araci haline getirmislerdir. Ozellikle Vermeer'in yaklasik
36 eserinde lavta, klavsen, viola da gamba, virginal, gitar ve trompet gibi muzik
aletlerine yer vermesi, mizigin 17. ylizyil Hollanda resminde ne denli merkezi
bir unsur oldugunu géstermektedir (Dorot, 2019: 74). Tur resimlerinde miuzik
aletleri, donemin sosyal ve kiiltiirel yasamina génderme yapan, uyumu, diinyevi
zevkleri ve ahlaki degerleri simgeleyen metaforik 6gelerdir. 17. ylizyil Hollanda tar
resimleri, glnlik yasamin yani sira, dénemin kiiltiirel, siyasal ve dini yapisina dair
simgesel anlatimlar barindirmaktadir. Kalvinist kiltirin etkisiyle sekillenen bu
eserlerde muzik aletleri gogunlukla ahlaki bir uyari iglevi tagimaktadir (Freedberg
& De Vries, 1991: 139). Bu dénemde poptiler hale gelen amblem kitaplari, giirsel
ifadeler ve 6zl sozlerle desteklenen metaforik imgeler araciliiyla agk, uyum ve
gegcicilik gibi temalari ele almistir. Bu anlatim tslubu, sanatgilara muzik aletlerini
sembol olarak kullanarak ahlaki, didaktik ve yer yer mizahi mesajlar iletme olanagi
saglamigtir. Muzik aletlerinin bu anlatilarda sikga yer almasinin nedeni, farklh
sembolik gagrigimlara agik nesneler olmalaridir. Ornegin, lavta evlilik temal
sahnelerde uyumu simgelerken, kimi sahnelerde ise gegici zevkler ve diinyevi
arzulara atifta bulunmaktadir (Burgers, 2013: 183-196). Tur resimlerindeki muzik
aletlerinin sembolik kullanimi, ayni dénemde gelisen vanitas natirmortlarinda da
farkl bir anlam katmaniyla ortaya gikmaktadir.

1620'li yillardan itibaren Hollanda'da yayginlik kazanan vanitas natirmortlar,
gecicilik, o6lim ve dinyevi hazlar gibi temalar araciidiyla Kalvinist ahlak
anlayisini simgesel bigimde yansitan kompozisyonlar héline gelmistir. David
Bailly (1584-1657), Pieter Claesz (1597-1661) ve Edwaert Collier gibi sanatgilar,
muzik aletlerini vanitas temasimin en belirgin sembollerinden biri olarak one
cikarmigtir. Vanitas resimlerinde, tim duyulara hitap eden hazlarin igerdigi ahlaki
tehlikelere ortik bigimde dikkat gekilmistir (Kahr, 1993: 196-199). Vaiz Kitabi'nda
muzigin diunyevi bir haz olarak tanimlanmasi, sanatgilarin bu tiir sahnelerde
miuzik aletlerini kullanarak gegicilik ve ahlaki uyar1 temasini pekistirmesinde
etkili olmustur (Buijsen & Grijp, 1994: 241). Yalnizca icra edildigi anda var olup
ardindan sessizlige karisan muzik, gegici dogasiyla insan omruni simgeleyen
bir metafora déniismiistir (Fischer, 1975: 5; Baines, 2020: 29). Ornegin, klavyeli
calgilarda sikga yer alan "Sic transit gloria mundi” (Dinyanin ihtisami béyle
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gecer) ifadesi (Gorsel 6), muzigin gegiciligini yasamin faniligiyle iligkilendirerek
bu anlami gtglendirmektedir. Bu motto, kimi zaman “Soli Deo gloria” (Yalnizca
Tanri'min yucelidi) séztyle birlegserek dinyevi muzigin ancak faniliginin bilincinde
olundugunda ve Tanri'ya adandiginda mesru kabul edilebilecedini ima etmistir
(Buijsen & Grijp, 1994: 61). Vanitas resimlerinde sikga yer alan kafataslari, yanan
mumlar, solmus c¢igekler, devrilen kum saatleri ve muzik aletleri gibi dgeler
hayatin gegiciligini ve 6limun kaginilmazligi vurgulayan "memento mori” (6lima
hatirla) temasini simgelemektedir (Ausoni, 2009: 5§6; Burgers, 2013: 201). Bu tir
yazitlar ve objeler, mizik aletleriyle birlikte kullanildiginda gegcicilik ve diinyevi
zevklere yonelik giigli bir uyar: iglevi gérmustir (Roberts, 1998: 634). Collier'in
"omnia vanitas” (her sey bostur) yazitini tagiyan tablo (Gorsel 1), miizik aletlerinin
6n planda oldugu tipik bir vanitas 6érnegdidir (Ausoni, 2009: 56; Burgers, 2013: 201).
Bu nedenle muzik aletleri, gegicilik temasinin simgesel bir ifadesi olarak vanitas
ikonografisinin merkezi unsurlarindan biri olarak yer almistir. Bu baglamda, 17.
ylzyil Hollanda'sinda muzik aletlerinin toplumsal, kiiltirel ve gindelik yasamdaki
sembolik iglevini incelemek 6nemlidir.

Gorsel 1. Edwaert Collier, Still Life with a Volume of Wither's “Emblemes”, 1696,
Tuval tzerine yagliboya, 83,8x107,9cm, Tate Galeri, Londra

Miizik Aletlerinin Sembolik Temsilleri: Ahlak, Cinsiyet, Toplumsal Sinif

17. yuzyilda Hollanda'da meydana gelen sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
degisimler, miizigin sadece bir ifade bigimi olmanin Otesine gegerek toplumsal
kimligin, ahlaki degerlerin ve sinifsal farkliliklarin sembolik olarak yeniden
tanimlanmasina zemin hazirlamigtir. Reformasyon sonrasi kilisenin mizik
uzerindeki etkisi azalmig, bu islev giderek burjuva sinifi tarafindan tstlenilmistir.
Mizik, dini mekéanlardan 6zel yasam alanlarina tasinarak daha bireysel, estetik
ve dunyevi bir igerik kazanmigtir (Buijsen & Grijp, 1994: 17). Jan W. J. Burgers
(2013: 42), bu dénemi bir "Muzik Cadi” olarak tanimlayarak, muzigin toplumsal
iglevini ve Kalvinist diistince yapisindaki ahlaki degerlerin aktarimindaki rolini
vurgulamigtir. Kalvinist yasam anlayisinin zamanla hiimanist distnceyle
birlesmesi, 6zellikle gegicilik, yok olus ve fanilik gibi dinyevi kavramlarin mizik
araciligiyla sembollestirilmesine yol agmistir. Bu baglamda miizik, zamani temsil
eden ve onun 6zUnl yansitan bir unsur olarak degerlendirilmis; ayni zamanda
faniligi amimsatma ve ahlaki 6gutler verme iglevi Ustlenmigtir (Fischer, 1945:
5). Toplumsal cinsiyet rolleri de muzik egitiminin sekillenmesinde belirleyici
olmusgtur. Erkek gocuklar genellikle lavta ve viola da gamba gibi miizik aletlerini
calmaya yonlendirilirken, kiz gocuklarina oncelikle virginal dersleri verilmistir.
Bu ayrim, mizik egitiminin toplumsal cinsiyet normlarina gore yapilandigini
gostermektedir (Sternbach, 2024: 71-73). Hollanda'da geligen sanat ve muzik,
burjuva kiltirinin estetik, ahlaki ve toplumsal beklentilerinin bir yansimasi
olarak sekillenmis ve eserlerde farkli amagclara hizmet ederek kendini géstermistir
(Buijsen & Grijp, 1994: 17). Boylece muzik aletleri, simifsal ayrigmanin ve ekonomik
glctn ayirt edici isaretlerinden biri olmustur. Degerli malzemelerden tiretilen
miuzik aletlerine sahip olmak ve miizik icra etmek, liks yasam tarzinin gostergesi
sayilmistir. Miizik, zamanla sinifsal esitsizliklerin gorsel ve isitsel dizeyde
somutlastirildigi bir temsil aracina dénismustir. Mizik aletlerinin farkl sosyal
siniflara 6zgil “sesler” tasididi inanci, bu ayrismay: daha da derinlestirmistir. Ust
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siniflarin kullandi§n muzik aletleri zarafet ve dizeni gagristirirken, alt siniflarin
muizigi giraltl, dizensizlik ve ahlaki bozulma gibi unsurlarla iligkilendirilmistir.
Bu karsitlik, seslerin ve miizik aletlerinin toplumsal normlar dogrultusunda anlam
kazandigim gostermektedir (Leppert, 2009: 242-244). Muzik temasi, ozellikle
aile i¢i sahneler, muzik dersleri, mizik yapan giftler, kéy eglenceleri, sokak
miuzisyenleri, ahlaki alegoriler ve vanitas kompozisyonlar: etrafinda sekillenmistir.
Bu sahnelerdeki miizik aletleri, kullanimina bagh olarak hem agk, uyum ve birlik
gibi olumlu temalar1 hem de sehvet, gegicilik ve ahlaki uyar: gibi olumsuz anlamlar:
simgelemigtir. Bu sembolik gesitlilik, mtzigin bir yandan ruhu ytcelten ilahi bir
sanat, diger yandan dinyevi arzular: kigkirtan bir tehdit olarak algilanmasina yol
agan tarihsel geligkileri yansitmaktadir (Buijsen & Grijp, 1994: 31-38).

17. yuzyll Hollanda kiltirinde muzik, aile yasamindaki uyumu ve ahlaki diizeni
temsil eden 6nemli bir unsur olarak gérilmistiir. Ozenle dekore edilmis
i¢ mekanlarda yer alan aile tasvirlerinde muzik aletleri, statli gostergesi ve
uyumun semboli olarak kullamilmugtir (Sutton, 1984: 80; Sternbach, 2024: 71).
Ayrica, aile fertlerinin birlikte muzik yaptig: sahneler, dini ve ahlaki dederlere
baglihgin gorsel bir ifadesi olarak yorumlanmugtir (Fischer, 1945: 83; Roberts,
1998: 634). Evlilik ikonografisinde ise muzik aletlerinin akort edilmesi ve birlikte
muzik icra edilmesi, kadin ve erkek arasindaki uyumu temsil eden geleneksel
bir metafor olarak islev gormustiir. Bu tir temsillerde mizik, agktan ziyade haz,
eglence ve cinsellik gibi dinyevi arzularla iligkilendirilmigtir (Buijsen & Grijp,
1994: 41). Bununla birlikte, kadin muzisyen figtrleri, cinsiyet rollerine yonelik
gorsel elestirilerin bir araci héaline gelmistir. Erotik gagrisimlar tagiyan muzik
temsilleri, ozellikle genelev ve benzeri mekan sahnelerinde yozlagsma, kibir ve
glnah halinin gorsel bir ifadesi olarak kullanilmigtir. Kadin bedenine yonelik
arzunun muizikle birlestigi bu sahnelerde mizik aletleri, cinselligin araci ve ahlaki
¢oklisiin metaforu olarak islev gormustiir. 17. yizyil Hollanda Kalvinist toplum
yapisinda muzik aletleri, 6zellikle gsehvetle iligkilendirilmigtir (Roberts, 1998: 635).
Ozellikle han gibi kamusal mekanlarda miizik yapan kadinlar, bastan gikaricilikla
iligkilendirilmis ve ahlaki uyar: igeren imgelerle sunulmustur. Lavta gibi muzik
aletleri, kadin temsillerinde erotik bastan gikarma ile 6zdeslestirilmis ve kadinsi
cinselligin simgesi haline gelmigtir (Sternbach, 2024: 64-65). Bu tur imgeler,
Dirck van Baburen'in Boston Guizel Sanatlar Mizesinde sergilenen Pezevenk
(1622) adli eseriyle, ¢ok sayida Diet, Negeli Topluluk ve genelev sahnelerinde
orneklendirilebilir (Roberts, 1998: 635). Buna karsilik, Vermeer'in Londra'daki
National Gallery'de sergilenen Virginalda Oturan Geng¢ Bir Kadin (1670-72) adl
eseri, muzigi st sinif kadinlar igin statii, zarafet ve erdemin bir simgesi olarak
yansitmaktadir (Sternbach, 2024: 65). Askin ideallestirildigi kompozisyonlarda ise
miuzik aletleri, olumlu duygularin simgesine déntismustur (Buijsen & Grijp, 1994:
113). Dénemin alici kitlesine hitap eden bu tur resimler, agk temasina duyulan
toplumsal ilgiyi ve kulturel beklentileri yansitmaktadir (Franits, 1993: 52-53).
Farkl siniflardan kadin muzisyenlerin temsilleri, dénemin ahlaki degerlerini ve
toplumsal sinif ayrimlarini yansitmaktadir.

Muzik aletlerinin sahip oldugu ¢ok yonli sembolik anlamlar, bu aletlerin cinsiyet
ve toplumsal temsiller gergevesinde de ele alinmasini gerektirmektedir. 17.
ylzyil Hollanda resminde lavta, keman, gitar, cittern, viola da gamba, viyolonsel,
virginal ve fliit gibi muzik aletleri siklikla resmedilmistir. Ozellikle yayl, telli ve
klavyeli galgilar 6n planda yer alirken, Gflemeli ve vurmal galgilar daha az tasvir
edilmigtir. Erkek figtirler cogunlukla yayli ve tflemeli galgilarla, kadin figtirler ise
klavyeli ya da telli galgilarla resmedilmigtir (Burgers, 2013: 46, 202-203). Nefesli
calgilar, 6zellikle flat, kaval, recorder (blok fliit) ve gayda gibi muzik aletleri, fallik
gagrisimlar: nedeniyle erkeklik, cinsellik ve sefahatle iligkilendirilmistir (Roberts,
1998: 635). Lavta gibi bazi telli galgilar ise disilik ve cinsellik sembollerine
dontugmusgtur (Cirlot, 2001: 353).

Dénemin resimlerinde muzik aletleri éncelikle sosyal statli sembola olarak iglev
gormustir. Bu baglamda, varlikli ve egitimli kent sakinleri ile kirsal ve diigik
gelirli siniflarla iligkilendirilen muzik aletleri, toplumdaki simf ayrimlarini
agikga ortaya koymaktadir (Merle Du Bourg, 2017: 44). Klavyeli ve telli galgilar,
ust siufla iligkilendirilirken, nefesli ve vurmali galgilar ¢ogunlukla alt siniflarla
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iligkilendirilmistir (Buijsen & Grijp, 1994: 46). Ornegin, miizik dersleri ve konser
sahneleri, genellikle klavyeli bir calginin basinda konumlandirilmig kadin
figtrleriyle zengin bir i¢ mekanda tasvir edilmigtir (Merle Du Bourg, 2017: 44).
Virginal, klavsen, klavikord ve spinet gibi klavyeli galgilar, ayrica lavta, viola da
gamba, gitar, cittern ve portatif org, zenginlik ve segkinligi simgeleyen miizik
aletleri arasinda yer almaktadir. Buna karsilik, fliit, recorder, gayda, hurdy-
gurdy, davul ve rommelpot gibi galgilar gogunlukla alt sinif veya kirsal figiirlerle
iligkilendirilmigtir (Joubert, 1982: 38-39; Buijsen & Grijp, 1994: 35, 119). Calgilarin
fiziksel formu ve tini 6zellikleri de sembolik anlamlarini belirlemigtir. Ornegin,
virginal, seckin ve erdemli kadinlari, trompet ise kahramanhigi ve erkekligi temsil
etmistir (Ausoni, 2009: 35; Joubert, 1982: 10). Baz1 muizik aletleri, toplumsal rolleri
yansitan gorsel kodlara déntigmustir: ¢obanlar flit ya da recorder ile, melekler
arp ile, soytarilar ise gayda ile tasvir edilmistir (Joubert, 1982: 9). Béylece miizik
aletleri, donemin sosyal yapisini yansitan gigli ikonografik 6gelere dontismistur.
Metal galgilar genellikle soylular ve savasgilarla iligkilendirilirken, ahsap galgilar
ise siradan halk ve goban figurleriyle 6zdeglestirilmigtir (Cirlot, 2001: 353).
Ornegin, trompet gibi metal iiflemeli calgilar askeri térenlerde yer alirken,
gayda ve lir gibi ahsap govdeli galgilar daha kirsal ve alt sinifa 6zgt olarak tasvir
edilmigtir. Bu temsiller baglaminda, zarif ev kadini, pastoral ¢oban ya da dilenci
gibi arketipler tizerinden muzik aletleri yalnizca sinifsal degdil, kiiltrel kimlikleri
yansitan araglara déniigsmustir.

17. YUZYIL HOLLANDA RESIMLERINDE MUZIK ALETLERI VE SEMBOLIK AN-
LAMLARI

17. yuzyil Hollanda resmi, genellikle farkli temalarla iligkilendirilen gesitli mizik
aletlerini tasvir etmektedir. Bu aletler galinig bigimlerine gore siniflandirilabilir.
Bu baglamda, Finlay'in 17. Yuzyil Hollanda Resimlerinde Muzik Aletleri (Musical
Instruments in 17th Century Dutch Paintings, 1953: 53-54) adli eserinden
esinlenilerek, 17. yizyil Hollanda resminde miizik aletlerinin sembolik énemini
inceleyen bir siiflandirma sunulmaktadir (Tablo 2). Bu siiflandirma, yaygin
olarak kullanilan muzik aletlerini belirlemekte, sembolik anlamlarini ele almakta
ve cinsiyet rolleri ve statlleriyle iligkilerini tartigmaktadir.

Tablo 1. MUzik aletlerinin siniflandiriimasi

Galg: Tipi Ornekler

Telli galgilar Lavta, Gitar, Cittern ve Arp

Yayh ¢algilar Keman, Viola da Gamba ve Viyolonsel

Nefesli galgilar Fluit, Recorder, Trompet ve Gayda

Klavyeli galgilar Org, Klavsen, Virginal, Klavikord ve Hurdy-gurdy
Vurmal galgilar Davul ve Rommelpot

Lavta: "Muzik aletlerinin kraligesi” olarak anilan lavta, ¢ok katmanli sembolik
anlami ve klasik gagrisimlari nedeniyle 17. ylzyil Hollanda resminde en sik
tasvir edilen miizik aletlerinden biri haline gelmistir. Lavtanin tasidigi sembolik
anlamlar, donemin sanat eserlerinin kompozisyonuna ve baglamina gore farklilik
gostermektedir. Sifa araci olarak goértlmesinin yani sira, uyum ve dengeyi
temsil eden bir muzik aleti olarak da kabul edilmistir. Bu nedenle lavta, 6zellikle
evlilik ve aile yagsamindaki uyumun temsil araci olarak ¢ne gikmistir. Bu olumlu
gagrisimlarin yaninda, lavta ayni zamanda diinyevi hazlara, gegicilige ve insan
kibrine dair uyarilar iceren metaforlarla da iligkilendirilmistir. Kadin-erkek
iligkilerine iligkin temsillerde lavta hem saf agkin simgesi hem de sehvet, yasak agk
ve zina gibi olumsuz ¢agrisimlarin gostergesi olarak kullanilmigtir. Lavtanin sahip
oldugu ¢ok yonli sembolik anlamlar, onu idealize edilen iligkilerden toplumsal
sapmalara kadar uzanan birgok olgunun simgesel araci haline getirmistir. Bazi
temsillerde lavta, genelev sahnelerinde galinirken ya da duvarda sergilenen
bir nesne olarak betimlenmistir. Bu tiir sahnelerde lavta, cinselligin ortik bir
metaforu haline gelmistir (Burgers, 2013: 12, 198, 201, 221). Ozellikle Hollandaca
"luit” kelimesinin argo anlami, lavtanin kadin cinselligiyle iligkilendirilmesine
zemin hazirlamis, bdylece calgi erotik cagrisimli bir sembole dontsmustir
(Joubert, 1982: 34). Lavta, Kalvinist ahlak anlayisiyla gelisen dinyevi temsillerin
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de glgli bir aracidir. Sanatsal temsillerde lavtanin kopmus bir telle resmedilmesi
ise uyumsuzlugu simgeleyen alegorik bir anlama sahiptir (Hall, 1974: 197). Ayrica,
lavta hem kadin hem de erkek figiirlerle iligkilendirilmistir. Ozellikle égretmen ve
6grenci ders sahnelerinde cinsiyet rolleri ve ortitk arzulara dair gorsel anlamlar
tagimaktadir (Finlay, 1953: 55).

Cittern: Hollanda'min Altin Cagi'nda hem alt siniflar hem de burjuvazi tarafindan
kullanilan bir muzik aleti olmakla birlikte resimlerde toplumsal statii ve cinsiyet
rolleri tizerine sembolik géndermeler tagimaktadir (Ausoni, 2009: 264). Ozellikle
erkek figurlerle iligkilendirilse de kadinlarin cittern galdigi sahneler de farkli
anlam katmanlar1 sunmaktadir (Finlay, 1953: 53-54). Vermeer'in Agk Mektubu
(The Love Letter) tablosunda cittern, varlikli bir kadinin elinde yiiksek statinun
ve segkin yasam tarzinmin simgesi olarak yer almaktadir (Gorsel 2). Buna karsilik
baz1 koyli sahnelerinde ise ayni muzik aleti alt sinifa ait giindelik yasami temsil
etmektedir (Burgers, 2013: 19). Bununla birlikte, cittern galan kadin figtrleri kimi
eserlerde sehvet ve cinsel gagrisimlarin sembolil haline gelmistir. Bu gok yonli
temsiller, galginin dénemin ahlaki gondermeleri ve toplumsal cinsiyet algilariyla
yakindan iligkili oldugunu gostermektedir.

Gorsel 2. Johannes Vermeer, The Love Letter, 1669-1670, Tuval lzerine
yagliboya, 44x38,5cm, Rijksmuseum, Amsterdam

Gitar: 17. ve 18. yuzyillarda 6zellikle Uist siniflar arasinda buytik ilgi géren bu galgy,
dénemin sanatinda toplumsal statii gostergesi olarak tst sinif temsillerinde yer
almigtir (Burgers, 2013: 20-21). Vermeer'in Londra'daki Kenwood House'da yer
alan Gitar Calan Kadin (1670-72) adli tablosunda, geng bir kadinin gitar ¢alarken
betimlenmesi, zengin ve yetenekli bir kadin imgesini desteklemekte ve gitarin
stati gostergesi olarak kullammina igaret etmektedir (Miles, 2011 35-36).
Bununla birlikte, 17. ylizyil Hollanda resminde ¢zellikle ¢ift figirlerinin yer aldig1
sahnelerde gitar, duyusal hazlar ve dinyevi zevklerin simgesel bir araci olarak da
kullanmilmigtir (Buijsen & Grijp, 1994: 294).

Arp: Avrupa resminde, goksel mizik, saflik ve ruhaniyet gibi kavramlarla
Ozdeslesmis, 6zellikle melekler ve dini figlrlerle birlikte tasvir edilmistir. Kutsal
metinlerde Kral Davut'un arp galdigina dair yaygin inanig, bu mizik aletinin
onunla 6zdeslesmesine ve dini ikonografi igerisinde merkezi bir rol tistlenmesine
zemin hazirlamistir. Sanat tarihinde arp galan Davut tasvirleri, ilahi mizigin
sembolil olarak siklikla kullamilmigtir (Forty, 2003: 151; Tresidder, 2005: 223).
Davutun arp galarken tasvir edilmesi, onun dini kimligini ve ruhani rolini
vurgulamaktadir (Joubert, 1982: 9). Rembrandt ve Honthorst gibi sanatcilar,
arp galan Davut temasini iglemis ve arpi, ruhun iletisimi, ilahi ilham ve Tanri'ya
adanmighgin semboli olarak kullanmiglardir.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

307



Keman: 17. ylUzyil Hollanda resminde gesitli kiiltiirel ve simgesel anlamlar
barindiran bir miizik aleti olarak dikkat gekmektedir. Keman, lavta gibi farklh
toplumsal kesimlerdeki temsilleriyle sinifsal anlam katmanlar: tagiyan bir miizik
aletidir. K6y senlikleri, hanlar, aile toplantilar: ve dans salonlarindaki sahnelerde
yer almasi, bu muzik aletinin siniflar arasindaki gegiskenligini gostermektedir
(Finlay, 1953: 56). Ozellikle halk mizigiyle iliskilendirilen keman (fiddle),
zamanla duguk statilu eglencelerin sembolii héline gelmistir (Westermann,
1997: 227). Keman, yalmizca gundelik yagam sahneleriyle simirh kalmayip
alegorik ve ahlaki anlamlar yiklenen bir sembol olarak da kullanilmistir. Vanitas
kompozisyonlarinda sikga yer alan keman, sadece dekoratif bir unsur degil, ayni
zamanda yagamin gegiciligini ve diinyevi zevklerin anlamsizligin ifade eden bir
sembol olarak kullanilmigtir (Ausoni, 2009: 283). Bu baglamda, keman sefahat,
sehvet ve bog edlence ile iligkilendirilmis ve Kalvinist soylemin hedef aldi§: duyusal
hazlara génderme yapan bir arag héline gelmistir (Joubert, 1982: 34). Dolayisiyla,
kemanin dansla 6zdeslestirilmesi, Kalvinist ahlak anlayisinca lanetlenen sehvani
arzularin gorsel bir semboline déntigmesine yol agmistir (Leppert, 2009: 100).
Italyan yazar Cesare Ripa Iconologia adli alegorik eserinde kemani, “duyusal
haz" ile iligkilendirmis ve bu miizik aletini isitme duyusunun bir temsili olarak
tanimlamigtir (1645: 23). Diger yandan, kemanin bigimsel 6zellikleri baglaminda
cinsel gagrisimlara da agik oldugu savunulmus ve Ozellikle kadin cinselligiyle
iligkilendirilen alegorik yorumlara konu olmustur (Joubert, 1982: 34). Bu déneme
ait resimlerde kemanin gogunlukla erkek figurleriyle birlikte sunulmasi toplumsal
cinsiyet normlar: agisindan da dikkat gekicidir (Buijsen & Grijp, 1994: 113, 117).
Sonug olarak, keman dénemin sanatinda sadece bir muzik aleti degil, cinsellik,
sinif farkhiliklar: ve diinyevi zevkler gibi gesitli temalar: yansitan glgli bir sembol
olarak yer almisgtir.

Viola da gamba ve Viyolonsel: Bu dénemde lavtadan sonra en sik betimlenen
muizik aletlerinden biri olan viola da gamba hem kadin hem de erkek figtrleriyle
birlikte tasvir edilmistir. Buna karsin, heniiz yayginlagsmamis olan viyolonsel ise
sanat eserlerinde daha sinirh bigimde temsil edilmistir (Finlay, 1953: 56-57). Viola
da gamba, yiksek statiisii nedeniyle, genellikle seckin gevrelere ait sahnelerde
resmedilmis, vanitas kompozisyonlarinda ya da kdéy eglencelerini konu alan
tir resimlerinde ise daha az kullanilmistir (Joubert, 1982: 34). Ozellikle cift
sahnelerinde, uyum ve birlikteligin sembolii olarak kullanilmig ve erotik bir dieti
ima eden sahnelerde 6ne gikmigtir (Sutton, 1984: 336; Joubert, 1982: 34). Ayrica
klavyeli galg: galan yalniz kadin figirtintin bulundugu sahnelerde yer alan viola da
gamba, mizikal etkilesim ve romantik ya da erotik imalari gagristiran bir unsur
olarak kompozisyona déhil edilmistir (Buijsen & Grijp, 1994: 43). Boylece, viola da
gamba donemin sosyolojik, kiltiirel ve cinsel kodlarini gorsel alanda yansitan gok
yonld bir sembol niteligi tagimaktadir.

Flit ve Recorder: Nefesli galgilar, ¢zellikle flutler, kirsal ve pastoral yagamla olan
geleneksel bagdlari nedeniyle genellikle ¢obanlar ve kéylulerin simgesi olarak
betimlenmigtir (Winternitz, 1967: 18; Potter, 2010: 905). Bu temsiller, fluta
ayni zamanda alt simif ve uygunsuz davraniglarin sembolii haline getirmisgtir.
Emanuel Winternitz, Avrupa kilturtinde tflemeli galgilarin sehvet ve sefahat
gagrisimlarinin derin bir yer edindigini belirtmektedir (1967: 153). Ayrica fliitin
gesitli kulttrlerde cinsellik ve yas kavramlariyla iligkili oldugu gorilmektedir
(Cirlot, 2001: 110). Fliitler, fallik formlar: nedeniyle genellikle erkek cinsiyetiyle
iligkilendirilmekte ve bu nedenle sahnelere erotik bir anlam yuklenmektedir
(Burgers, 2013: 208; Tresidder, 2005: 333). Recorder, genellikle natiirmortlarda
ve gundelik yasam sahnelerinde bir aksesuar olarak siklikla kullanilmistir.
Dustk statili bir mizik aleti olarak kabul edilen recorder, koy eglenceleri,
diglin sahneleri ve c¢oban temsillerinde cinsellie dair ortikk géndermelerle
iliskilendirilmistir. Ozellikle ¢ift resimlerinde, recorderin fallik sekli, cinsel agkin
gorsel bir metaforuna déntsmiistir. Recorder, 6zellikle ¢obanlar, gocuklar ve
sokak muzisyenleri gibi alt sinifa ait erkek figiirlerle birlikte tasvir edilmekte;
bu da muzik aletine hem toplumsal statii hem de cinsiyet ¢agrisimlar: agisindan
anlam yuklemektedir (Finlay, 1953: 57-58; Buijsen & Grijp, 1994: 103, 246, 117).
Vanitas resimlerinde ise recorder, diinyevi zevklerin, ahlaki ¢ékiistin (sefahat) ve
geciciligin bir sembolii olarak yer almaktadir (Joubert, 1982: 29).
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Trompet: Asil bir ses tonuna sahip olan trompet, sanat eserlerinde olumlu
cagrigimlar tagiyan az sayidaki nefesli galgilardan biridir (Joubert, 1982: 34). Sanat
tarihinde trompet, kisisellestirilmis san ve sohretin bir semboli olarak kabul
edilirken, Hristiyan ikonografisinde Son Yarginin yedi meledi ile iligkilendirilerek
kutsal bir anlam kazanmigtir (Tresidder, 2005: 493). 17. yuzyil Hollanda resminde
trompet, klasik, dini ve alegorik eserlerde sikga yer almaktadir (Finlay, 1953: 59).
Ozellikle askeri miizikle iligkilendirilmesi, onu vatanseverlik ve kahramanhk gibi
yuksek ideallerin simgesi héline getirmistir. Bu nedenle, trompet genellikle erkek
muzisyen figurleriyle betimlenmigtir (Buijsen & Grijp, 1994: 117). Bununla birlikte,
Vermeer'in Resim Sanati (Gorsel 3) adli eserinde oldugu gibi, trompetin kadin
figurleriyle birlikte tasvir edildigi érnekler de mevcuttur (Finlay, 1953: 59). Bu
tabloda defne gelengiyle taglandirilmis, elinde bir kitap ve trompet tutan, geng
kadin figiirti, Ripamnin Iconologia adli eserinde tamimlanan tarihin ilham perisi
Clio'yu temsil etmektedir. Burada trompet, resim sanatinin tarihsel séhretini ve
kaliciligini simgeleyen alegorik bir unsur olarak kullanilmigtir (Kahr, 1993: 292; Ripa,
1645: 427). Benzer gekilde, Gerrit Dou'nun Paris'teki Louvre Miizesinde sergilenen
Trompetgi (1660-65) adli tablosundaki trompet, Son Yargi'nin borusuna génderme
yaparak, 6n plandaki saflikla arka plandaki sefahat arasindaki karsithd: vurgulayan
bir sembole déntismustlr. Bu gok yonli anlamlar sayesinde trompet askeri, ahlaki,
dini ve tarihsel degerlerin simgesi olarak sanat eserlerinde yerini almistir.

Gorsel 3. Johannes Vermeer, The Art of Painting, 1666-1668, Tuval lzerine
yagliboya, 120x100cm, Kunsthistorisches Museum, Viyana

Gayda: Sanat tarihinde siklikla “pastoralin sembolii” olarak yorumlanmaktadir
(Winternitz, 1967: 18). Hanlarda ya da agik hava eglencelerinde, genellikle bir davul
esliginde dans sahnelerinde betimlenen gayda, sosyal yasamin belirli kesimleri
hakkinda gigli simgeler tagimaktadir (Finlay, 1953: 59). 17. yuzyil Hollanda
resimlerinde, Ozellikle kdy yasamina odaklanan sahnelerde 6ne ¢ikan bu galgy,
genellikle koyliiler, gobanlar ve dilenciler gibi alt sinif gruplarla iligkilendirilmigtir.
Bu tur sahnelerde gayda, sarhosluk, sefahat ve giinaha yoénelimle 6zdeslestirilen
bir sembol haline gelmistir. Ozellikle burjuva temsillerinde, alt sinifa ait bu
galginin yer almasi, erotik gagrigimlar yaratabilmektedir (Buijsen & Grijp, 1994:
46, 246). Dénemin resimlerinde, bu ¢alg: ahlaksizlik ve erkek cinsel organiyla
dogrudan iligkilendirilmistir (Ausoni, 2009: 331). Gorsel 4'te yer alan gayda, alt
siifa 6zgt aykiriik ve uygunsuzluk temalarini yansitarak sahnenin anlatimini
glglendirmektedir.
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Gorsel 4. Jan Steen, The Merry Family, 1668, Tuval lizerine yagliboya,
110,5x141cm, Rijksmuseum, Amsterdam

Org (Pozitif ve Portatif): Pozitif org, 6zellikle dini alanlar igerisinde belirgin bir
konuma sahip olmus ve baslica kilise yapilarinda gergeklestirilen gesitli dini
ayinlerde kullanilmigtir (Finlay, 1953: 60). 17. yuzyil Hollanda resim sanatinda org,
kilise i¢ mimarisinde hem kutsal ahengi hem de Tanri'ya olan bagliligi temsil eden
bir 6ge olarak dikkat cekmektedir. Aziz tasvirlerinde ve dinsel kompozisyonlarda
ise, kutsal ilham ile ruhsal yiiceligi gorsel agidan ifade etmeye yarayan bir arag
iglevi gormektedir. Hristiyan ikonografik geleneginde ¢énemli bir yere sahip olan
Azize Cecilia, muzigin koruyucu azizesi olarak taninmaktadir. Avrupa sanat
geleneginde gogunlukla org ya da benzeri miizik aletlerini icra ederken resmedilen
Cecilia, kutsal 6vguntn ve manevi safligin simgesi olarak sunulmustur (Tresidder,
2005: 333; Baines, 2020: 38-39; Fischer, 1945: 87). Bu ikonografik kullanim,
muzigin goksel ve dinyevi boyutlarini birlikte temsil eden sembolik bir anlam
alanina igaret etmektedir. Gerard van Honthorst'un (1592-1656) Caravaggio'dan
esinlenerek resmettigi eserinde (Gorsel 5) ise bu figur, "Hollandali Cecilia” olarak
sekuler bir perspektif igerisinde yorumlanmuigtir (Baines, 2020: 52).

Gorsel 5. Gerard van Honthorst, Saint Cecilia Playing the Organ, y. 1623, Tuval
Gzerine yaghboya, 89,5x116¢cm, Schloss Wilhelmshodhe, Kassel

Klavsen ve Virginal: 17. yuzyil Hollanda sanat geleneginde klavsen ve virginal
gibi klavyeli galgilar, sadece estetik agidan degerli nesneler degil, ayn: zamanda
derin sembolik igeriklere sahip kiiltuirel gostergeler olarak karsimiza gikmaktadir.
Bu miuzik aletleri, ¢zellikle uist sosyal tabakalara 6zgl nitelikleriyle toplumsal
konumun belirleyici igaretleri haline gelmistir (Ausoni, 2009: 238; Finlay, 1953:
60). Ozellikle virginal, ev igi egitim baglaminda geng kadinlara atfedilen bir
muzikal arag¢ olarak one gikmaktadir. Kadins: erdemlerle, dlgtlilik ve ahlaki
butinlik kavramlariyla iligkilendirilen bu muzik aleti, dénem sanatinda kadinin
ideallestirilmis toplumsal pozisyonunun simgesi héline gelmistir. “Virginal”
kavraminin etimolojik kokenlerinde barindirdigi saflik ve bekaret gagrisimlari,
bu ideallestirme stirecinin teolojik zeminini tegkil etmektedir (Sternbach, 2024:
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74). Bu gergevede virginal, kadinin ev igi editim siiregleri ve ahlaki terbiyesinin
simgesel temsilcisi olarak degerlendirilmelidir. Bununla birlikte hem klavsen hem
de virginal, romantik iligkiler, flort ve aile i¢i uyum gibi temalarla iligkilendirilmis,
bu yoniyle resim kompozisyonlarinda duygusal ve etik anlatilarin ayrilmaz
unsurlar: haline gelmigtir (Baines, 2020: 33-34, 99). Bu dénemde hem sanatsal
kompozisyonlarda hem de tiretilen miizik aletlerinde miizigin ve dinyevi zevklerin
gegiciligi gibi felsefi temalar iglenmistir. Ornegin, bazi virginal ve klavsen (Gérsel
6) 6rneklerinde kullanilan “Sic transit gloria mundi” ifadesi, miizigin gegiciligine
ve ahlaki anlamina igaret etmektedir (Sternbach, 2024: 74). Sonug olarak,
klavsen ve virginal 17. yuzyil Hollanda resim sanatinda sosyal tabakalagmanin,
toplumsal cinsiyet rollerinin ve ahlaki deder sistemlerinin tasiyicisi olarak gtigli
bir sembolik iglev tistlenmistir. Ozellikle kadin figiirleriyle birlikte betimlenen
bu mizik aletleri, erdem kavramini ve kultiirel idealleri gérsellestiren sanatsal
unsurlar olarak konumlanmusgtir.

Gorsel 6. Andreas Ruckers, Harpsichord, 1627, Ahsap, kagit, metal,
92x69,7x125,5cm, Rijksmuseum, Amsterdam

Klavikord: 17. yuzyilda klavikord, giftler arasindaki ahenk ve ilahi armoninin
temsili olarak 6nem tasimistir. Bu muzik aleti hem duygusal birlesimi hem de
Tanri'ya donik manevi ovguyl simgeleyen gok boyutlu bir anlam tasiyicisi
olmustur (Buijsen & Grijp, 1994: 248). Bu baglamda, 17. yuzyila tarihlenen bir
klavikord tizerindeki "Mizik birlestirir; uyum, anlasma ve sevgi yaratir” yazisi, s6z
konusu miizik aletinin agk ve ahenk kavramlariyla kurdugu iligkiyi agik bir sekilde
gostermektedir (Roberts, 1998: 634). Gerrit Dou'nun eserinde (Goérsel 7) klavikord,
flort, beklenti ve romantik etkilesimi sembolize etmektedir. Klavikord galmaya ara
veren bu kadin figiirdi, bytk olasilikla yani basindaki viola da gamba ile kendisine
eglik edecek olan sevgilisinin geligini beklemektedir (Sternbach, 2024: 76).

Gorsel 7. Gerrit Dou, A Woman Playing a Clavichord, y. 1665, Panel tizerine
yagliboya, 37,7x29,9cm, Dulwich Resim Galerisi, Londra
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Hurdy-gurdy: Gegmiste soylu simif tarafindan kullanilan hurdy-gurdy, 17.
yuzylldan itibaren toplumsal statii agisindan degisim gegirerek o6zellikle
sokak muzisyenleriyle 6zdeglesmistir (Finlay, 1953: 62). Zamanla alt siniflarla
iligkilendirilmeye baglanan bu muzik aleti, kor ya da yoksul galgicilarin dilenci
pelerinlerinin altinda tasidifi bir alet olarak taverna kulturtnde sikga yer
bulmustur (Buijsen & Grijp, 1994: 308-309, 36). Hollanda resminde de hurdy-gurdy,
genellikle alt sinifa mensup bireylerin gtindelik yagami betimleyen sahnelerde
yer almakta ve ¢gogunlukla erkek figtirler tarafindan ¢alinirken betimlenmektedir
(Finlay, 1953: 62). Nicolaes Maes'in (1634-1693) eserinde (Gorsel 8), hurdy-gurdy
araciligiyla alt sinif yasamina dair sembolik bir anlatim kurulmustur.

Gorsel 8. Nicolaes Maes, De liereman, 1656-1658, Tuval lizerine yagliboya,
99,9x108,3cm, Dordrechts Miizesi, Dordrecht

Davul: 17. yuzyil Hollanda resim sanatinda, davul g¢ok katmanli anlamsal
yapisiyla énemli bir sembolik motif olarak éne gikmaktadir. Ozellikle bekgi odas:
kompozisyonlarinda gorilen davul, askeri disiplinin bozulmasi ve anlik hazlara
yonelim strecini ima eden dekoratif bir unsur héline déntismustir (Mainz, 2016:
57-58). Askeri ve torensel kompozisyonlarda ise savag glci, gorkem ve otorite
kavramlarinin temsilcisi olarak olumlu sembolik dederler de barindirmaktadir.
Bununla birlikte, vanitas tiiria eserlerde bu anlamsal yap: tersine gevrilmekte ve
davul, burada savasin anlamsizlidi ile dinyevi glicin gegici dogasini simgeleyen
metaforik bir 6ge olarak konumlanmaktadir (Buijsen & Grijp, 1994: 196; Finlay,
1953: 62). Muzik aletinin bigimsel ¢zellikleri de sembolik okumalar agisindan
belirleyicidir. Hazne benzeri yapisiyla kadin bedenini ¢agristiran davul, ¢alinma
eyleminde ortaya gikan ritmik hareketi ve ses tonuyla fallik ve eril anlamlar
kazanmaktadir (Libin, 1997: 4; Cirlot, 2001: 224). Ozellikle kéy diglnleri ve
senliklerde, davul calan erkek cocuklar aracilifiyla genglik doneminin gegici
niteligi ve yaklagsmakta olan erigkinlik asamasi vurgulanmistir. Bu figlr, vanitas
temasinin diger gegicilik igaretleriyle birlikte gdsterilmistir (Ausoni, 2009: 26;
Finlay, 1953: 62). Bazi sanat yapitlarinda ise davul, dogrudan 6lim kavramiyla
iligkilendirilmis ve yasamin fani dogasin: belirten bir arag olarak resmedilmistir
(Joubert, 1982: 34). Bu baglamda davul, bu dénemde savas, cinsiyet, gegicilik
ve olum gibi farkl tematik unsurlar: bir araya getiren simgesel bir 6ge olarak
kullanilmstur.

Rommelpot: Rommelpot, ses ve gurilti kavramlar: arasindaki belirsiz siniri
simgeleyen o6nemli bir sembolik deger tagimaktadir. 17. yuzyil Hollanda
toplumunda bu muzik aleti, baglica toplumun alt tabakalar: ve kirsal kesimlerle
6zdeslestirilmistir (Finlay, 1953: 62; Baines, 2020: 390). Karnaval etkinlikleri, sokak
gosterileri ve halk festivalleri gibi toplumsal organizasyonlarda yaygin bigimde
kullanilan rommelpot, ayrica “yildiz sarkicilari” olarak anilan gezgin miizisyenler
tarafindan da galinmaktadir (Westermann, 1997: 152). Bu miizik aleti, bazen dilenci
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figtrlerinin sarkilarina eslik ederken, Goérsel g9'da géruldugi tzere gocuklara
yonelik sembolik bir eglence araci olarak da tasvir edilmigtir (Leppert, 2009: 253).
Genellikle yoksulluk ve alt sinif temalariyla birlikte betimlenen bu muzik aleti,
olumsuz sosyal ¢agrigimlar barindiran sembolik bir unsur haline gelmistir.

Gorsel 9. Jan Miense Molenaer, Two Boys and a Girl Making Music, 1629, Tuval
Gzerine yaghboya, 68,3x84,5cm, National Gallery, Londra

17. Yiizy1l Hollanda Resminden Miizik Aleti Ornekleri

Molenaer'in gocuklarin negeyle muizik yaptigi sahneyi tasvir eden eseri (Gorsel
9), muzik aletleri aracihigiyla sinifsal farkliliklar: ve davranig kaliplarini alegorik
bigimde yansitmaktadir. Keman galan gocuk, muzik aletini yanls tutmasi ve
kostiml andiran kiyafetiyle burjuva sinifimi taklit eden alt sinifin karikatiirize
bir temsili olarak sunulmaktadir. Ortada yer alan kiz, kasgiklarla migfere
vurarak geleneksel olmayan muzik sesleri gikararak dikkat gekmektedir. Bu
davranis, kizlarin ev i¢i roller igin egitilmelerine yonelik geleneksel normlardan
sapmaktadir. Sagdaki gocuk, alt simiflarla iligkilendirilen bir muzik aleti olan
rommelpotu oyuncak gibi galarken, yirtik ve kirli ayakkabilariyla dilencilige
génderme yapan bir gérinim sergilemektedir. Burada gocuklar, sefil ve itibarsiz
yetiskinlerin rollerini yansitmaktadir. Eserde bu ti¢ muzik aletinin kullanilmas;,
"muzik" ve "glriltd” arasindaki ayrimi sorgularken, ¢zellikle Kalvinist ahlak
anlayisina dayanan bir bakis agisiyla alt smifin disiplinsizligini ve ahlaki
zayifliklarini vurgulamaktadir (Leppert, 2009: 253). Bu baglamda, miizik aletleri
ahlaki, sinifsal ve ideolojik bir rol istlenmektedir.

Molenaer'in Gorsel 10'daki eserinde, muzik aletleri oélgululuk (Temperantia)
erdemini sembolize etmektedir. Lavta ve viyolonselin uyumlu icrasi, evlilikte
sadakat ve diizenin simgesi olarak yorumlanirken, sarki séyleyen ve elini kaldirarak
orkestray1 yoneten kadin figiri bu uyumu yansitmaktadir. Mtzik burada yalnizca
bir kutlama araci degil, ayn1 zamanda erdemli yasam tarzini ve toplumsal statiy
yansitan bir unsur olarak da islev gérmektedir. Pahali enstrimanlar, secgkinlik
ve kilturel inceligin gostergesi olarak islev gériirken, arka planda kavga eden
gocuklarin gikardidn gurtltl, mizigin temsil ettigi ahenk ve dlgululuge kars: bir
karsgitlik olusturmaktadir (Buijsen & Grijp, 1994: 48; Leppert, 2009: 239-243).

Gorsel 10. Jan Miense Molenaer, Allegory of Marital Fidelity, 1633, Tuval Gzerine
yagliboya, 99,06x140,97cm, Virginia Glzel Sanatlar Miizesi, Richmond
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Metsu'nun eseri (Gorsel 11), 17. yuzyil Hollanda i¢ mekédn resminde mizik
aletlerinin sembolik anlamlarini ortaya koyan énemli bir érnektir. On planda lavta
tutan ve bir erkek figtire sark: kitabi uzatan kadin figirti, mtizik aracihigiyla sosyal
etkilesim ve romantik iligkiyi temsil etmektedir (Sutton, 1984: 252). Sagdaki erkek
figirtin akort ettigi viyola da gamba, yalnizca miizikal uyumu dedil, ayn: zamanda
toplumsal iligkilerde denge ve diizen arayisini da ifade etmektedir. Agik sandiktan
tagsan sarki kitaplari, donemin sosyal ortamlarinda agirlikhi olarak ask temali
parcalarin populerligini ve miizigin gegici dogasini vurgulamaktadir. Resimdeki
diger unsurlar bu sembolik yapiy1 daha da giglendirmektedir: islemeli yastigin
uzerindeki kilig ve bandolier (figeklik kemeri), agk ve savag arasindaki klasik iligkiye
gonderme yaparken, sominedeki Atlantes figird, duygularin bir tir esarete
dontgebilecedini ima etmektedir (Liedtke, 2007: 456-458). Ayrica, hizmetginin
tuttugu sarap strahisi ve tepsi, bu tir bulusmalarda dinyevi zevklerin ve hazlarin
onemli rolini gostermektedir. Bu baglamda, Metsu'nun eseri yalnizca bir mtzik
sahnesinin temsili olarak degil, ayn1 zamanda ask, denge, gegcicilik ve sosyal
etkilesim tizerine gok yonl bir alegori olarak da goériilebilir.

Gorsel 11. Gabriel Metsu, A Musical Party, 1659, Tuval tzerine yagliboya,
62,2x54,3cm, Metropolitan Sanat Mizesi, New York

17. yuzyll Hollanda sanatinda sikga iglenen "muzik dersi” temasi, genellikle
bir kadin ve erkek arasindaki romantik etkilesimi, uyum ya da uygunsuzlugu
simgelemektedir. Vermeer'in tablosunda (Gorsel 12) yer alan muzik aletleri,
toplumsal ve duygusal anlamlar tasiyan semboller olarak islev gormektedir.
Virginalin kapagindaki "Musica laetitiae comes, medicina dolorum” (Muzik,
sevinglerin yoldagy, kederin ilacidir) mottosu, miizigin ruhsal ve duygusal etkisini
vurgularken, yerde duran viyola da gamba iki sesin (ya da iki insanin) kargilikl
uyumunu gagristirmaktadir (Ausoni, 2009: 176; Baines, 2020: 193-195). Aynadaki
yansima ve Caritas Romana tablosunun kesik gorintimu, agk ve baghlik temalarini
daha da pekistirmektedir (Alpers, 1984: 188). Dénemin resimlerinde degerli
kabul edilen bu muzik aletleri, incelikli bir yasam tarzini, agkin karsilikhilidini ve
muzigin iyilestirici gictiini sembolik bigimde gértntr kilmaktadir. Ayrica, kapali
sarap surahisi ve ressamin sovalesinin aynada belirmesi gibi ayrintilar da eserin
anlam katmanlarini zenginlegtirmektedir (Buijsen & Grijp, 1994: 44-45).
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Gorsel 12. Johannes Vermeer, Lady at the Virginals with a Gentleman, y. 1600,
Tuval tzerine yagliboya, 74,1x64,6¢cm, Royal Collection, Londra

Jan Steen'in Klavsen Dersi (The Harpsichord Lesson) adli tablosu (Gorsel 13), muizik
aleti araciligiyla toplumsal iliskileri ve ahlaki gerilimleri sembolize etmektedir.
Klavsen, geng¢ kadinin melodik sesiyle uyum ve egitimin bir gdstergesine
donustrken, yash adamin yonlendirici konumu araciliiyla otoriteyi ve erkek
hakimiyetini temsil etmektedir. Ancak Steen, bu diizeni mizahi bir Gslupla ters
ylz etmektedir: eski moda kostimu, abartili tavirlari ve uygunsuz bakisiyla
yash muzik hocasi, aslinda otorite figurtinden ¢ok bir "komedi karakteri” haline
gelmistir. Duvara asili duran anahtar ve Uzerindeki Veniis ve Cupid tablosu,
sahneyi masum bir muzik dersinin otesine tasiyarak, arzuyu ve “esit olmayan
cift” temasini vurgulamaktadir. Béylece klavsen flort, cinsel gerilim, otorite ve
toplumsal esitsizliklerin sembolik mekanina déntusmektedir. Steen, bu sayede
hem donemin toplumsal cinsiyet ideolojilerini goérunur kilmakta hem de onlar:
mizahi bir dille elestirmektedir (Walsh, 1996: 22; Baines, 2020: 170-171).

e

Gorsel 13. Jan Steen, The Harpsichord Lesson, 1660-1669, Tuval Gizerine
yagliboya, 37,4x48,4cm, The Wallece Collection, Londra

Collier'in Gorsel 14'te yer alan eserinde, muzik aletleri dinyevi zevklerin ve
insan yasaminin gegiciliginin etkili sembolleri olarak ¢ne gikmaktadir. Kemanin
kopmus teli, uyumun bozulmasini ve yasamin kirilganhdini gagristirirken,
shawm (Ronesans ve Barok dénemlerinde kullanilan yiksek sesli, ¢ift kamigh
nefesli bir galgy) ise bir melodiye benzer gekilde hizla kaybolan dunyevi zevkleri
simgelemektedir. Zamanin ilerleyisini simgeleyen saat ve takvimle birlikte ele
alindiginda, bu miuzik aletleri mizigin ol¢ilt ama gegici 6zUnl yansitmaktadir.
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Bu durum, “vanitas” temasinn gegicilik vurgusunu pekistirmektedir. Collier'in
kullandi: diger nesneler (inciler, para gantasi, yag lambasi ve kitaplar) serveti,
bilgiyi ve maddi konular1 simgelerken, miizik aletleri bu tabloya ¢zellikle duyusal
zevklerin gegici dogasini ve uyum-uyumsuzluk karsithgini vurgulayan bir boyut
katmaktadir (Liedtke, 2007: 132). Dolayisiyla sanatci, miizigi vanitas baglaminda
hem diinyevi hazlarin (zenginlik, eglence ve duyusal zevkler) cazibesini hem de
bu hazlarin gegiciligini vurgulayan sembolik bir yap1 iginde ele almigtir. Kopmus
keman teli uyumsuzluk ve yagamin kirilganhigini, shawm ise miizigin ve duyusal
hazlarin gegiciligini temsil etmektedir.

Gorsel 14. Edwaert Collier, Vanitas Still Life, 1662, Tuval tzerine yaghboya,
37x44,1cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York

SONUC

Bu galisma, 17. yuzyil Hollanda resminde miuizik aletlerinin gorsel 6ge olmasinin
Otesinde, donemin sosyal yapisini, kiltGrel normlarini ve ahlaki degerlerini
yansitan gok katmanlh sembolik kodlar olarak islev gordigint ortaya koymaktadir.
Bulgular, muzik aletlerinin toplumsal sinif farkhiliklars, cinsiyet rolleri ve ideolojik
soylemlerle dogrudan iligkili ikonografik ve ikonolojik baglamlarda kullanildigin:
go6stermektedir. Sanatgilar, muzik aletlerini yalnizca betimsel nesneler olarak
degil, ayn1 zamanda cinsiyet rolleri, toplumsal siniflar, ahlaki séylemler ve
gegicilik kavrami etrafinda sekillenen sembolik kodlarla kullanmistir. Ozellikle
virginal gibi galgilar kadins: zarafet, uyum ve erdemin temsilinde iglev gorturken,
gayda ve fliit gibi muzik aletleri alt sinifa 6zgii hazcilik, élgtstzlik ve arzu ile
iligkilendirilmigtir. Lavta gibi muzik aletlerinin kadin cinselligini, gayda ve fliit gibi
enstrimanlarin ise erkek cinselligini simgelemesi, sembollerin cinsiyet rollerini
nasil bigimlendirdigini géstermektedir. Benzer sekilde, klavyeli ¢algilarin i¢ mekan
sahnelerinde erdem ve toplumsal duzenle iligkilendirilmesi, mizik aletlerinin
yalnizca estetik degil, ayni zamanda toplumsal diizen ve ahlaki degerleri yansitan
semboller olarak islev gérdigunt ortaya koymaktadir. Bu farkliliklar, sanatgilarin
muzik aracihiiyla toplumsal ayrimlari gorsellestirdigini kanitlamaktadir.
Aragtirma, 6nceki sanat tarihi literatirinde muzik ikonografisine dair yapilan
yorumlarla paralellik tagimakla birlikte, toplumsal cinsiyet ve simf temelli
ayrimlarin ayni baglamda ele alinmasi agisindan 6zgin bir katk: sunmaktadir.
Literatirde muzik aletleri gogunlukla ikonografik ¢éziimlemeler tizerinden ele
alinirken, bu arastirma onlarin kultiurel degerleri ve sosyal iligkileri yansitan
araglar olarak ¢ok boyutlu islevini vurgulamaktadir. Bu dogrultuda muzik,
resimlerde estetik bir unsur olmanin Otesinde, dénemin ideolojik gerilimlerini
ve ahlaki sdylemlerini yansitan bir temsil aracina déniismektedir. Aragtirmanin
kapsami esas olarak tir ve vanitas resimleriyle sinirli olup, dini resimler veya
portrelerde miizik aletlerinin islevleri ayrintili bigimde incelenmemistir. Bu
sinirhlik, secilen orneklem ve kaynaklarin erisilebilirligi ile baglantiidir ve
gelecekte yapilacak karsilagtirmali galismalar igin yeni agilimlar ve daha kapsaml
analiz olanaklar1 sunmaktadir. Bu tur g¢ézimlemeler, donemin miuzik aletleri
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tasvirlerinin arkasindaki sembolik kullanimi agiga gikarmak agisindan 6nemlidir
ve resimlerin yalnizca bigimsel estetikle degil, toplumsal ve kiilttirel boyutlariyla
da okunmasini saglamaktadir.

Sonug olarak, 17. yizyil Hollanda resminde miizik aletleri yalnizca gorilen degil,
ayni zamanda yorumlanan ve tartisilan nesneler haline gelmistir. Bu yoéniyle
calisma, muzik ikonografisinin disiplinler arasi sanat tarihi arastirmalarindaki
Onemini vurgulamakta ve gelecek galismalara kuramsal ve metodolojik bir temel
sunmaktadir. Bu baglamda virginalin erdem ve kadins: zarafetle, lavtanin cinsellik
ve bastan ¢ikaricilikla, gayda ve flitiin ise alt sinifa 6zgl hazcilik ve dlgtistizlikle
iligkilendirilmesi (Joubert, 1982: 38-39; Buijsen & Grijp, 1994: 35, 119), galigmada
ortaya konan sembolik anlam analizlerinin literatiirdeki yorumlarla értistigini
ve bu sembolik iligkilerin farkli baglamlarda da gegerliligini korudugunu
gostermektedir. Bu baglamda gergeklestirilen sembolik anlam analizleri, miizik
aletlerinin gok katmanl anlam yapisini gorinir kilarak, bu nesnelerin dénemin
distinsel ve toplumsal kodlariyla olan iliskisini agikliga kavusturmaktadir. Bu
calisma, mizik aletlerini anlam tireten kultiirel gostergeler olarak ele alan bir
okuma yaklagimi onermektedir. Bu arastirma, literatiirde genellikle betimleyici
diizeyde ele alinan miizik ikonografisini, toplumsal cinsiyet ve simf temelli
sembolik anlamlar Uzerinden butincil bir yaklasimla degerlendirerek alana
dzgun bir katki sunmaktadir. Béylelikle muizik aletlerinin sembolik anlamlarinin
daha derinlemesine incelenmesi, dénemin resim sanatinin toplumsal, kiiltiirel ve
ideolojik baglamlarla iligkisini ¢oztimlemek igin bir zemin olusturmaktadir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarh olarak gergeklestirilmistir. Sorumlu yazar %100 oraninda katk:
saglamistir.

Catisma Beyani
Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir ¢alisma degildir.
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