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Bu calismanin amaci, toplum tarafindan kadinlara atfedilen
geleneksel kadinlik rollerinin televizyon dizileri araciligiyla
nasil yeniden iiretildigini incelemek ve medyanin cinsiyetci
stereotipleri sunarak ataerkil toplumdaki kadinlarin ikincil
konumlarini nasil pekistirdigini ortaya koymaktir. Bu baglamda,
ataerkil yapiya ait kodlar1 yeniden iireten ve kadin karakterlerini
geleneksel rollerle sinirlandiran Kizileik Serbeti dizisi 6rneklem
olarak secilmistir. Arastirmada dizinin birinci sezonunda
Nursema karakterinin ugramis oldugu baskilar; soylemler,
toplumsal cinsiyet esitsizligi, ataerkil sGylem cercevesinde ele
alinmis, bu bolimlerdeki soylemler elestirel séylem analizi
yontemiyle incelenmistir. Calismanin temel sorunsali, kadinlarin
gercek yasamdaki deneyimlerinin dizilerde neden yeterince
temsil edilmedigi, erkek egemen soylemin nasil siirdirildigi
ve bu soylem icinde kadinlarin nasil resmedildigidir. Ayrica,
kadinlarin giiclii ve bagimsiz bireyler olarak temsil edilmesinin
Oniindeki engeller ile bu temsillerin toplumsal cinsiyet rollerini
nasil sekillendirdigi de calismanin odak noktalarindan biridir.
Feminist teori perspektifinden hareketle, Kizilaik Serbeti
dizisinde Nursema karakterinin maruz kaldigi siddetin temsil
bicimleri, ataerkil toplum yapisi icindeki konumu ve bu temsillerin
toplumsal cinsiyet esitsizligini nasil yeniden trettigi elestirel bir
sekilde analiz edilmistir. Elestirel séylem analizi yontemi, dizideki
diyaloglar1 ¢6ziimleyerek toplumsal cinsiyet rollerinin nasil insa
edildigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Ataerkillik, Dizi, Feminizm, Medya,
Toplumsal cinsiyet

ABSTRACT

The aim of this study is to examine how traditional femininity
roles attributed to women by society are reproduced through
television series, and to reveal how the media reinforces women’s
subordinate positions in patriarchal societies by presenting
gendered stereotypes. In this context, the series Kizilcik Serbeti,
which reproduces patriarchal codes and confines female
characters to traditional roles, was selected as the sample. The
research specifically focuses on the eighteenth episode of the
series, analyzing its discourses through the method of Critical
Discourse Analysis. The central problem addressed in this study is
why women’s real-life experiences are not adequately represented
in television dramas, how male-dominated discourse is sustained,
andhow women are depicted within this framework. Furthermore,
the study explores the obstacles to representing women as strong
and independent individuals and how such representations shape
gender roles. From a feminist theoretical perspective, the analysis
critically examines how the violence experienced by the character
Nursema is represented, her position within a patriarchal social
structure, and how these representations reproduce gender
inequality. By analyzing the dialogues in the series, the critical
discourse analysis method aims to reveal how gender roles are
discursively constructed.

Keywords: Patriarchy, Series, Feminism, Media, Gender
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GIRIS

Televizyon dizileri, yiiksek izlenme oranlariyla
genis kitlelere ulasarak yalnizca bir eglence araci
olmanin Otesinde, toplumsal normlar1 ve deger
yargilarini sekillendiren giiclic birer ideolojik arag
islevi gormektedir. Bu baglamda, ozellikle kadin
temsilleri ve siddetin normallestirilmesi, medya
etigi ve toplumsal cinsiyet esitligi acisindan kritik
bir inceleme alani olusturmaktadir. Tarih boyunca
kadinlar genellikle ev isleri ve aile sorumluluklariyla
Ozdeslestirilmis, Sanayi Devrimi ile bu roller daha da
pekismistir. Aydinlanma diistincesi, akilcilig1 erkek
egemen kamusal alanla, duygusallig1 ise kadin egemen
Ozel alanla iliskilendirerek bu ayrimi derinlestirmistir
(Stone, 2013). 18. Yiizyilda kadinlarin hukuki ve
toplumsal haklar1 oldukca sinirhiyken (Blackstone,
1770), 1789 Fransiz Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi
sonrasinda kadin haklar1 miicadelesi evrensel bir boyut
kazanmis, 19. Yiizyilda ivme kazanarak siirmistiir
(Grimshaw, Holmes ve Lake, 2001).

Turktoplumundaisetarihselsiirec farklilik gostermistir.
Eski Tiirk devletlerinde kadin, iiretim faaliyetlerinde ve
hatta savaslarda aktif rol almistir (Avci, 2016). Osmanl
doneminde kadin haklarina yonelik diizenlemeler
sinirll kalmis, ancak Kanun-i Esasi (1876) ile esitlik
ilkesi anayasal bir zemine tasinmistir (Goziibiiyiik,
2011). Cumhuriyet déneminde ise kadin-erkek esitligi,
egitim, siyaset ve calisma hayati anayasal giivenceye
alinmistir.

Literatiirde medyada toplumsal cinsiyet temsilleri
tizerine pek cok calisma bulunmakla birlikte, son
donemde yiiksek reytinglerle izlenen ve toplumsal
tartismalara yol acan Kizilcik Serbeti gibi popiiler
bir dizi 6zelinde, elestirel soylem analizi yontemiyle
derinlemesine bir inceleme simirlidir. Ayrica, bu
calisma, yalnizca temsili degil, siddet sahnelerinin
dramatik bir arac olarak kullanilmasi ve bu yolla ataerkil
soylemin nasil yeniden iretildigi ve mesrulastirildig:
sorusuna odaklanarak literatiire katki saglamay:
amaclamaktadir.

Bu calismada, Kizilak Serbeti dizisinin 1. Sezonunda
(Show TV, 2023), Nursema karakterinin maruz kaldig1
siddet sahneleri elestirel soylem analizi yontemiyle
incelenmektedir. Analiz, sahnelerdeki isitsel sdylemlere
odaklanarak toplumsal cinsiyet ve ataerkil kodlarin
nasil yeniden iretildigini ve kadin karakterin nasil
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temsil edildigini ortaya koymayr amaclamaktadir. Bu
calisma, popiiler kiiltiir iiriinlerinin toplumsal cinsiyet
esitsizligini nasil pekistirebilecegini gostererek, medya
okuryazarliginin Onemine, izleyici farkindaligina
ve medya {iireticilerinin etik sorumluluklarina dair
elestirel bir perspektif sunmaktadir.

1. KURAMSAL CERCEVE
1.1. Kitle iletisimi

[letisim, baslangicta yiiz yiize gerceklesen bir siirecken
zamanla teknolojik gelismelerle kitlesel bir boyut
kazanmistir. Baski teknolojisi, radyo, televizyon ve
dijital medya, mesajlarin genis kitlelere ulasmasini
saglayarak kitle iletisimi kavramini dogurmustur
(Yaylagiil, 2014). Kitle iletisim araclari, toplumsal
yapiy1 etkileyen onemli islevlere sahiptir (McQuail,
2010). Kitle iletisim araclarinin islevleri dort
temel baslik altinda Ozetlenebilir. Bilgiye erisim ve
haberlesme islevi cercevesinde, kitle iletisim araclar
bilgiyi hizlica yayma yetenegine sahipken, beraberinde
bilgi kirliligi riskini de tasimaktadir (Castells,
2013). Ikinci olarak, toplumsal ve kiiltiirel etkilesim
acisindan, kiiltiirel aktarimi ve toplumsal degerlerin
nesiller arasi devamliligini saglamaktadir. Toplumsal
degerlerin aktarimi konusunda faydali bir ara¢ oldugu
kadar kiiltiirel hegemonya olusturma potansiyeli de
bulunmaktadir (Williams, 1974). Uciincii islev olan
siyasal katillm ve kamuoyu olusumu baglaminda,
demokratik siireclerde katilimi artirmasina ragmen,
Jurgen Habermas'in isaret ettigi gibi propaganda ve
manipiilasyon riski barindirmaktadir (Habermas,
1991). Son olarak, egitim ve bilinclendirme isleviyle,
ozellikle medya okuryazarligr vyoluyla toplumu
bilinclendirme goérevini iistlenir, ancak icerik kalitesi
ve erisim esitsizlikleri Oonemli bir sorun olarak
kalmaktadir (Buckingham, 2013). Sonug¢ olarak, kitle
iletisim araclar1 hem bilgi ve kiiltiir aktariminda hem
de siyasal ve toplumsal siireclerde belirleyici bir rol
oynamakta, ayn1 zamanda ideolojik iiretim ve giic
iliskilerinin yeniden {retildigi alanlar olarak islev
gormektedir.

1.11. Kitle iletisiminde Televizyonun Yeri

Kitle iletisim araglari, modern toplumlarin en temel
yap1 taslarindan biri olarak, bilgi akisini, kiiltiirel
etkilesimi ve siyasi katilimi sekillendiren 6nemli bir
rol istlenmektedir. Kitle iletisim araglari, mesajlarin
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genis kitlelere aktarilmasini saglayan onemli vasitalar
olarak tanimlanmaktadir. Giiniimiizde gazete, radyo
ve televizyon gibi geleneksel mecralar 6ne ¢cikmaktadir
(Isik, 2004). Ancak, bu araclarin kullaniminda sosyo-
ekonomik farkliliklarin etkili oldugu gozlenmektedir.
Ozellikleyazilibasinindiisiik diizeydekalmasi, toplumun
daha cok sozli ve gorsel medyaya yonelmesine yol
acmaktadir (Tokgdz, 2024). Kitle iletisim araclarinin
tarihsel siirecteki islevleri, donemin ekonomik ve
siyasi kosullarina goére sekillenmistir (Aziz, 2013).
Ozellikle televizyon ve radyo gibi gorsel ve isitsel
araclar, tilketim kiiltiiriini yayginlastirarak bireysel
haz arayisinm1 ve kapitalist degerleri giiclendirmistir
(Dagtas ve Dagtas, 2009). Bu baglamda, televizyon,
diger kitle iletisim araclarina kiyasla toplumsal yasama
olan derin etkisiyle 6ne cikmaktadir. Televizyon,
kiiltiirel degisim stirecinde hem bilgi aktarimi hem
de toplumsal doniisim acisindan belirleyici bir rol
iistlenmektedir (Akcali ve Inceoglu, 2020). Ayrica,
Levent Yaylagiil'iin ifade ettigi gibi, bu araclarin kiiresel
Olcekte yarattigi etki, haberlesme ve kiiltiirel etkilesimi
hizlandirarak toplumsal farkliliklarin azalmasina da
katki saglamaktadir (Yaylagiil, 2014).

1.1.2. Televizyonda Kadin Temsili

Medyada kadin temsili, toplumsal cinsiyet esitsizligi-
nin en bariz yansimalarindan biri olmaya devam et-
mektedir. Bu temsil bicimi, kadinlarin goriintirligiini
ve kimliklerini ciddi sekilde sinirlandirmaktadir. Gaye
Tuchman, kadinlarin medyada sembolik imhaya ugra-
diginy, yani ya goriinmez kilindigini ya da basmakalip,
dar rollerle temsil edildigini belirtir (Tuchman, 1978).
Giintimiiz medya iceriklerinde toplumsal cinsiyet rol-
leri keskin cizgilerle ayrilmaktadir. Kadinlar, televiz-
yon ekranlarinda cogunlukla ev ici roller, pasif ve duy-
gusal kimliklerle sunulurken, erkekler gticlii, rasyonel
ve otoriter figiirlerle gdsterilmektedir (Gill, 2007). Bu
daraltilmis cerceve, kadin kimliginin ¢ok boyutlulugu-
nu yok saymaktadir. Ne yazik ki, medyada kadinlarin
reklamlarda ve dizilerde cinsel obje olarak kullanilma-
s1, bedenin metalastirilmasina yol acan ciddi bir sorun
olarak one ¢cikmaktadir. Bu esitsiz temsil dogrultusun-
da, Kiiresel Medya [zleme Projesi'nin (GMMP) 2025
yilinda yayinladig1 rapora gore, haberler, kadinlarin
neredeyse goriinmez oldugu bir diinya tablosu ciz-
mistir. Calisma, kadinlarin haberlerde 6énemli 6lcii-
de yetersiz temsil edildigini ve haberlerin yalnizca
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% 26’sinda haber konusu ve kaynag olarak yer aldikla-
rin1 géstermistir (GMMP, 2025).

Televizyon, giiclii bir anlati araci olarak toplumsal
normlari yeniden iiretme islevine sahiptir. Bu normlar
genellikle ataerkil degerlerle uyumludur (Imancer,
2006). Bu uyum, kadini kamusal alandan soyutlayarak
ikincil konuma itmektedir. Kadinlar nadiren
bagimsiz bireyler olarak temsil edilmekte, calisan
kadinlar bile ev kadini rollerinin uzantis1 seklinde
kurgulanmaktadir. Ozellikle 1990’lardan itibaren 6zel
televizyon kanallarinin yayginlasmasiyla birlikte,
kadinlar reklamlarda ve dizilerde cinsellikleriyle 6ne
cikarilmis, erkekler ise giic ve performans izerinden
temsil edilmistir (Biiyiikbaykal, 2012). Stuart Hall,
temsil kuraminda bir metinde insanlarin veya
olaylarin gercek temsilinin olmadigini, ancak bunlarin
temsil edilebilecegi bircok yol oldugunu savunur (Hall,
2017). Bu baglamda, medyada ele alinan olaylarin
temsili acisindan televizyon, dil ve kiiltiir arasindaki
iliskiyi kurarak toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
iiretir. Dolayisiyla, medya bir ayna olmaktan cok,
toplumsal gercekligi yeniden insa eden aktif bir giic
olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Bu gercekligin yeniden
insas1 haberler, diziler ve reklamlarla pekistirilerek,
kadinlarin temsili, ataerkil normlar1 ve toplumsal
esitsizlikleri derinlestirmektedir (Celenk, 2005).

1.2. Ataerkil ideoloji

Tarihsel acidan  ataerkil  yapinin  kokenleri
Mezopotamya uygarliklarina kadar uzanmaktadir.
Fatmagiil Berktay, ataerkilligin kent devletleriyle
birlikte kurumsallastigini ve bu kurumsallasmanin bir
sonucu olarak kadinlarin miilkiyet, cinsellik ve kamusal
hayattaki rollerinin ciddi bicimde sinirlandigini
belirtir (Berktay, 2012). Bu yapi, binlerce yil boyunca
toplumsal diizenin merkezine yerlesmistir. Miilkiyetin
babadan ogula aktarilmasi, kadinin cinselliginin erkek
denetimine tabi kilinmasi ve toplumsal yasamin erkek
egemen normlarla diizenlenmesi, ataerkil sistemin
belirleyici unsurlar: olmustur.

Heidi Hartmann (1981), ataerkil iliskileri, erkek
egemenliginin maddi temelleri tizerine kurulu bir
sosyal diizen olarak tanimlar. Bu sistemde erkekler
hem kendi aralarindaki hiyerarsi hem de kadinlarin
isgiicti baski yoluyla
kurarlar. Bu baski, sadece bir inang sistemi degil, ayn1

iizerindeki denetimlerini
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zamanda ekonomik ve sosyal kontrol mekanizmalarini
kontrol altina almaktadir. Ataerkillik, bu cok yonli
yapis1 itibariyle toplumun her alaninda yasami
sekillendirmektedir. Erkeklerin belirleyici oldugu bu
diizende kadinlar, cogu zaman hayatta kalma stratejileri
gelistirmek adina ataerkil normlar1 icsellestirmek
zorunda kalmaktadir (Kandiyoti, 2022).

Ataerkil diizen, farkliliklar1 kendi normlarina gére dii-
zenleyerek kiiltiirel ve kurumsal alanlarda siirekli yeni-
den iiretilmektedir (Pira ve Elgiin, 2004). Sylvia Wal-
by, ataerkil iliskilerin aileden ekonomiye, cinsellikten
dine kadar yasamin tiim alanlarina yayildigini vurgular
(Walby, 2016). Bu ¢ok katmanli yayilim, sistemin da-
yanikliligini ve evrenselligini 6n plana ¢cikarmaktadir.
Ozellikle aile, ataerkil degerlerin kusaktan kusaga ak-
tarilmasinda kritik bir isleve sahiptir (Millett, 2018).
Tarih boyunca, kadin cogu zaman erkege hizmet eden,
cocuk doguran ve duygusal destek saglayan ikincil bir
figiir olarak tanimlanmistir (Bhasin, 2003). Giiniimiiz-
de ise bu eski tanimlamalar, medya araciligiyla yeni
formlara buirtinmektedir. Medya, kadinlar1 tiiketici,
pasif ve ikincil rollerle temsil ederek ataerkil diizenin
devamina sinsice katkida bulunmaktadir.

1.3. Toplumsal Cinsiyet

Kadin hareketleri 19707lerden itibaren ivme kazan-
mis, toplumsal cinsiyet kavrami bilimsel calismalarda
merkezi bir konuma yerlesmistir. Bu yiikselis, cinsi-
yet esitsizliklerinin ve rollerin toplumsal yapilar iize-
rindeki etkilerinin daha derinlemesine incelenmesine
katki saglamistir (Kayli, 2018). Temel bir ayrim olarak,
cinsiyet biyolojik 6zelliklere isaret ederken, toplumsal
cinsiyet kiiltiirel ve sosyal olarak insa edilen rolleri ve
beklentileri ifade etmektedir (Franzoi, 1996). Bu ayrim,
kadin ve erkek olmaya dair algilarin dogustan degil,
Ogrenilmis oldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda,
bireyin kimligi yalnizca biyolojik degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve sosyal faktorlerle de sekillenmektedir. Her
ne kadar bu iki kavram birbirinden bagimsiz goriinse
de toplumsal cinsiyet rollerinin biyolojik cinsiyetten
tamamen ayristirilamayacag gercegi ortaya cikmistir
(Lips, 2001). Tiirkcede cins biyolojik farkliliklara, cin-
siyet ise hem biyolojik hem toplumsal boyuta isaret et-
mektedir (Tiirkéne, 1995). Toplumsal cinsiyet rolleri,
farkli kiiltiir ve donemlerde degisiklik gosterse de bi-
reylerin kimliklerini ve toplumsal konumlarini dogru-
dan etkilemektedir (Dékmen, 2009).
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Toplumsal cinsiyetin benimsenmesiireci, yerytiziindeki
her toplumda bireyden bireye farklilik gostermistir.
Sandra Bem, bireylerin cinsiyet rollerini benimseme
diizeylerinde cesitlilik oldugunu vurgulamis, bazi
bireylerin geleneksel rollere bagli kalirken, bazilarinin
ise hem kadins1 hem erkeksi 6zelliklere sahip androjen
kimliklere ya da geleneksel rollere zit kimliklere
yonelebildigini belirtmistir (Bem, 1983). Bu rollerin
icsellestirilmesi  cocukluk ddéneminden itibaren
ebeveynler ve cevre araciligiyla gerceklesmektedir
(Millett, 2018). Ovyuncaklar, kiyafetler ve sosyal
beklentiler araciligiyla bu roller erken yasta
icsellestirilerek kalip yargilar1 giiclendirmektedir.
Sonu¢ olarak, toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve
erkek arasinda keskin sinirlar cizerek bireylerin
davranislarini sinirlandirmaktadir (Dékmen, 2009).

1.4. Toplumsal Cinsiyet, Ataerkillik ve Medya

Kitle iletisim araclari, toplumsal degerlerin ve
inan¢ sistemlerinin olusumunda yadsinamaz bir
giice sahiptir. Bu gii¢, toplumsal cinsiyet rollerinin
yeniden tiretiminde kritik bir rol oynamaktadir. Aysel
Giinindi Erséz (2021), medyanin bireylerin deger
ve inanglarini sekillendirmede kritik rol oynadigini,
ozellikle cinsiyet rollerinin medyada siirekli yeniden
tiretildigini vurgular. Medyada erkekler genellikle
giiclii, basarili ve kariyer odakl: rollerle gosterilirken,
kadinlar pasif, fiziksel cekicilikleri 6n planda ve aile
odakli rollerle temsil edilmektedir (Macionis, 2013).
Bu ikili ve basmakalip temsil, toplumsal beklentileri
daraltmaktadir. Bu durum, toplumsal cinsiyet
esitsizliginin devamina katk: saglamakta ve ataerkil
ideolojiyi pekistirmektedir.

Televizyon dizileri, bu esitsiz temsilin en somut
orneklerini sunar. Televizyon dizilerinde erkek
karakterler zeki, giiclii ve is hayatinda basarili olarak
gosterilirken, kadinlar cogunlukla evisleri ve cocuklarla
ilgili roller iistlenmektedir (Timisi, 1998). Ozellikle
yerli dizi filmlerinde geleneksel ve eril roller belirgin
bir sekilde tesvik edilmektedir. Tiirk dizi filmlerinde
erkekler icin kavga eden, son karar1 veren, giiciinii
siddet ve silahtan alan eril degerler yansitilmaktadir.
Kadin karakterler ise tam tersine, fazla zeki olmayan,
olsa bile bunu gostermemesi gereken, az yetenekli,
uysal, 6zel alanda ve ¢ogunlukla ev isi ve ¢ocuklarla
ilgili roller ile kisisel bakim vb. disil degerlere uygun
sunulmaktadir (Ersoz, 2021). Medyadaki bu carpik
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temsil, ne yazik ki kadinlara yo6nelik siddet algisini da
etkilemektedir. Medya, kadinlara yonelik onyargilar
giiclendirerek ve siddeti mesrulastirarak, kadinlarla
ilgili gosterimler siddet haberlerinde siklikla goz
ardi edilmektedir (Giilbahar, 2012). Televizyonlarda
siddet, bireylere acikca gosterilen fiziksel giic olarak
tanimlanmakta, medyada genellikle siddeti uygulayan
erkege odaklanmaktadir (Céloglu, 2010).

Medya, sadece kadini oOtekilestirmekle kalmayip,
farkli kimlikleri ayristirarak toplumda neleri konusup
diisiinmesi gerektigini belirleme 6zelligine sahiptir
(Sevim F., 2013). Gorsel ve isitsel platformlar, ataerkil
degerleri yansitan erkeklik bicimlerini siirekli yeniden
iireterek toplumun erkeklik algisini sekillendirmektedir
(Ersoz, 2021). Bu toksik erkeklik insasi, toplumsal
cinsiyet esitsizliginin temel dayanagidir. Bell Hooks
(2016), ataerkilligin erkekleri imtiyazlarina siki sikiya
sarilmaya yonlendirdigini belirtmektedir. Medya,
erkekleri siddet yanlisi, maco ve kadinlara stiinlik
taslayan bicimde temsil ederek, toplumsal cinsiyet
esitsizligini stirdiirmekte ve kadinlarin hem 6zel hem
kamusal alandaki konumunu sinirlandirmaktadir.

1.5. Feminist Teori

Feminizm, toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesini
baslatan ve kadinlarin tarihsel olarak ikincil konuma
itilmesinin dogal degil, toplumsal bir insa oldugunu
savunan bir diisiince akimidir. Hareketin temelinde,
kadinlarin erkeklerle esit yetenek ve degere sahip
oldugu inanci yer alir (Sevim A. , 2005). “Basitce ifade
etmek gerekirse feminizm cinsiyetciligi, cinsiyetci
somiiriyii ve baskiyr sona erdirmeyi amaclayan bir
harekettir” (Hooks, 2019, s. 12). Bu tanim, hareketin
yalnizca esit haklar degil, ayni zamanda vyapisal
dontisiim hedefledigini gostermektedir. Feminizmin
temel amaci, Andree Michel'in (1993) de belirttigi gibi,
erkek egemen sistemin kokenlerini anlamak ve bu
sistemi kokten doniistiirmektir.

Feminist hareket tarihsel olarak dalgalar halinde
gelismistir. Birinci Dalga Feminizm, kadinlarin yasal
esitligini ve siyasal haklarini savunarak, ozellikle
oy hakki, egitim ve miilkiyet gibi temel haklar icin
miicadele etmistir (Toptanci, 2008). Bu ilk asama,
kadinlarin kamusal alana girisinin Oniini acmay:
hedeflemistir. Bu dalganin icinde yer alan liberal
feminizm, bireysel 6zgiirliik ve esitlik ilkelerini cinsiyet
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esitsizligi meselesine iliskilendirerek, kadinlarin
kamusal alanda erkeklerle esit haklara sahip olmasini
savunmaktadir (Yayla, 1998). Ancak liberal feminizm,
toplumsal yapinin ataerkil kalintilarin1 doniistiirmekte
sinirl kalmistir (Berktay, 2018). Kendini gelistiremeyen
liberal feminizm olusum icerisinde catismalar yasamus,
baska fikirlerin dogusuna rehberlik etmistir.

Liberal feminizmin sinirli kalmasi, toplumsal alanda
her kesimden destek gérememesi gibi etkenler radikal
feminizm disiinirlerini 6n plana ¢ikarmistir. Radikal
feminizm, kadinlarin bask: altinda tutulmasinin temel
nedenini ataerkil toplumsal yapida gormekte ve aile
kurumunu bu baskiy1 yeniden iireten bir yap1 olarak
incelemektedir (Millett, 2018). Radikal feministler,
kadin kiiltiiriinti yiicelterek, kadinlarin toplumsal,
ekonomik ve politik oOzgiirliklerini saglamak icin
sistemin kokten degismesi gerektigini savunur
(Demir, 1997). Radikal gériisler, baskinin 6zel alandaki
deneyimlerden kaynaklandigini iddia etmektedir. Ote
yandan Marksist feminizm, kadinlarin ev ici emegi ile
kapitalist tiretim siireci arasindaki iliskiye odaklanarak,
kadinlarin  ekonomik bagimliligi ve toplumsal
konumlarini analiz etmektedir (Oztiirk, 2017). Bu
yaklasim, ev ici emegin goriinmez kilinmasinin ve
iicretlendirilmemesinin, kapitalist sistemin devami
icin kritik bir ©6neme sahip oldugunu savunur.
Nina Power, bu ekonomik boyutun donistiirticii
potansiyelini su soézlerle vurgulamistir: “Kadinlarin
gecmisten beri yaptiklar1 ev ici emegi isleri karsiligi
ddenen isler olarak yapilmis olsaydi, glinimiizde ¢ok
farkli sekilde degisiklik gOsterebilirdi. Marx, kadinlar
ev ici ekonominin disina ¢ikarak calisma hayatina
basladig1 sirada kadin-erkek iliskileri, aile ve benzeri
olarak degisiklik yasanmistir” (2011, s. 21). Bu goriis,
ev ici emegin toplumsal goriiniirligiiniin olmamasinin
ve iicretlendirilmemesinin, kadinlarin ekonomik
bagimliligini ve dolayisiyla toplumsal hiyerarsideki
ikincil konumlarini nasil etkiledigini acgikca ortaya
koymaktadir. Boylece Marksist feminizm, kadinlarin
Ozgiirlesmesinin ancak ekonomik bagimsizhik ve
iiretim iliskilerindeki esitlikle miimkiin olabilecegini
savunarak harekete farkli bir boyut kazandirmistir.

Farkli analizleri birlestiren yaklasimlar da mevcuttur.
Sosyalist feminizm, Abbott ve Wallace'in vurguladig:
gibi, ataerkillik ve kapitalizmin birbirini besleyen
sistemler  oldugunu  vurgular ve  kadinlarin
Ozgiirlesmesi icin her iki yapiya karst miicadele
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edilmesi gerektigini savunur (Abbott ve Wallace,
1997). En yeni yaklasimlar ise kimlik ve sodylem
tizerine odaklanir. Postmodern feminizm, toplumsal
gercekligin soylemler tarafindan insa edildigini ve
sabit bir gerceklik olmadigini savunur (Sarup, 1995).
Judith Butler, toplumsal cinsiyetin iktidar ve séylem
rejimleri tarafindan insa edildigini ve geleneksel
cinsiyet ayrimlarinin sorgulanmasi gerektigini ileri
stirer (Butler, 2023). Bu yaklasim, toplumsal cinsiyetin
akiskan ve kiiltiirel olarak sekillendigini vurgularken,
queer kuramiyla ikili cinsiyet kategorilerini altiist eder
(Tong, 2006). Toplumdaki kimlik sorunlarin1 ve her
tir ayristirllmayi spesifik olarak giindeme getirerek,
sinirsiz bir model gelistirmeyi amaclamaktadir.

2. ARASTIRMANIN METODOLOJISI

2.1. Arastirmanin Konusu

Bu calisma, popiiler kiiltiiriin bir iiriinii olan Kizilcik
Serbeti  televizyon dizisinin birinci sezonunda,
Nursema karakteri 6zelinde temsil edilen toplumsal
cinsiyet esitsizligi ve ataerkil sOylemleri elestirel
bir  yaklasimla  ¢oziimlemeyi  amaclamaktadir.
Arastirmanin odak noktasini, dizideki sOylemsel
yapilarin, Norman Fairclough'un gelistirdigi iic¢
boyutlu elestirel soylem analizi modeli araciligiyla
incelenmesi olusturmaktadir. Bu kapsamda, oncelikle
metin diizeyinde dilin ve anlatim bicimlerinin nasil
bir tahakkiim aracina doniistiigii ortaya konulacak;
ardindan bu soylemlerin, feminist medya kurami
1s1g1nda, toplumsal cinsiyet rollerini mesrulastiran ve
yeniden iireten daha genis toplumsal pratiklerle nasil
iliskilendigi yorumlanacaktir.

2.2. Arastirmanin Amaci-Onemi

Arastirma, Kizilctk Serbeti dizisindeki Nursema
karakteri ekseninde, ataerkil ideolojinin ve toplumsal
cinsiyet esitsizliginin medya metinlerinde nasil insa
edildigini incelemeyi amagclamaktadir. Norman
Fairclough'un analiz modelinin temel alindig
calismada; dizideki  sOylemlerin  kadin-erkek
iliskilerini nasil sekillendirdiginin saptanmasi ve
medyanin siddeti yeniden {iretme bicimlerinin
desifre edilmesi hedeflenmektedir. Arastirmanin
Onemi, popiler bir yapim tiizerinden ataerkil
kodlarin nasil dogallastirildigini  somut verilerle
ortaya koymasinda yatmaktadir. Bu tiir yapimlarin
toplumsal etkilerinin incelenmesi, kadina yonelik
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siddetin kiiltiirel temellerinin anlasilmas: acisindan
elzemdir. Dolayisiyla bu calisma, akademik literatiire
katki saglamanin yani sira medya iletilerine yonelik
toplumsal farkindaligi artirma potansiyeli tasimasi
bakimindan da énem arz etmektedir.

2.3. Arastirmanin Evreni - Orneklemi

Aragirmanin  evrenini, Tirkiye'de televizyon
yayinciligindaencokizlenenprogramtiirlerininbasinda
gelen vyerli diziler olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklemi olarak ise 28 Ekim 2022 tarihinde Show
TV'de yayin hayatina baslayan Kizilcik Serbeti
dizisi belirlenmistir. Calismada, amaclhi O6rneklem
metodu kullanilarak dizinin birinci sezonunda ana
karakterlerden biri olan Nursema karakterinin maruz
kaldig1 siddet sahneleri ve ataerkil soylemler analize
tabi tutulmustur. Orneklem seciminde, dizinin
ozellikle 18. boliimiinde yer alan kadina yonelik siddet
sahnelerinin kamuoyunda genis yanki uyandirmasi
ve bu sahnelerin Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
(RTUK) tarafindan yayin durdurma cezas ile yaptirima
ugramasi belirleyici olmustur. Ayrica dizinin yiiksek
izlenme oranina sahip olmasi ve genis bir izleyici
kitlesi tarafindan takip edilmesi, toplumsal etkisinin
biiytikligti acisindan Orneklem seciminde etkili bir
diger faktordiir. Arastirma kapsaminda, yalnizca
Nursema karakteri etrafinda gelisen toplumsal cinsiyet
esitsizligi ve ataerkil siddet soylemleri incelenmis,
diger karakterlere ait yan hikayeler ve sdylemler analiz
dis1 birakilmastar.

2.4, Arastirmanin Sinirlilig:

Bu calisma, kapsam ve yontem acisindan belirli
sinirlandirmalar cercevesinde yurttilmistiir.
Arastirmanin  6rneklemi, Show TV’de yayinlanan
Kizilctk  Serbeti  dizisinin  birinci  sezonu ile
sinirlandirilmis olup; analiz birimi olarak Nursema
karakterinin maruz kaldigi siddet sarmalini en
belirgin sekilde yansitan 8, 11, 12, 16, 17 ve 18.
boliimler ele alinmustir. Icerik acisindan inceleme,
yalnizca Nursema karakteri ekseninde gelisen ataerkil
soylemler ve toplumsal cinsiyet esitsizligi temsilleri ile
sinirli tutulmus, diger karakterlere ait yan hikayeler ve
soylem tiirleri arastirma kapsami disinda birakilmistir.
Calismanin kuramsal cercevesi Feminist Kuram
ile simirlandirilmis, elde edilen veriler elestirel bir
bakis acisiyla yorumlanmistir. Yontem acisindan
ise Norman Fairclough’'un Elestirel Séylem Analizi
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modeli benimsenmis, izleyici geri bildirimleri, reyting
analizleri veya dizinin {iretim siirecleri bu ¢alismanin
sinirlarina dahil edilmemistir.

2.5. Arastirma Sorular1

Bu calismanin temel arastirma sorulari, Kizilcik Serbeti
dizisinin toplumsal cinsiyet ve ataerkil séylemi nasil ele
aldigini, Norman Fairclough’un elestirel séylem anali-
zi modeli cercevesinde incelemek iizere belirlenmistir.
Arastirma, Nursema karakterinin maruz kaldig: siddet
sarmalini en belirgin sekilde yansitan 8, 11, 12, 16, 17 ve
18. boliimler ekseninde, toplumsal cinsiyet esitsizligine
aykiri soylem ve davranislarin karakterlerin diyaloglar:
ve olay Orgiisii tizerinden nasil insa edildigini sorgu-
lamaktadir. Bu baglamda, kadinlara yonelik sistematik
baski, ayrimcilik ve istismarin, gelenek, aile biittinliigii
veya kader gibi kavramlar araciligiyla hangi diizlem-
lerde mesrulastirildigi ve hangi siklikta ortaya ciktig
incelenmektedir. Calismanin bir diger odak noktasi,
ozellikle siddetin dozunun arttig1 sahnelerin toplumsal
bir soruna elestirel bir bakis acis1 m1 getirdigi, yoksa
izleyici ilgisini artirmaya yonelik dramatik bir anlati
aract olarak mi kullanildig1 sorusudur. Son tahlilde,
Feminist Kuram perspektifinden hareketle, kadina y6-
nelik siddetin medyadaki bu temsillerinin mevcut top-
lumsal cinsiyet hiyerarsisini doniistiirmeye mi yoksa
yeniden iiretmeye mi hizmet ettigi ortaya konulmaya
calisilacaktir.

2.6. Arastirmanin Yontemi
2.6.1. Soylem Analizi

Kitle iletisim araclari, aktardiklar: mesajlar1 belirli bir
soylem ve yapi icinde kurguladigi icin, incelenmeye ve
analiz edilmeye acik zengin metinler niteligi tasimak-
tadir (Ergiil, 2000). Bu kurgusal yap1i, medyay1 sadece
bir iletim arac1 olmaktan ¢ikarip, aktif bir anlam iireti-
cisine doniistiirmektedir. Soylem, literatiirde sadece bir
ifade bicimi olarak goriilmez, ayn1 zamanda toplumsal
gercekligi sekillendiren giiclii bir eylemdir. Teun Ad-
rianus Van Dijk’in (2001) belirttigi gibi, kullanilan dil,
kelimeler, metaforlar ve imalar araciligiyla hem ide-
oloji hem de toplumsal giic iliskileri ustalikla tiretilir.
Bu dilsel tiretim, izleyicinin diinyay: algilama bi¢imini
dogrudan etkilemektedir. Michel Foucault (1972) ise
bu etkinin boyutunu daha da ileri tasiyarak, insanlarin
soylemler disinda diisinemeyecegini One siirmiis ve
soylemin diistinceyi sinirlandirici ve yonlendirici gii-
ciine dikkat cekmistir. Bu perspektiften bakildiginda,
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soylem, bireysel ifadeyi asan, yapisal bir giictiir. Sonu¢
olarak soylem, bireysel bir ifade olmanin &tesinde, sos-
yal, kiiltiirel ve politik giic iliskilerini yansitan ve ayni
zamanda bu iliskileri siirekli yeniden iireten merkezi
bir olgu olarak degerlendirilmektedir (Tonkiss, 2006).

2.6.2. Elestirel Soylem Analizi

Elestirel séylem analizi (ESA), farkli kuramsal yakla-
simlardan beslenen c¢ok yonli ve disiplinler arasi bir
arastirma yontemidir. ESA'nin temelinde, dilin basit
bir iletisim araci olmanin Gtesinde, toplumsal esitsiz-
liklerin ve iktidar iliskilerinin kuruldugu, stirdiiril-
digii ve hatta mesrulastirildig: aktif bir alan oldugu
varsayimi yatar. Bu yontem, dilin toplumsal iktidar
iliskilerinin {iretimi ve yeniden iiretimindeki kritik
roliinii derinlemesine incelemeyi amag¢lamaktadir (Van
Dijk, 2001). Akademik bir disiplin olarak yiikselisi,
19807i yillarda Ruth Wodak, Norman Fairclough ve
Teun A. Van Dijk gibi 6nde gelen arastirmacilarin 6n-
ciliginde Avrupa'da kuramsal cercevesini kazanmis
ve 1990’larda bagimsiz, etkili bir arastirma alan1 haline
gelmistir (Blommaert ve Bulcaen, 2000). ESA, yiizey-
sel metin yapilarinin ardindaki gizli ideolojik siirecleri
ve giic dinamiklerini desifre etme konusunda giiclii bir
analitik aractir. Bu nedenle, medya metinleri ve kiiltii-
rel irtinler gibi karmasik soylemsel pratiklerin ¢6ztim-
lemesinde siklikla tercih edilir. Norman Fairclough, bu
analiz tirintiin metodolojik temelini atan 6nemli bir
isimdir, onun gelistirdigi {ic asamali model, Elestirel
Soylem Analizinin en yaygin kullanilan yontemlerin-
den biridir. Bu modele gore, karmasik séylemsel ya-
pilarin ¢c6ziimlenmesi, metin, séylem pratigi ve sosyal
pratik olmak tizere ii¢c boyutta es zamanli olarak ger-
ceklesir ve metnin toplumsal baglamiyla olan iliskisi
tam olarak ortaya konulur.

Sekil 1. U Boyutlu Séylem Analizi

Tammlama (metin ¢oziml i)

yqﬁzﬁmlme siireci)
I

Yorum Siireci Sdylem ]
M~
Agiklamg¥sosyal ¢oziimleme)

al,

Uretim Siireci

Metin

Sosyokiiltirel Baglam (Duru
Kurumsal ve Sosyal)

Soylem Analizinin Boyutlar
Kaynak: (Fairclough, N. (1995). Critical Discourse Analysis: The Criti-
cal Study of Language.

Soylemin Boyutlar
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Metin ¢6ziimlemesi: Dilsel 6zelliklerin ve soylem
kaliplarinin incelenmesi,

Soylem pratigi: Soéylemin iretim ve tiiketim

siireclerinin ¢éziimlenmesi,

Sosyal pratik: S6ylemin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik
baglam icinde degerlendirilmesi.

Bu calismada, Fairclough’un ii¢ boyutlu yaklasimi temel
alinarak Kizilck Serbeti dizisinin 8, 11, 12, 16, 17 ve
18. bolimleri incelenmistir. Analiz siirecinde dizideki
ataerkil soylemler, toplumsal cinsiyet esitsizlikleri
ve siddet temsilleri belirlenmis, karakterler arasi
diyaloglar, anlati yapisi ve sosyo-kiiltiirel baglam
tizerinden aciklanmaya calisilmistir. Bu yontem
araciligiyla dizinin, toplumsal cinsiyet esitsizligini
nasil yeniden irettigi ve mesrulastirdigl ortaya
konulmustur.

3. KIZILCIK SERBETI DIZISININ INCELENMESI

Kizileik Serbeti, farkli sosyo-kiiltiirel yapilardan gelen
iki ailenin evlatlarinin ask hikayesini merkeze alirken,
ayn1 zamanda Tirk toplumunun cok kiiltiirlii yapisini
ve degisen degerlerini derinlemesine inceleyen bir
yapim olarak one cikmaktadir. Dizi, geleneksel ve
modern yasam bicimlerinin ¢atismasini, bu catismanin
bireyler ve aileler iizerindeki etkilerini, toplumsal
normlarin bireysel ozgiirliikler tizerindeki baskisini
ve degisen aile yapilarinin getirdigi zorluklar1 mercek
altina almaktadir.

Dizinin en belirgin 6zelligi, iki farkli aileyi temsil
eden Unal ve Arslan ailelerinin yasam tarzlari, deger
yargilar1 ve diinya goriisleri arasindaki ugurumlar:
gozler oniine sermesidir. Dindar ve muhafazakar
bir yapiya sahip olan Unal ailesi, geleneksel aile
degerlerine siki sikiya bagliyken, modern ve sekiiler
bir yasam siiren Arslan ailesi ise bireysel ozgiirliikleri
ve degisimi savunmaktadir. Bu iki ailenin evlatlarinin
bir araya gelmesiyle baslayan siirec, farkliliklarin
yarattigl catismalari, Onyargilar1 ve anlasmazliklar
keskin cizgilerle ortaya koymaktadir.

Dizi, toplumsal cinsiyet rolleri, evlilik kurumu, aile ici
iliskiler, genclerin kimlik arayisi gibi bircok konuya
deginmekte, ancak izleyiciyi diisinmeye ve kendi
yasamlarini sorgulamaya tesvik etmemektedir. Tam
tersine, kotii iliskileri siradanlastirip toplumun bunlari
kabullenmesine zemin hazirlamaktadir.
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Sekil 2. Kizilcik Serbeti 1. Sezon Dizi Afisi

(Show TV, 2023).

Kaynak:

Tablo 1. Dizinin Kiinyesi

Yapim Sirketi Gold Film
Yapimcl Faruk TURGUT
Genel Koordinatér  Ahsen Tiziin BALTEPE

Yoénetmen “KETCHE” Hakan KIRVAVAC

Senaryo Melis CIVELEK & Zeynep GUR

Gortinti Jean Paul SERESIN & Murat

Yonetmeni KARABINA

Miizik Zeynep ALASYA, Caner OZKAN &
Ertan OZKAN

Dizinin birinci sezon oyuncu kadrosunda, basrollerde
Baris Kilic, Evrim Alasya, Sila Tirkoglu, Sibel
Tascioglu, Dogukan Giing6r, Miijde Uzman, Settar
Tanriogen ve Yigit Kirazcr yer almistir. Bu ana
isimlere ek olarak Aliye Uzunatagan, Feyza Civelek,
Ceren Yalazoglu Karako¢, Emrah Altintoprak, Serkan
Tinmaz, Rahimcan Kapkap, Selin Tiirkmen, Soydan
Soydas, Sevim Erdogan, Ozlem Cakar Yalcinkaya,
Bahtiyar Memili ve Vurgun Adalay1 gibi isimler de
dizide rol almistir.

4. BULGULAR VE ANALIZ

Bu calismanin bulgulari, Kizilcik Serbeti dizisinin
birinci sezonunda Nursema karakterinin maruz kaldig:
siddet sarmalin1 kronolojik ve tematik bir biittinliik
icinde yansitan 8, 11, 12, 16, 17 ve 18. bolimlerin,
Norman Fairclough'un elestirel séylem analizi modeli
cercevesinde incelenmesiyle elde edilmistir. Ozellikle
18. boliimde doruk noktasina ulasan ve Radyo ve
Televizyon Ust Kurulu (RTUK) tarafindan kadina
yonelik siddeti 6zendirdigi gerekcesiyle yaptirima tabi
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tutulan sahneler, dizideki ataerkil insanin en goriiniir
oldugu kirilma noktalar1 olarak o6ne ¢ikmaktadir.
Inceleme kapsamindaki boliimler, sadece anlik bir
fiziksel siddeti degil, evde kalma baskisi, hiirriyetten
yoksun birakma, zorla evlilik ve psikolojik tahakkiim
gibi siddetin farkli yiizlerinin sistematik olarak nasil
islendigini gostermektedir. Nursema karakterinin,
esi Ibrahim ve ailesi tarafindan maruz birakildig
eylemler, Tirk Ceza Kanunu kapsaminda sug teskil
eden kasten yaralama, tehdit ve cinsel taciz gibi fiilleri
akla getirmekle birlikte, analizde asil odaklanilan
nokta, bu fiillerin medya metinlerinde nasil temsil
edildigi ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin bu yolla
nasil yeniden iretildigidir. Asagida, belirlenen
boliimler iizerinden siddetin insasi tematik bashklar
altinda analiz edilmistir.!

4.1.“Evde Kalmak” Etiketi ve Yas Baskisi1 (8. B6liim)

Dizinin 8. béliimiinde, anne Pembe ve kizi Nursema
arasinda mutfakta gecen diyalog, evlilik kurumunun
kadinlar icin bir tercih degil, toplumsal bir zorunluluk
olarak sunuldugu ataerkil kodlar1 aciga cikarmaktadir:

Pembe: Babanin arkadasinin oglu var. Siz bir tamsgsaniz mi
Nursema?

Nursema: Hay1r, istemem.

Pembe: Ne olacak biyle Nursema? Onu istemem, onu begen-
mem... Yasin da geciyor.

Nursema: Istemiyorum, zorla mi anne?

Pembe: Abdullah Bey'in kizi evde mi kaldi? desinler...
Nursema: Ne demek evde kalmak anne?

Pembe: Yalan m1 kizim, evde kalmadin mi?

Nursema: Herkes evlenmek zorunda mi? Ben dsik olacagim
adami bekliyorum (Show TV, 2023).

4.1.1. Fairclough Modeli Cercevesinde Analiz

4.1.2. Metin Diizeyi Coziimlemesi

Pembe karakterinin kullandig: dilsel secimler, kadini
evlilik piyasasinda belirli bir raf 6mrii olan bir nesne
gibi konumlandirmaktadir. Yasin geciyor ifadesi,
kadinin degerini gencligi ve dogurganligi ile sinirlayan
zaman odakl: bir baski unsurudur. Metindeki en kritik

* Bu béliim, 6112 sayili Kanun'un 8'inci maddesinin (s) bendi kapsaminda, Radyo ve
Televizyon Ust Kurulu (RTUK) tarafindan ‘TV yayinlari toplumsal cinsiyet esitligine ters
diisen, kadinlara yonelik baskilar: tesvik eden ve kadini istismar eden programlar iceremez’
ilkesinin ihlali nedeniyle 1.089.209,00 TL idari para cezasina ve program yayininin 5 kez
durdurulmasina konu olmustur (RTUK, 2023). Ancak Ankara 22. Idare Mahkemesi bu karart
iptal etmis, yasak nedeniyle 2 hafta yayimlanmayan dizi daha sonra normal akisina donmiistiir.
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soylem birimi olan ‘evde kalmak’ deyimi, mekéansal
bir aidiyetten ziyade, sosyolojik bir basarisizlik ve
eksiklik atfi tasir. Pembe’nin Abdullah Bey'in kizi evde
mi kaldi desinler ciimlesinde 6zne Nursema degil,
babasi Abdullah Bey'dir. Bu dilsel yapi, Nursema'nin
bireysel kimligini silerek onu babasinin namusu veya
basarisi tizerinden tanimlanan bir miilkiyet nesnesine
indirgemektedir.

4.1.3. Soylem Pratigi Coziimlemesi

Soylem pratigi acisindan bu sahne, eldilem ne der
mekanizmasinin isleyisini gosterir. Pembe, ataerkil
diizenin bekeiligini iistlenen anne figiirii olarak,
toplumun dedikodu mekanizmasini bir tehdit unsuru
olarak kullanir. S6ylemin {iretim yeri olan mutfak,
kadinin geleneksel rolityle 6zdeslesen bir mekandir
ve konusmanin burada yapilmasi manidardir. Pembe,
Nursema’'nin dsik olacagim adami bekliyorum seklindeki
romantik/bireysel séylemini, evde kalmak seklindeki
geleneksel/toplumsal damgalama sOylemiyle
bastirmaya calismaktadir. Bu durum, kusaklar arasi bir
deger catismasinin sdylemsel yansimasidir.

4.1.4. Sosyal Pratik Coziimlemesi

Toplumsal pratik diizeyinde bu diyalog, evliligin
ataerkil toplumdaki islevsel roliinii ortaya koyar.
George Peter Murdock'un (1949) belirttigi gibi,
evlilik kurumu cinselligin toplum tarafindan kontrol
edilebilmesi islevini goriir. Pembe'nin telasi, sadece
kizinin yalnizligr degil, soyun devami ve cinselligin
mesru daireye (evlilige) cekilmesi gerekliliginden
kaynaklanmaktadir. Nursema'nin evde kalmast, ataerkil
yapida kadinin iglevsizlesmesi ve ailenin toplumsal
statiisiiniin (Abdullah Bey'in itibarinin) zedelenmesi
olarak kodlanmaktadir. Bu sahne, kadinin kendi hayat1
tizerindeki karar hakkinin, ailenin toplumsal imaji
ugruna nasil feda edildiginin somut bir 6rnegidir.

4.2. Hiirriyetten Yoksun Birakma, Goézetim ve
Mekansal Tecrit (11. ve 12. B6liim)

Dizinin 11. ve 12. Béliimlerinde, Nursema'nin kamusal
alanda bir erkekle (Umut) gdriilmesi iizerine gelisen
olaylar, ataerkil denetim mekanizmalarinin sadece
erkekler tarafindan degil, kadinlar (anne) tarafindan da
icsellestirilerek yeniden iiretildigini gostermektedir.

Pembe (11. Béliim): Nursema, sen benim yiiziimii yere
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egdirttin. Geg iceri arsiz! Seni arsiz! Yiirii odana, ¢ik yukari.
Senin telefonun nerede? Baban gelince ona anlatirsin.

Nursema (12. Boliim): Otuz yasindayim anne ben. Kizini
odaya mi kapatiyorsun? Nasil annesin sen?

Pembe: Senin eldlemin adamlariyla disarida bulusman hos
degil. Adin mi ¢iksin? Sen babanin ve benim onayladigim
kisilerle konusabilirsin (Show TV, 2023).

4.2.1. Fairclough Modeli ve Feminist Teori Cercevesinde
Analiz:

4.2.2. Metin Diizeyi Coziimlemesi

Pembenin kullandig1 dildeki ‘arsiz’ sifati, kadinin
kamusal alandaki varligin1 ahlaki bir yozlasma olarak
etiketleyen cinsiyetci bir dil insasidir. Yiiziimii yere
egdirttin deyimi, feminist teoride siklikla elestirilen
namus kavraminin, kadinin bedensel hareketleri ile
ailenin toplumsal statiisii arasinda kurdugu dogrudan
iliskiyi simgelemektedir. Nursema'nin Otuz yasindayim
vurgusuyla talep ettigi bireysel 6zerklik, Pembenin
Babamin ve benim onayladigim kisiler  ifadesiyle
reddedilir. Bu ifade, kadinin iradesinin ancak ebeveyn
(6zellikle baba) onayiyla gecerlilik kazanabilecegini
ima eden, kadin1 ‘ebedi ¢cocuk’ konumuna indirgeyen
bir s6ylem niteligindedir.

4.2.3. S6ylem Pratigi Coziimlemesi

Bu sahneler, feminist teorisyenlerin dikkat cektigi
gozetim kiltiiriiniin bir yansimasidir. Nursemanin
kafede goriilip annesine haber verilmesi, kadinin
kamusal alanda siirekli bir denetim altinda tutuldugunu
gosterir. Pembe'nin eldlemin adamlari ve adin mi ¢iksin
soylemleri, toplumun kadin {izerindeki baskisini
mahalle baskis1 yoluyla mesrulastirir. Telefonun
sorulmasi kadinin iletisim kanallarinin kesilerek dis
diinyadan izole edilmesi pratigidir. Bu durum, Kate
Millett'nin (2018) aileyi ataerkil diizenin temel birimi
ve hiikiimeti olarak tanimladig1 yapiyla ortiisiir; aile,
kadinin dis diinyayla iliskisini denetleyen bir iktidar
mekanizmasina doniismiistiir.

4.2.4. Sosyal Pratik Coziimlemesi

Toplumsal pratik diizeyinde bu olay, Sylvia Walby'nin
(2016) 6zel alan-kamusal alan ayrimina dair tespitlerini
dogrular niteliktedir. Ataerkil ideolojide kadin &zel
alana, erkek ise kamusal alana aittir. Nursemanin
kamusal alanda bulunmasi bir ihlal olarak goriilmiis
ve cezast eve/odaya kapatilmak olmustur. Ayrica,
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bu baskinin bir kadin tarafindan uygulanmasi,
Kandiyotinin  (2022) ataerkil  pazarhik
kavramiyla aciklanabilir. Pembe, ataerkil sistem
icinde kendisine taninan saygin anne/kayinvalide
stattisiinii  koruyabilmek icin, sistemin kurallarini
kiz1 tizerinde en sert sekilde uygulayan bir ‘ataerkil
bekci’ roliinii istlenmistir. Kadinlar, erkek egemen
sistemde giivenliklerini ve statiilerini saglamak
adina, hemcinslerine yonelik baski mekanizmalarinin
uygulayicisi haline gelebilmektedir. Bu sahne, kadinin
bedeni ve hareket 6zgiirliigii tizerindeki denetimin,
koruma adi altinda nasil mesrulastirildigini ve kadinin
6zne olma hakkinin nasil gasp edildigini feminist bir
perspektifle gézler 6niine sermektedir.

Deniz

4.3. Fiziksel Siddet, Ataerkil Cifte Standart ve
Zorla Evlilik (16. B6liim)

Dizinin 16. Boliimiinde, psikolojik siddet yerini
acik bir fiziksel siddete birakir. Baba Abdullah, kiz1
Nursema’nin iradesini yok sayarak, onu bir s6z tutma
araci olarak kullanir ve zorla evlendirme kararini teblig
eder.

Abdullah: Hamdi’yle vakti zamaninda bir soziimiiz vardi, onu
gerceklestirmek icin gelecekler. Nursema’yi isteyecekler.
Nursema: Baba, ben evlenmek istemiyorum.

Abdullah: Ama evleneceksin. Bu yastan sonra kizimisokaklardan
toplayacak hdalim yok.

Nursema: Agabeyim Nilays getirdi, istiyorsan tamam oglum
dediniz. Fatih hamile bir kizi buraya getirdi, evlenecegim dedi,
ona da variz dediniz. Bana mi yoksunuz baba?

Abdullah: (Tokat atar). Cik odana, toparlan. Gelecek misafirlerin
karsisina da boyle cikma (Show TV, 2023).

4.3.1. Fairclough Modeli ve Feminist Teori Cercevesinde
Analiz:

4.3.2. Metin Diizeyi Coziimlemesi

Metinde Hamdi ve Abdullah arasinda gecen basgoz
etmek deyimi, evliligi duygusal bir birliktelikten
ziyade, biiyiiklerin yonettigi bir is bitirme veya gorev
tamamlama eylemi olarak cerceveler. Abdullah'in
soziimiiz vardi ifadesi, Nursema'y1 bu soziin &denecek
bedeliveya nesnesi konumuna indirgemektedir. Analizin
en carpici dilsel insasi, Abdullah’in kizimi sokaklardan
toplayacak halim yok ctimlesidir. Burada sokak (kamusal
alan), kadin icin tehlikeli ve ahlaki diisiisii (sokaktan
toplanmak) simgeleyen bir metafor olarak kullanilir.
Nursema'nin bana mi yoksunuz? sorusu ise aile icindeki
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adalet dagiliminin cinsiyetli yapisin1 sorgulayan
retorik bir isyandir. Tokat atma eylemi, dilin bittigi ve
kaba giiciin otoriteyi yeniden tesis etmek icin devreye
girdigi, metin dis1 en giiclii siddet gostergesidir.

4.3.3. Soylem Pratigi Coziimlemesi

Bu sahnede Nursema, ataerkil cifte standart séylemini
ifsa etmektedir. Erkek kardesleri (Mustafa ve Fatih)
kendi eslerini secme ozgiirliigiine sahipken ve ailevi
normlara aykir1 secimleri erkek olmanin verdigi
imtiyazla tolere edilirken, Nursemanin en ufak
bir itirazi siddetle bastirilmaktadir. Séylem pratigi
acisindan bu diyalog, hosgériili muhafazakiar baba
imajinin yikildig1 ve otoriter reis kimliginin c¢iplak
siddetle ortaya ciktigt andir. Abdullah’in  tokat
atmasi, Kate Millett'nin (2018) belirttigi gibi, ataerkil
diizenin riza ile siirdiiriilemedigi noktada zor (siddet)
kullanimina dayandiginin gostergesidir.

4.3.4. Sosyal Pratik Coziimlemesi

Toplumsal pratik diizeyinde bu sahne, antropolog Gayle
Rubin’in (1975) “Kadinlarin Degis Tokusu” (Traffic in
Women) teorisini akla getirmektedir. Abdullah ve
Hamdi arasindaki anlasma, iki erkek arasindaki sosyal
bag1 (s6zii) giiclendirmek icin kadinin (Nursema'nin)
bir armagan veya miibadele araci olarak kullanilmasidir.
Nursema, bu alisveriste bir 6zne (birey) degil, nesnedir.

Feminist teori baglaminda Abdullah’in sokak vurgusu,
kadinin yerinin 6zel alan (ev), erkegin yerinin ise
kamusal alan oldugu ayrimim1 pekistirmektedir.
Kadinin kamusal alandaki bagimsiz varligi, baba
otoritesi icin bir tehdit ve potansiyel bir namus lekesi
olarak kodlanir. Sonuc olarak bu sahne, kadinin bedeni
ve gelecegi {izerindeki tasarruf hakkinin, babalik hakki
ad1 altinda nasil gasp edildigini ve siddetin bu gasp:
stirdiirmek icin nasil mesru bir arac olarak goriildiigiinii
ortaya koymaktadir.

4.4. Dini Nikah, Bosanma Hakkinin Gasp1i ve
Erkek Egemen Hukuk (17. B6liim)

Dizinin 17. boliimiinde, zorla kiyilan dini nikdhin
ardindan Nursema ve Doga arasinda gecen konusma,
sekiiler hukuk (Medeni Kanun) ile geleneksel/dini
pratikler arasindaki derin ucurumu ve kadinin bu
ikilemdeki konumunu gozler Oniine serer. Doga,
medeni haklarin sagladig1 giivenceden yola ¢ikarak
resmi nikdhta bosanma var, dini nikdhta bosanma yok
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mu? sorusunu yonelttiginde, Nursema ataerkil dini
yorumun kesinligiyle tabii ki var ama erkegin ii¢ kere ‘bos
ol’ demesi gerekiyor yanitini verir. Doganin saskinlikla
sordugu erkek istemezse ne olur? sorusuna Nursemanin
verdigi boganamazsin cevabi, kadinin iradesinin ve
bosanma hakkinin tamamen erkegin iki dudagi arasina
hapsedildigini acikca ortaya koymaktadir (Show TV,
2023).

4.4.1. Fairclough Modeli ve Feminist Teori Cercevesinde
Analiz:

4.4.2. Metin Diizeyi Coziimlemesi

Metin dilbilimsel a¢idan incelendiginde, bosanma
eyleminin faili (6znesi) erkektir. Nursema'nin erkegin
demesi gerekiyor ifadesi, s6z edimi yetkisini sadece
erkege tanimaktadir. Bog ol ifadesi, erkegin tek tarafli
irade beyaniyla gerceklesen bir performatif eylemdir.
Buna karsilik Doganin sorusuna verilen bosanamazsin
yaniti, edilgenlik ve imkéansizlik bildirmektedir.
Bosanmak fiili kadin icin ancak erkegin iznine tabi
bir olasilikken, erkek icin mutlak bir hak olarak
sunulmaktadir. Dilsel yapi, kadini hukuki bir 6zne
olmaktan cikarip, erkegin iradesine bagimli bir nesne
konumuna indirgemektedir.

4.4.3. Soylem Pratigi Coziimlemesi

Bu anlatida iki farkli diinya goriisii catismaktadir.
Doga, modern/sekiiler hukukun (Medeni Kanun)
rasyonelligi ve esitlik ilkesi tizerinden durumu
sorgularken, Nursema geleneksel/dini séylemin
dogmatik kabuliiyle yanit vermektedir. S6ylem pratigi
acisindan bu sahne, Turkiye'deki ikili hukuk algisinin
kadinlar  iizerindeki tezahiiriinii yansitmaktadir.
Doga'nin saskinligi, modern haklara sahip bir kadinin,
geleneksel yapinin kadinlar1 ne denli kiskaca aldigini
idrak ettigi aydinlanma anidir. Nursema ise bu
esitsizligi sorgulamadan, degistirilemez bir gerceklik
olarak yeniden tiretmektedir.

4.4.4. Sosyal Pratik Coziimlemesi

Toplumsal pratik diizeyinde bu diyalog, Carole
Pateman’in (1988) Cinsel S6zlesme teorisinin en somut
Ornegidir. Pateman’a gore klasik toplumsal s6zlesme
teorileri, kadinlarin erkekler tarafindan yonetilmesini
esas alan ataerkil bir cinsel sézlesme iizerine kuruludur.
Dini nikah pratigi, kadinin bosanma hakkini elinden
alarak, onu erkegin miilkii haline getirmektedir. Ayrica
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Simone de Beauvoir'in (2019) 6teki kavrami bu sahnede
goze carpmaktadir; erkek tanmimlayan/ézne, kadin
ise tamimlanan/nesne konumundadir. Kadin, evlilik
birliginden c¢ikmak icin bile erkegin litfuna muhtag
olarak gosterilmektedir. Bu sahne, resmi nikéhin
kadinlar icin hayati bir giivence oldugunu vurgularken,
dini nikdhin tek basina uygulandiginda kadini nasil
hukuksuz ve giivencesiz bir alana hapsettigini feminist
bir perspektifle elestirmektedir.

45. Nursema ve Doga Diyalogu - Ataerkil
Caresizligin Kabulii

18. boliimde, Doga ve Nursema, Nursemanin odasin-
da yaptiklar1 bir konusmada, Nursema'nin Ibrahim’in
baska kadinlarla olan fotograflarina kayinpederi Ab-
dullah’in tepkisiz kalmasina yonelik hayal kirikligini
dile getirir. Doganin bu duruma saskinlikla tepki gos-
tererek, olamaz boyle bir sey. Bu [brahim’in hi¢ mi korkusu
yok? demesi tizerine Nursema, ataerkil sistemin esitsiz-
ligini 6zetleyen su yanit1 verir: “Neden korkacak ki? Er-
kek, tuzu kuru tabii.” Doga, “O ne demek simdi Nursema?”
diye sordugunda, Nursema mevcut toplumsal durumu
netlestirir: “Ne yazik ki bizde boyle Doga. Bir esitlik soz
konusu degil” Dogamin Ibrahim’e yonelik “Ibrahim’e
bak ya. Salak sandik, sansar ¢iktr herif Iyi mi?” tepkisi-
nin ardindan Nursema, korkularini ve kaderini ac1 bir
ironiyle ifade ederek, “O benimle evlenir. Bir de iizerime
kuma getirir” der. (Show TV, 2023).

4.5.1. Fairclough Modeli Cercevesinde Analiz:
4.5.2. Metin Diizeyi Coziimlemesi

Nursemanin Erkek, tuzu kuru tabii ve Bir esitlik soz
konusu degil ifadeleri, ataerkil diizeni dogal ve degismez
bir gerceklik olarak sunmaktadir. Uzerime kuma getirir
sozii, erkegin cinsel ayricaligini ve kadinin buna boyun
egisini trajik bir kabullenmeyle ifade etmektedir.

4.5.3. Soylem Pratigi Coziimlemesi

Bu diyalog, kadin yazarlar tarafindan kaleme alinmis
olmasina ragmen, ataerkil zihniyetin kadinlar tarafin-
dan nasil icsellestirildigini gostermektedir. Soylem,
siddeti ve esitsizligi protesto etmek yerine, onu kader
olarak sunarak izleyicide caresizlik duygusu uyandir-
may1 amagclayan dramatik bir arac islevi gérmektedir.

4.5.4. Sosyal Pratik Coziimlemesi

39

Bu séylem, Kandiyotimin (2022) ataerkil pazarlik
kavramiyla ortiismektedir: Nursema, hayatta kalma
stratejisi olarak erkegin stiinligiinii kabul etmekte
ve itaati secmektedir. Bu, ataerkil sistemin sadece
erkekler tarafindan degil, toplumsallasma siireciyle
kadinlar tarafindan da nasil yeniden iiretildiginin bir
gostergesidir.

4.6. Nursema ve Ibrahim - Fiziksel ve Cinsel
Siddetin S6ylemi

Dizinin 18. boliimiindeki baska bir sahnede, Nursema
gelinligiyle cekingen bir halde yatakta otururken,
Ibrahim yatagin karsisindaki koltuktan kalkarak
ona vyaklasir. Ibrahim, Nursema’ya hic konusup
konusmadigint sorar ve ardindan soyunmasi
yoniinde bir talepte bulunur: Hi¢ konusmaz misin sen?
Konugmuyorsun bari soyun. Nursema, Dokunma bana
diyerek bu talebe kars1 ¢ikar. Bunun iizerine [brahim,
karis1 oldugunu belirterek Nursemanin direncine
ofkeyle tepki gosterir ve Soyun lan hadi seklinde emir
verir. Nursema'nin direnci devam ederken, Ibrahim
onu kusurlu olmakla suclar ve ailesinin onu kendisine
resmen kakaladigini iddia eder: Kusurlu musun lan
sen? Ha? Kusurlu musun? Tabii ya, oOyle yangindan
mal kagirir gibi kiz evlendirmeler filan... Ailen resmen
kakaladi seni bana. Ibrahim, evliligin babasinin istegi
tizerine gerceklestigini belirterek Nursemanin naz
yapmamasini ister ve tekrar soyunmast icin baski yapar.
Ardindan Nursema'y1 zorla cekerek yanina getirmeye
calisir. Nursema ise yaklasmasi durumunda kendini
atacagini soyleyerek pencereye yonelir: Yaklasirsan
atarim kendimi. Tbrahim, Ne yapyorsun lan ruh hastasi?
Olmek mi istiyorsun? diyerek Nursema'yr pencereden
asag1 itip sahneyi sonlandirir (Show TV, 2023).

4.6.1. Fairclough Modeli Cercevesinde Analiz:

4.6.2. Metin Diizeyi Coziimlemesi

[brahim’in Soyun lan, karimsin sen, kusurlu musun?
gibi emredici, asagilayici ve miilkiyet belirten dili,
ataerkil dilin siddet iceren yapisini sergilemektedir.
Nursemanin, Dokunma bana ve Yaklasirsan atarim
kendimi cikislar1 ise caresiz bir direnci temsil
etmektedir.
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4.6.3. Soylem Pratigi Coziimlemesi

Bu sahne, gercek bir hikdyeden uyarlanmistir ibaresiyle
mesrulastirilarak sunulmaktadir. Bu, siddeti gergekgi
kilip dramatik malzeme olarak kullanirken, izleyicide
bu tiir davranislara karsi bir duyarsizlasma riski
tasimaktadir. Yapim, siddeti kinamak vyerine, onu
nefret edilen bir karakter {izerinden de olsa seyirlik bir
unsur haline getirmektedir.

4.6.4. Sosyal Pratik Coziimlemesi

[brahim’in Karimsin sen sozii, Pateman’in (1988)
cinsel sozlesme kavramimi ve evlilik kurumunun kadin
bedeni tizerinde erkege tanidigi s6zde haklari akla
getirmektedir. Ailen resmen kakaladi seni bana ifadesi ise
Christine Delphy’'nin (1984) vurguladigi aile ici ataerkil
somiirii mekanizmalarini ve kadinin aile icindeki
miilkiyet iliskilerindeki konumunu goéstermektedir. Bu
sahne, kadina yonelik siddetin sadece bireysel bir fail
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kurumsal bir sistem
meselesi oldugunu ortaya koymaktadir.

TARTISMA

Bu calisma, Kizilcik Serbeti dizisinin birinci sezonunda
Nursema karakteri iizerinden insa edilen toplumsal
cinsiyet temsillerini ve ataerkil siddet soylemini
Norman Fairclough'un elestirel séylem analizi modeli
cercevesindeincelemistir. Elde edilen bulgular, literatiir
béliimiinde ele alinan kuramsal yaklasimlarla (Feminist
Teori) ortiismekte ve medyanin ataerkil ideolojiyi
yeniden iiretim bicimlerini somutlastirmaktadir.

Dizide Nursema karakterinin evde kalma korkusuyla
baski altina alinmasi ve evliligin tek gecerli statii
olarak sunulmasi, Murdock'un (1949) evliligin
cinselligi ve toplumu kontrol etme islevi gordiigi
tespitiyle paralellik gostermektedir. Annesi Pembe’nin
Nursema'yr siirekli evlilige zorlamasi, Tuchman’in
(1978) belirttigi kadinin sembolik imhast kavramini
destekler niteliktedir; karakterin bireysel varolusu yok
sayilmis, kimligi sadece es olma potansiyeli tizerinden
tanimlanmustir.

Nursemanin kamusal alanda bir erkekle goriilmesi
iizerine eve kapatilmasi ve telefonuna el konulmasi,
Sylvia Walby'nin (2016) dzel alan-kamusal alan
ayrimina dayali ataerkil teoriyle birebir uyusmaktadir.
Walby'ye gore ataerkillik, kadin1 6zel alana hapsederek
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denetim altinda tutar. Dizideki bu mekansal tecrit,
Kate Millettnin (2018) aileyi ataerkil diizenin bir
hiikiimeti olarak tanimlayan radikal feminist gorisiini
dogrular niteliktedir. Aile, Nursema Orneginde bir
sevgi yuvasi degil, kadinin dis diinyayla bagini koparan
bir cezalandirma kurumu islevi gérmdstiir.

En carpica  bulgulardan biri, ataerkil siddetin
kadinlarin eliyle siirdiiriilmesidir. Pembe'nin kizina
uyguladigr baski ve denetim, Deniz Kandiyoti'nin
(2022) kavramsallastirdig1 Ataerkil Pazarlik teorisinin
somut bir tezahiiriidiir. Pembe, ataerkil sistem icinde
edindigi saygin anne/kayinvalide statiisiinii korumak
ve sistemden sagladig1 giivenligi yitirmemek adina,
sistemin bekciligini {istlenmis ve hemcinsini feda
etmistir.

Abdullah ve Hamdi'nin cocuklarinin fikrini almadan
yaptiklari evlilik anlasmasi, Gayle Rubin’in Kadinlarin
Degis Tokusu (Traffic in Women) teorisini akla
getirmektedir. Nursema burada iki erkek arasindaki
sosyal bagi giiclendiren bir armagan veya miibadele
nesnesi konumundadir. Bu durum, Delphy'nin (1984)
vurguladigr gibi, aile ici tiretim tarzinda kadinin

emeginin ve bedeninin sOmiiriilmesine isaret
etmektedir.

Dizinin  18.  boéliimiinde  Nursemanin  zorla
evlendirildigi gece maruz kaldig1 cinsel ve fiziksel
siddet, ataerkil miilkiyet anlayisinin en vahsi

tezahiiriidiir. Ibrahim karakterinin Nursema'ya yonelik
Soyun lan, Kusurlu musun? ve Ailen seni bana kakalad
seklindeki soylemleri, Gayle Rubin’in Kadinlarin
Degis Tokusu teorisinde belirttigi gibi, kadin1 erkekler
arasindaki bir anlasmanin basit bir nesnesi ve iade
edilebilir bir ticari mal statiisiine indirgemektedir. Bu
soylem ayni zamanda Christine Delphy'nin (1984) aile
ici tretim tarzi analizinde vurguladigi, kadinin
bedeninin ve emeginin miilkiyetinin kocaya ait oldugu
tezini dogrular niteliktedir. Nursemanin cinsel iliski
dayatmasina direnirken camdan asag: itilmesi, Kate
Millett'nin (2018) belirttigi iizere, ataerkil diizenin
rizanin bittigi yerde kaba giice ve yok etme politikasina
basvurdugunun  kanitidir.  Carole = Pateman’in
(1988) Cinsel Sizlesme kavrami baglaminda, bu sahne
erkegin kadin {izerindeki cinsel tasarruf hakkini
reddeden kadinin yasam hakkinin dahi elinden
alinabilecegini gostermektedir. Medyada siddetin bu
denli acik ve pornografik bir detayla sunulmas: ise
izleyicide “dehset” uyandirsa da siddet eyleminin failden
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cok magdurun caresizligi tizerinden kurgulanmasi, eril
tahakkiimii gorsel olarak yeniden tiretmektedir.

Son olarak, dini nikah pratigi ve Nursema'nin bosanma
hakkinin elinden alinmasi, Carole Pateman’in (1988)
Cinsel Sozlesme teorisiyle aciklanabilir. Pateman,
modern toplum s6zlesmesinin aslinda kadinlarin
erkekler tarafindan yonetilmesini saglayan bir cinsel
sozlesme oldugunu savunur. Dizide Nursemanin
Bosanamazsin, erkek istemeli seklindeki ifadesi, kadinin
medeni haklardan soyutlanarak erkegin iradesine tabi
kilindigin1 gostermektedir. Bu sahnede Nursema,
Simone de Beauvoir'in (2019) ifadesiyle tam anlamiyla
oteki konumuna indirgenmis; erkek 6zne, kadin ise
sadece bir nesne olarak sahnelenmistir.

Arastirma bulgular1 gostermektedir ki, Kizilak
Serbeti dizisi, kadina yonelik siddete karsi elestirel
bir farkindalik yaratma iddias: tasisa da anlat1 yapisi
itibariyle paradoksal bir islev gormektedir. Siddetin,
ozellikle 18. bolimdeki gibi gosterisli/izlenir bir
bicimde sunulmasi ve karakterlerin caresizliginin
dramatize edilerek uzatilmasi, Ers6z’iin (2021) de isaret
ettigi iizere, siddetin reyting ugruna aracsallastirilmasi
riskini dogurmaktadir. Bu baglamda yapim, ataerkil
kodlar1 ifsa etmekten ziyade, onlar1 dramatik bir kurgu
icinde estetiklestirerek normallestirmekte ve ataerkil
ideolojinin medya eliyle yeniden iiretimine hizmet
etmektedir.

SONUC VE ONERILER

Bu calisma, popiiler kiiltiirtin giiclii bir aktaricist olan
televizyon dizilerinin, toplumsal cinsiyet esitsizligini
ve ataerkil siddeti nasil insa ettigini Kizilcik Serbeti
dizisi 6rnegi izerinden ortaya koymustur. Elestirel
soylem analizi sonucunda, dizinin Ozellikle birinci
sezonunda yer alan Nursema karakterinin, evde
kalma baskisi, mekansal tecrit, zorla evlilik, psikolojik
ve fiziksel siddet dongiisii icerisinde sistematik bir
tahakkiime maruz kaldig1 saptanmuistir.

Arastirmanin  sonucunda su temel cikarimlara
ulasilmustir:
Geleneksel Rollerin Pekistirilmesi: Dizi, kadin

karakterleri makbul kadin ve oteki kadin olarak
ayristirsa da her iki gruptaki kadini da nihayetinde
ataerkil normlara hizmet ederken resmetmektedir.

Siddetin Estetize Edilmesi: Ozellikle 18. béliimde
goriilen fiziksel siddet ve cinsel saldir1 girisimi, izleyici
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nezdinde bir sok etkisi yaratarak reyting araci olarak
kullanilmis, siddetin toplumsal kokenlerinden ziyade
dramatik yonii 6n plana cikarilmistir.

Hukukun Yerine Gelenegin Tkamesi: Dizi, dini nikah
ve aile meclisi kararlarini, resmi hukukun iizerinde
bir baglayiciliga sahipmis gibi sunarak, kadinin yasal
haklarini gériinmez kilan bir séylem tiretmistir.

Kadinlar Arasi Dayanismanin Eksikligi: Ataerkil
pazarlik kavrami geregi, kadin karakterlerin sistemin
devamu i¢in diger kadinlara siddet uyguladigi ve bunu
iyilik/namus adi altinda mesrulastirdig1 goriilmiistiir.

Bu sonuglar 1s1g1nda, medyanin doniistiiriicii giicini
toplumsal cinsiyet esitligi lehine kullanabilmesi icin su
oneriler gelistirilmistir:

Etik Senaryo Yazimi: Senaristler ve yapimcilar, kadina
yonelik siddeti bir “olay 6rgiisii arac1” veya “ilgi ¢ekici
sahne” olarak kullanmaktan vazgecmelidir. Siddet
sahneleri, faili yilicelten veya magduru caresiz gosteren
bir dille degil, siddetin su¢ oldugunu vurgulayan ve
hukuki yollar1 gosteren bir perspektifle yazilmalidir.

Miieyyidelerin Niteligi: RTUK gibi denetleyici
kurumlar, siddet iceren sahnelere sadece yayin
durdurma cezasi vermekle kalmamali;; yapim
sirketlerini toplumsal cinsiyet esitligi egitimlerine
katilmaya tesvik eden onaric1 adalet mekanizmalarini
devreye sokmalidir.

Medya Okuryazarhg: Izleyicilerin dizilerdeki gizli
ataerkil kodlar1 ve riza iretimini fark edebilmeleri
icin toplumsal cinsiyet odakli medya okuryazarlig:
egitimleri yayginlastirilmalidir.

Alternatif Temsiller: Kadinlarin sadece kurban veya
fedakar anne olarak degil; kendi hayatin1 kurabilen,
karar mekanizmalarinda yer alan, giiclii ve bagimsiz
bireyler olarak temsil edildigi yapimlarin sayist
artirilmalidir.
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