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Sanat Eserlerinde Uziim imgesinin Evrimi ve

Kavramsal Dontisiimiiniin Analizi

An Analysis of the Evolution and Conceptual

Transformation of the Grape Motif in Artworks

0z

Bu makalede, UzUm motifinin sanat tarihindeki simgesel dénlisimu incelenmis ve bu motifin farkl
dénemlerde kazandigi estetik, dini, ahlaki ve politik anlamlar ortaya konulmustur. Uziim, insanlik tarihi
boyunca bereket, yasam ve haz gibi temalarla iliskilendirilmis; 6zellikle Antik Yunan ve Roma sanatinda
sarap tanrisi Dionysos/Bacchus araciligyla mitolojik ve rittelistik anlamlarla yiklenmistir. Bu baglamda
Uzum, yalnizca dogal bir unsur degil, ayni zamanda insanin dogayla ve hazla kurdugu iliskinin simgesi
olarak degerlendirilmistir.

Orta Cag ve Rénesans ddnemlerinde Gzlim, Hristiyan ikonografisinde isa’nin kanini temsil eden sarapla
iliskilendirilerek kutsal bir anlama kavusturulmustur. 17. ylzyilda Barok sanatin natlrmortlarinda ise
Gzam, Vanitas gelenegi icinde yasamin gegiciligini simgeleyen bir unsur olarak betimlenmistir.
Modernizm doéneminde geleneksel anlam katmanlar sorgulanmis; postmodern ve cagdas sanat
yaklasimlarinda Gztm, doga, tiiketim, iktidar, somurgecilik ve ¢cevre sorunlari baglaminda elestirel bir
simge olarak yeniden yorumlanmistir. Makale boyunca, Gzim motifinin tarihsel streg icinde nasil gok
katmanl anlamlarla donatildigi ve sanatcilar tarafindan farkli dénemlerde nasil yeniden
islevsellestirildigi gosterilmistir. Calismada, sanat tarihine iliskin gorsel materyaller, ikonografik
¢6zimleme yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Antik cagdan glinimize uzanan dénemlerde
farkli sanat eserlerinden secilmis 6rnekler karsilastirmali bicimde incelenmis, ikonografik ve semiyotik
analiz teknikleri araciligiyla Gzim motifinin anlam dondsimleri ortaya konulmustur. Elde edilen veriler,
dénemin tarihsel, dini ve sosyo-politik baglamlariyla iliskilendirilerek yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Uziim, Uziim motifi, Sanat tarihi, Uziim sembolizmi

ABSTRACT

This article examines the symbolic transformation of the grape motif in art history and In this
article, the symbolic transformation of the grape motif throughout art history has been examined,
and the aesthetic, religious, moral, and political meanings it acquired in different periods have
been revealed. The grape has been associated with themes such as fertility, life, and pleasure
throughout human history; particularly in Ancient Greek and Roman art, it was imbued with
mythological and ritualistic meanings through the figure of the wine god Dionysus (Bacchus in
Roman mythology). In this context, the grape was regarded not merely as a natural element, but
also as a symbol of humanity’s relationship with nature and pleasure.

During the Middle Ages and the Renaissance, the grape was linked to the wine symbolizing the
blood of Christ in Christian iconography, thus being endowed with sacred significance. In the 17th
century, within the still life paintings of the Baroque period, the grape was depicted as a symbol of
the transience of life, in line with the Vanitas tradition. In the modernist period, traditional layers
of meaning were questioned; in postmodern and contemporary art approaches, the grape has
been reinterpreted as a critical symbol within the contexts of nature, consumption, power,
colonialism, and environmental issues. The study employs an iconographic analysis of visual
materials drawn from art history. Selected works from antiquity to the present are examined
comparatively, and the symbolic transformations of the grape motif are revealed through
iconographic and semiotic methods. The findings are interpreted in connection with the historical,
religious, and socio-political contexts of each period. In doing so, the article demonstrates how the
grape motif has been imbued with multilayered meanings throughout history and how artists have
continually refunctionalized it across different eras.

Keywords: Grape, Grape imagery, Art history, Grape symbolism


https://doi.org/10.5281/zenodo.17225055
https://orcid.org/0000-0003-2099-1908
https://orcid.org/0000-0002-2089-3067

36

Giris

Uziim (Vitis vinifera L.), insanlik tarihinin en eski kiiltiire
alinmis meyve bitkilerinden biri olup yalnizca tarimsal degil,
ayni zamanda kdltirel ve simgesel agidan da 6nemli bir yere
sahiptir. Arkeolojik bulgular, izim yetistiriciliginin M.O.
6000 yillarina kadar uzandigini ve 6zellikle Giney Kafkasya,
Mezopotamya ve Anadolu bolgelerinde gelistigini
gostermektedir (This vd., 2006, ss. 511-519). Tarih boyunca
Gzdm, farkh uygarliklarda bereket, yasam, haz ve kutsallik
gibi cesitli anlamlarla iliskilendirilmistir.

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi, Gzim motifinin sanat tarihinde
¢ok katmanlh simgesel donlisimiiniin henuz bitincil bir
yaklasimla ele alinmamis olmasidir. Literatiirde Gziimiin
tarimsal, ekonomik ve biyolojik boyutuna iliskin pek ¢ok
arastirma bulunmasina ragmen (Calkan Saglam ve Saglam,
2018), sanat tarihindeki temsillerine dair ¢alismalarin sinirli
oldugu gorilmektedir. Ozellikle Antik ddnemden giiniimiize
kadar izimin sanat eserlerindeki ikonografik yolculugu,
farkli dénemlerin dini, estetik ve politik baglamlariyla
iliskilendirilerek  yeterince analiz  edilmemistir. Bu
baglamda, ¢alisma UGzim motifinin tarihsel siireg icindeki
¢ok katmanli donlstimini inceleyerek literatiirdeki Gnemli
bir boslugu doldurmayi amaglamaktadir.

Arastirmanin 6nemi, Gzimdin yalnizca bir tarimsal Griin
degil, ayni zamanda insanlik tarihinin farkli donemlerinde
kiltdrel kimlik, inang ve ideolojik anlamlar tasiyan bir simge
oldugunu ortaya koymasindan kaynaklanmaktadir.
Boylelikle sanat tarihi disiplininde ikonografik ve semiyotik
¢ozimleme yontemleri kullanilarak yapilan bu inceleme,
GUzim motifinin tarihsel baglamlarla nasil yeniden
islevsellestirildigini gdstermeyi hedeflemektedir.

Kavramsal Cergeve

Uziim hem sofralik meyve olarak hem de sarap, sirke,
pekmez gibi tlrev Urlnlerin  hammaddesi olarak
degerlendirilmektedir. Biyolojik olarak, tGzim bitkisi cok
yillik bir asma formunda olup, tirmanici oOzellikleri ile
karakterizedir. Uziim tiirleri arasinda en yaygin olarak
yetistirilen Vitis vinifera, genetik cesitlilik acisindan zengin
bir tlrddr. Bu cesitlilik, farkli iklim kosullarina uyum
saglamasina, aroma profillerinde ve kullanim amaclarinda
blytk farkliliklar olusmasina olanak tanimaktadir (Calkan
Saglam ve Saglam, 2018, ss. 45-58). Uziim taneleri; su,
seker, vitaminler ve antioksidan maddeler bakimindan
zengin bir icerik sunmaktadir. Ozellikle fenolik bilesikler
acisindan zengin olmasi, tizime hem besin degerini hem de
uzun vyillar boyunca saglikla iliskilendirilen bir anlam

kazandirmaktadir. Buglin diinya genelinde UGziim Uretimi
hem ekonomik hem de kiiltlrel agidan stratejik bir sektor
olarak 6nem tasimaktadir. Uluslararasi bagcilik ve sarapgilik
organizasyonlari, Gzim tretiminde gesitliligin korunmasi ve
surdaridlebilir tarim  uygulamalarinin  gelistirilmesi igin
calismalar yuritmektedir. Uzimiin tarimsal énemi kadar,
sanatta, dini ritlellerde ve halk kiltirinde de gigli bir
sembol olarak varhigini sirdirmesi, bu bitkinin insanlik
tarihi ile olan derin bagini bir kez daha gostermektedir
(Aksit, 1981, s. 160).

2023 vyih itibariyla, diinya genelinde Uzim Uretimi
yaklasik 74.9 milyon ton olarak gergeklesmistir (Food and
Agriculture Organization Corporate Statistical Database
[FAOSTAT], 2023). Asagida, 2023 yilina ait en blyuk zim
ureticisi Ulkeler ve Uretim miktarlari yer almaktadir:

Grafik 1.

2023 yilina ait dziim dretimi verilerinin (ke bazinda
siralamasi

k.
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Kaynak: Food and Agriculture Organization Corporate
Statistical Database [FAOSTAT], 2023.

Uziim yalnizca bir tarim iiriinii olarak degil ayni zamanda
insanlik tarihinin bircok doneminde ve kiltirinde farkli
anlam kapilarina agilan bir bitkidir. Toplumlar tarih boyunca
kiltlrlerini olusturmak ve devam ettirmek icin cesitli
arayislara girmislerdir. Din, etnik koken, mit, rastlantisallik,
cografya gibi cesitli etkenler nesnelerin- kavramlarin
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anlamsalligini gelistirir ve derinligini artinr. Uzim de
cografya veya tarihi bir periyod aramaksizin tarih ¢izgisinde
kendine yeni anlamlar yaratarak yer bulmaktadir (Aksit,
1981, s. 160).

Yontem

Bu arastirma, (zim motifinin sanat tarihi boyunca
gecirdigi simgesel donlisimi incelemek amaciyla nitel
icerik analizi yontemiyle gergeklestirilmistir. Nitel icerik
analizi, kiiltlirel gostergelerin tarihsel slrec icerisindeki cok
katmanh anlamlarini agiga ¢ikarmada sikga kullanilan bir
yaklasim olup, bu g¢alismada ikonografik ve semiyotik
¢ozlimleme teknikleriyle birlikte uygulanmistir. Calismada
dogrudan sanat eserlerinin gorsel ¢ozliimlemesine
gidilmemis, bunun yerine sanat tarihi, ikonografi ve
sembolik analiz literatiirine dayali ikincil kaynaklar
incelenmistir. Arastirmaya, Antik Cag’dan giiniimiize kadar
Uzim motifini konu alan akademik yayinlar, ikonografik
incelemeler, sanat tarihi monografileri ve hakemli
dergilerde yayimlanan makaleler dahil edilmistir. Buna
karsilik, akademik niteligi bulunmayan popiler yayinlar ile
yalnizca tarimsal lretim odakh galismalar kapsam disinda
birakilmistir. Bu Olgltler, arastirmanin sanat tarihsel
baglamda odaklanmasini saglamis ve kapsamin sinirlarini
belirlemistir. Secilen kaynaklar, donemsel ve tematik
siniflandirmaya tabi tutulmustur. Mitolojik anlatilar,
Hristiyan ikonografisi, Barok natlirmortlar  ve
modern/postmodern sanat pratikleri Uzerine vyapilan
incelemeler, ikonografik  ¢6ziimleme (Panofsky, 2018)
ve semiyotik analiz (Eco, 2025) yontemleri araciligiyla
degerlendirilmistir. Bu yontemsel cerceve, (zim motifinin
her donemde kazandigl estetik, dini, ahlaki ve politik
anlamlarin ortaya gikarilmasini mimkin kilmistir.

Arastirmanin  glvenirligi, farkli  donemlere ait
kaynaklarin karsilastirmali analiziyle saglanmistir. Bulgular,
literatlirdeki benzer ¢alismalarla tutarhlik agisindan kontrol
edilmis; yontem ve veri secimi stireclerinin ayrintili bicimde
acitklanmasiyla arastirmanin seffafligi gliclendirilmistir. Nitel
arastirmalarda gecerlik ve glvenirlik, arastirmacinin
yorumlarinin  metodolojik temellere dayanmasi ve
literatiirle desteklenmesiyle saglanmistir (Yildinm ve
Simsek, 2021).

Bulgular
Diinya Kiiltiiriinde Uziimiin Temsilleri

Antik ¢aglardan gliniimUize kadar uzanan stirecte tiziim;
bereket, yasam, o6lim, yeniden dogus ve kutsallik gibi
temalarin, insanin varlik arayisinda vyuzlestigi yasamsal

donginin tasiyicisi olarak karsimiza ¢ikarilmistir. Bu
yonuyle Gzim hem glinliik yasamda hem de dini ritlellerde
ve sanatsal anlatilarda kendine gigli  bir dil
olusturulmustur.

Uziim ve onun islenmis hali olan sarap, ézellikle Antik Yunan
ve Roma uygarliklarinda tanrisal bir anlam tasinmistir.
Uziim ve sarap, Antik Yunan uygarliginda ozellikle tanri
Dionysos ile Ozdeslestirilmistir. Dionysos, sarabin,
eglencenin, coskunun ve dogurganlhigin tanrisi olarak kabul
edilmistir. Ona adanan senliklerde (Dionysia), Gziim ve
sarap hem torensel hem de sembolik bir rol Gstlenilmistir.
Bu tanri, yalnizca icki ve nese ile iliskilendirilmemistir, ayni
zamanda doganin donglsel yenilenmesini ve insan ruhunun
ozglrlesmesini temsil eden mistik bir figiir olarak da
yorumlanmistir. Dionysos’un kiltl, ozellikle bagbozumu
zamanlarinda gergeklestirilen térenlerle doganin bereketini
kutsamak amaciyla icra edilmistir (Erhat, 1996, s. 85-90).

Dionysos kiltli Hititler'den Lidyalilar'a, daha sonra
Girit'e ve oradan Yunan medeniyetine gegirilmistir. Zeus'un
oglu Dionysos, dnceleri tabiat mahsullerinin, sonralari tizim
baglarinin koruyucusu ve sarabi icat eden kisi olarak kabul
edilmistir. Arkaik buluntulara bakildiginda anlatilarda
kutlanmakta olan bag bozumu eglenceleri ve Dionysos'un
Anadolu’dan geldigi tarihgiler tarafindan kabul edilmistir
(Calkan Saglam ve Saglam, 2018, ss. 45-58). Antik dénem
sikkeleri bu tezi destekler nitelikte bulunmustur. Karia,
Tenedos, Soli sikkelerine bakildiginda 6n yliziinde Dionysos
olan paralarin arka yizlerinde de tziim salkimi, asma gibi
semboller yerlestirilmistir (Erhan vd., 2008, s. 139).

Antik  Yunan medeniyetinden etkilenen Roma
imparatorlugu, bu kiiltiirii biyiik 6lgciide benimsenmistir ve
kendi inang¢ sistemine uyarlanmistir. Roma aristokrasisi,
Yunan kltarani estetik ve entelektiiel agidan son derece
etkileyici bulunmustur. Ozellikle felsefe, mimari, siir, heykel
ve tiyatro alanlarinda Yunanlarin ulastigi diizey Roma'da
biyiik hayranlik uyandirmistir. M.O. 2. yiizyilda Yunan kent
devletlerini ve Helenistik kralliklan fethettikce, bu
topraklarda vyerlesik olan vyiksek kaltiirel birikimle
dogrudan temas kurulmustur. Clinki genellikle islevsel
davranan ve farkh kiltirel unsurlar kendine uyarlanmistir.
Yunan tanrilari kendi tanrilariyla 6zdeslestirilerek (6rnegin
Zeus - Jupiter) hem yerli halklar yabancilastirilmadan hem
de kendi inang sistemi gliclendirilerek bir tiir dinsel sentez
olusturulmustur. Zeus gibi baska bir Roma tanrisi olan
Bacchus, dogrudan Dionysos’'un  karsiligi  olarak
kullanilmistir.  Bacchus doganin siregelen dongusel
yapisiyla ve insanin dogayla kurdugu ruhani bagin bir temsili
olarak betimlenmistir (Erhat, 1996, ss. 85-90). Ve
baslangicta sarap tanrisi iken zamanla ilahi bir kurtariciya
donlsturtlmustir. Hristiyanligin  Anadolu’da yayilisi ile
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Bacchus'’lin varligi ve sembolleri Hristiyanlik 6gretisinde de
kabul edilmistir. Hz. isa’nin kendini asma, kanini da sarap
olarak tasvir etmesi nedeniyle asma figlirii Hristiyanlik
inancinda insan yasantisinin iginde sikga kullaniimigtir.
Boylece sarap Hiristiyan kiltliri ve ayinlerinin ayrilmaz
kutsal pargasi haline getirilmistir (Akurgal, 1997, s. 187).
Ayrica Son Aksam Yemegi’nde isa’nin sarabi kendi kani
olarak sunmasi, izim ve sarabin anlami pekistirilmistir.
“Sonra eline ekmek aldi, sikredip ekmegi boldi ve onlara
verdi. “Bu sizin ugrunuza feda edilen bedenimdir. Beni
anmak icin béyle yapin” dedi. Ayni sekilde, yemekten sonra
kaseyi alip soyle dedi: “Bu kdse, sizin ugrunuza akitilan
kanimla gergeklesen yeni antlasmadir.” (Luka 22:19-
20, Kutsal Kitap).

Uziimiin kendi icinde bir anlam ifade ettigi bir diger
medeniyet Hint medeniyetidir. Hindistan'da lzlim ve sarap
kiltdrd, tarih boyunca varlik gdstermistir. Antik metinlerde
ve arkeolojik buluntularda, Giziimiin ve sarabin Hindistan'da
uzun bir gecmise sahip oldugu gérilmistiir. Ozellikle
“soma” adi verilen kutsal bir icecek, ritliellerde 6nemli bir
yer tutmustur. Bazi arastirmacilar, soma'nin fermante
edilmis bitkisel bir icecek oldugunu ve sarapla benzerlikler
tasidigl 6ne sirilmistir. Rig Veda'nin 9. KITABI, Soma'yi
anlatan 114 ilahi igerilmistir. Soma, c¢esitli sekillerde
bulunan tanrilar tarafindan icilen bir olimsuzlik iksiri
olarak kullanilmistir (Rigveda, 2008, s. 8: 48).

Tirk kiltirinde 6nemli bir yere sahip olan Gzimin
bitkisi asma, ickisi sarap olarak kdltlestirilmistir. Bununla
birlikte Gzimden yapilan pestil, sirke, pekmez, koftur, orcik
gibi cesitli sekillerde de tiiketilmistir. Bunlarla birlikte evlat
sahibi olmak icin halk arasinda hazirlanan bitkisel ilaglarda
da kullanilmistir. DGgln glinlerinde saci olarak kullaniimasi,
bolluk ve bereketin semboli olarak yorumlanmustir. Tirk
kiltirinde dile de olduk¢a yansitilmistir. “Uziimiin ¢épd,
armudun sapt.”, “Uziim g¢ekirdeginden pekmez ¢ikartmak”,
“Oztimini ye de bagini sorma” gibi atasdzii ve deyimler
kullanilmistir (Senocak, 2008, s. 170). Selguklu ve Osmanli
donemlerinde, asma yapragi ve Gzim salkimi motiflerine
mimari bezemelerde sikg¢a rastlanmistir. Bu figrler, cami,
medrese ve tirbe gibi yapilarin tas ve ¢ini siislemelerinde
estetik bir unsur olarak yerlestirilmistir.

Dinyanin Yedi Harikasi arasinda yer alan Babil'in Asma
Bahcgeleri, antik Mezopotamya'nin kalbinde, Firat Nehri
kiyisinda konumlanmis ve c¢aglar boyunca hayranlik
uyandiran bir yapi olarak kendine yer bulmustur. Genellikle,
Babil Kral 1. Nebukadnezar'in Medli esi Amytis icin bu
bahceler M.O. 6. yiizyilda insa ettirilmistir. Amytis’in yesil ve
daghk yurduna duydugu o6zlemi gidermek amaciyla insa
ettirilmistir. Bu yoniiyle hem mimari hem de duygusal bir

anlam tasinmistir. Ancak klasik kaynaklarda bahgeler
efsanevi Asur Kralicesi Semiramis’e atfedilmistir. Bu durum,
yapinin tarihi kdkeni hakkinda farkh rivayetlerin ortaya
cikmasina neden olunmustur. Ozellikle Semiramis’in
tarihsel kisiligi, Asur kraliyet tarihinde énemli bir figlir olan
Sammu-ramat’a dayandirilmistir. Bazi arastirmacilar, onun
oglunun resit olmadigi donemde kralligi fiilen yonettigini ve
bu nedenle "Semiramis Efsanesi"nin doguruldugu
belirtilmistir (Aydogan, 2018, ss. 1-18). Bahgeler, yalnizca
mitolojik ve siyasi figlrlerle iliskilendiriimemistir, ayni
zamanda ileri muihendislik ¢dzlimleriyle de taninmistir.
Diodorus Siculus gibi antik yazarlar, bahgelerin teraslar
halinde insa edildigini ve sulamanin bir tiir mekanik
sistemle, Firat Nehri’'nden yukari tasinarak saglandigini
aktarmistir (Konyar, 2001, ss. 46-54).

Sanatta Uziim
Antik D6nem ve Orta Gag Sanatinda Uziim Tasvirleri

Sanat tarihi perspektifinde Uzim temasi, antik
donemlerde Gzim salkimi, asma yapragi, sarap testileri,
kirbagli asmalar gibi ogeler, Dionysos’'un ya da onun
etkisinin temsilcisi olarak yer almistir. Ornegin; Yunan
vazolarinda, Dionysos genellikle basinda asma
yapraklarindan tag, elinde sarap kadehi ya da thyrsos
(asmali degnek) ile betimlenmistir. Yaninda ¢ogu zaman
satirler (yar insan-yar kegci varlklar) ve menadlar (gilgin
kadin takipgileri) Gziim toplarken, dans ederken veya sarap
icerken resmedilmistir. Roma dénemine ait mozaiklerde
mevsimleri temsil eden figlirlerin yaninda tGziim salkimlari
goralmastir. Pompeii gibi sehirlerdeki duvar resimlerinde,
Uzlm baglari ve bagbozumu sahneleri glinliik hayatla i ice
betimlenmistir.

Dionysos’un Diguniu temasiyla Antik Yunan’da yapilan,
MO 405 — 385 tarihlenen Kirmizi Figiir Teknikli Apulia
VolUtli Krateri, Toledo Mizesi'nde sergilenmektedir.
Vazonun vylzeyinde betimlenen sahne, Dionysos’un
cevresinde gelisen senlikli bir bagbozumu ya da Bacchic
alayi sahnesi olarak yorumlanmistir. Ortada oturan figliriin
Dionysos oldugu distunilmustir, ¢linkl elinde sarap kabi
(kantharos) ve basinda asma vyapraklarindan tag
bulunmustur. Dionysos’un etrafinda menadlar (kadin
takipcileri) ve satirler (yari insan-yari keci varliklar) dans
ederken, mizik c¢alarken ve neseyle bagbozumunu
kutlarken tasvir edilmistir. Ust kisimlarda iziim salkimlari ve
asmalar dikkat cekmistir.

Uziim temasi yalnizca gorsel bir siisleme olarak degil,
dini ve mitolojik anlamlar iceren bir baglam olarak 6n plana
cikarilmistir.  Antakya kazilari sirasinda ele gegirilen
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mozaikler arasinda da tanri Dionysos figirlerine
rastlanmistir. Dionysos ve Eslikgileri (M.S. 2. yy), Sarhos
Dionysos (M.S. 2. yy), Bagbozumu Mozaigi (M.S. 5-6. yy)
gibi cesitli sahneler betimlenmistir (Gorsel 1, Gorsel 2,
Gorsel 3) (Yamag, 2008, ss. 337—345).

Gorsel 1.

Dionysos ve Eslikgileri

Gorsel 2.

Sarhos Dionysos

Gorsel 3.

Bagbozumu Mozaigi

M.0O. 2000’li yillarda Anadolu’da biyiik bir uygarlik
kuran Hititler, yalnizca askeri ve politik giicleriyle degil, ayni
zamanda tarim ve ozellikle bagciliga verdikleri 6nemle de
dikkat c¢ekmistir. Hititlerin yasadigi cografya, Uzliim
yetistiriciligi acisindan oldukca verimli olup, bu durum
onlarin kiilturel yapisinda da kendini gostermistir (Sener ve
ilhan, 2024, ss. 45-58). Konya-Eregli’de yer alan ivriz Kaya
Kabartmasi, Hititlerde bagciligin yalnizca tarimsal degil, ayni
zamanda dinsel sembolizm agisindan da degerlendirildigini
anlatmaktadir. Kabartmada kral Tarhunza’nin elinde Gziim
salkimi tasimis olmasi, sarabin kutsal bir simge olarak
kullanildigini kanitlamistir (Maner ve Kurugayirli, 2018, ss.
785-802). Bu tiur figliratif temsiller, Hitit sanatinin da
tarimsal Gretimle nasil i¢ ice gegcirildigini gostermistir
(Gorsel 4).

Gorsel 4.

/vriz Kaya Kabartmasi

P
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Gorsel 5.

Sarap lretimi asamalari

Tasir edilen sahnede sarap tiretim ve depolamasi 4 ana agamay icerir:

1. Uziim toplamak ) o

2. Uziimleri bir ficida ezmek (sarap ayak presi)

A TR

2y AAA
ams

3. Sarap presinde presinde meyve suvu cikarma (sarabin
el ile preslenmesi) ) B p

4. Sarap kavanozlarmm doldurulmasi ve saklanmas

Antik Misir'da Gzlim, asma ve sarap, hem glnlik
yasamda hem de dini ritliellerde 6nemli bir yere sahip
olmustur. Bu durum, dénemin sanati ve mimarisine de acik
bir bicimde yansitilmistir. Mezar taslarinda yer alan
sahnelerde, sarap lretiminin tim asamalari detayli bicimde
betimlenmistir. Ozellikle M.0. 5. Hanedanlik dénemine
tarihlenen Saqqgara’daki ylksek ritbeli yonetici Ty’nin 5.
Hanedanlik mezarinda, Gzim hasadi (bkz. Gorsel 5),
Gzimlerin ayakla ezilmesi, mayalanmasi ve testilere

doldurulmasi gibi islemler resmedilmistir (Mohamed
Abdelhakim ve Walaa, 2016, ss. 407-408).

Bu sahnelerde hem Gzimin tarimsal Uretimdeki yeri
hem de sarabin dinsel ve sosyal islevi ortaya konulmustur.
Antik Misir toplumunda sarap, sadece elit sinifa ait bir liks
tiketim maddesi degil, ayni zamanda tanrilara sunulan
kutsal bir icecek olarak kabul edilmistir. Ozellikle giines
tanrisi Ra ve bereket tanrigasi Hathor gibi 6nemli ilahlara
sunulan adaklar arasinda yer almistir. Bu ickiler, oliler
kiiltinde de merkezi bir rol Ustlenmistir. Firavun
mezarlarinda ve soylu kisilere ait gomutlerde bulunan sarap
testileri, 6liniin 6te diinyada da ayni yasam standardina
sahip olacagina duyulan inanci yansitmistir (Freeman, 2006,
ss. 133-134). Sarap, 6limden sonraki yasamda tiiketilmek
Uzere hazirlanmis ve mezara birakilan esyalardan biri
olmustur. Ayrica, arkeolojik kazilarda elde edilen
buluntular, Misirlilar tarafindan sarap Uretiminde oldukga
gelismis yontemlerin kullanildigina isaret etmistir. Tell el-
Amarna ve Abydos bolgelerinde yapilan kazilarda bulunan
seramik kaplar tzerinde, sarabin Uretildigi yil, bagin yeri ve
hatta Ureticinin adi gibi bilgilerin yazildigi etiketlemelere
rastlanmistir (Egyptian Museum, 2025).

Orta Cag sanatinda Hristiyanlik Ogretisinin ve Antik
Yunan geleneginin etkileri sirdirilmistir. istanbul
Arkeoloji Mizesi’'nde sergilenen, MS ikinci vylzyila
tarihlendirilen  Tanrica  Tykhe Heykeli, gelenegin
sUrdaraldtglini agikga gostermistir. Okeanos’un kizi olan
tanrica Tykhe, Roma mitolojisinde “Fortuna” adiyla var
edilmistir. Sans, kader ve talih ile iliskilendirilen bu tanrica,
diger Yunan tanrilari gibi her seye hakim bir tanr olarak
degil, rastlantisal, tesadifi, ongorilemez bir varlik olarak
bilinmistir. Genellikle elinde bir bereket boynuzu, ¢ocuk
veya Uzum/asma yapraklari ile betimlenmistir (Algtin, 2016,
ss. 71-76). Santa Costanza Kilisesi’nin mozaik siislemelerine
bakildiginda, paganizm ve erken Hristiyan dénemin
etkilerinin yansidigr goridlmdistir. Tavan mozaiklerinde
UzUm hasadi, sepetlerin icinde ve asma yapraklar ile bir
arada olan Gzlim salkimlari ile tasvir edilmistir. Mozaiklerde
Dionysos ile ilgili antik bir anlati sunulmus olsa da Hristiyan
bakis agisiyla, isa’nin kani ve ayin sirasinda igilen saraplarin
hazirhk siureci olarak anlamlandiriimistir. Bununla birlikte,
yine ayni  kilisede bulunan lahitlerin  Gzerindeki
kabartmalarda da asmalar ve tGziim yapraklari kullaniimistir.

Onlar yemek yerken isa tarafindan ekmek alinmis ve
kutsanmistir. Sonra parcalara bolliinerek 6grencilere
verilmistir. “Alin ve vyiyin, bedenimdir bu” denmistir.
Ardindan bir kadeh alinmis, tesekkiir edildikten sonra
o6grencilere sunulmustur. “Bundan hepiniz icin” denmistir.
“Clinkt bu birgoklarini kapsayan —glinahlarin bagislanmasi
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icin akitilan— ‘antlasma kanimdir.” iste size bildirilmistir:
Bundan boyle bagin bu triiniinden icilmeyecektir; Babam’in
hiikiimranliginda sizlerle birlikte tazesinden icilecegi gline
dek” (Markos 14:22-26; Luka 22:15-20; Korintoslular 11:23-
25).

Son Aksam Yemegi’nde isa’nin havarilerine, masada
bulunan kadehin igindeki sarabin kendi kani oldugunu
soylemesinden dolayr “Antakya Kadehi” olarak da bilinen
kutsal kdsenin lizerinde de isa ve havarileri ile asma ve
UzUm kabartmalari betimlenmistir.

Bu baglamda, sarap ayiniyle birleserek {zim,
fedakarligin ve kutsal yasamin simgesi haline getirilmistir.
Gotik donem vitraylarinda ya da altar panolarinda Gziim
asmasl, siklikla cennet tasvirlerinin pargasi olarak
resmedilmistir. Orta Cag’a tarihlenen (8-9. yy) Uzimli
Kilise, Nevsehir'in Urgiip ilcesinin Ughisar kasabasinda
konumlandiriimistir. Uziimli Kilise’nin tavaninda yer alan
ha¢ motifinin etrafinda tGzlim salkimlari ve asma yapraklari
kullanilmistir (Alglin, 2016, ss. 71-76).

Bati Sanatinda Uziim Tasvirleri

Bati sanatinda Gzum ve asma tasvirleri, antik dbnemden
gelen geleneksel yaklasimi tasimistir. Roénesans’la birlikte
dogaya donils anlayisi cercevesinde (zlim, natlirmort
tlrinin vazgecilmez bir 06gesi haline getirilmistir.
Michelangelo’'nun 1496-1497 yillarinda Roma’da yaptigl
“Bacchus” heykeli, sanatginin kariyerinin erken donemine
ait olsa da onun estetik anlayisi ve donemin mitolojik
sembollerine yaklasimi etkileyici bicimde ortaya koymustur.
Eserde, Roma mitolojisinde sarap ve coskunun tanrisi olan
Bacchus, alisiimis idealize edilmis tanrisal formlarin aksine,
sarhos ve sendeleyen bir pozisyonda betimlenmistir.
Heykelde Bacchus’un sol elinde bir kadeh, sag elinde ise bir
Gzum salkimi yer almistir. Viicudunun hafifce yana kaymasi,
gozlerinin bosluga bakisi ve neredeyse diisecekmis gibi olan
dengesiz durusu, onun sarabin keyfiyle sarhos oldugu
acikca gosterilmistir. Bu durus, Ronesans’in akil ve diizen
kavramlariyla uyumlu klasik tanri tasvirlerinden farkli
olarak, bedensel hazza ve dinyevi zaaflara acgik bir tanri
figliri olarak sunulmustur (Lieberman, 2001, s. 65-74).
Michelangelo tarafindan burada yalnizca bir mitolojik figtr
canlandiriimakla kalinmamis; ayni zamanda insan dogasinin
zayifliklarina ve arzularina olan egilimine dair simgesel bir
anlatim da ortaya konulmustur. Heykelde yer alan Gziim
salkimi ve sarap kadehi, bu hazlarin hem maddi hem de
metaforik boyutunu temsil etmistir.

1576-1577 vyillari arasinda italyan sanatgl Jacopo
Tintoretto tarafindan yapilan Bacchus, Veniis ve Ariadne,

Venedik'teki Doge Sarayi'ndaki Sala dell'Anticollegio'da
bulunan yagliboya bir tablo olarak sergilenmistir (Gorsel 6)
(Web Gallery of Art, 2025). Bacchus, Veniis ve Ariadne’de
Bacchus, asma yapraklarindan olusan bir ¢elenk takarak ve
Uzlm tutarak denizden gikarilmistir. Ariadne’ye asik olmus
ve ona basinin izerinde tuttugu bir 'yildiz taci' sunulmustur.
Efsaneye gore, Ariadne'nin olimiinden sonra (6limsiz
olarak), yildizli taci gergekten de vildizlarin arasina
yerlestirilmistir. Bu ylzden takimyildiz bazen Ariadne'nin
Taci olarak adlandirilmistir. Daha yaygin olarak Corona
Borealis takimyildizi (Kuzey Taci) olarak bilinmistir. Ariadne
bazen denizde dogan ve ilahi lGtufla stslenmis Venedik’'i
sembolize eden bir figiir olarak yorumlanmistir (Lucas,
1978, ss. 25-47).

Gorsel 6.

Bacchus, Veniis ve Ariadne, Jacopo Tintoretto

italyan Barok ustalarindan Caravaggio tarafindan 1596
yihinda Kardinal Del Monte’nin siparisi Gzerine 95 cm x 85
cm boyutlarinda tuval lzerine yagliboya teknigi ile yapilmis
olan Bacchus tablosu (Gorsel 7) Gzimin hem diinyevi
hazlarla hem de ¢lirime ve fanilikle olan baglantisini ortaya
koymaktadir (Atasoy ve Tikel, 2025, s. 7). Ginimiuzde
Floransa’da bulunan Uffizi Gallery’de sergilenmektedir.
Caravaggio, bu eserinde idealize edilmis tanrisal gtizelligin
aksine, gercek¢i ve insana 0zgli bir Bacchus tasviri
sunmaktadir. Bu natdiralist yaklasim, onun sanata bakis
acisini ve Barok donemdeki yenilikgi tarzini yansitmaktadir.
Ayrica, Caravaggio’'nun tablolarinda sik¢ca gorilen 1sik ve
goblge kontrasti (chiaroscuro) bu eserde de giiclii bir sekilde
kullanilmaktadir. Del Monte, Roma'daki dnemli bir sanat
hamisi ve Caravaggio’yu koruyup destekleyen kisilerden
biridir. Bu baglamda tablonun aristokrat eglence kiltirine
hitap eden bir eser oldugu dustnulebilir.
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Gorsel 7.

Bacchus, Caravaggio

Modern ve Cagdas Sanatta Uziim Temasinin Kullanimi

Modern ve ¢agdas sanat, geleneksel sembolleri yeniden
yorumlar ve izleyiciyle farkli katmanlarda iletisim kurar. Bu
baglamda Uziim motifi, tarihsel baglaminin 6tesine gecerek
yeni anlamlara birinmektedir. Klasik sanatta bolluk,
bereket ve sarapla 6zdeslesen izim, modern sanatgilar igin
bicimsel bir ara¢ ya da kultlrel bir elestiri konusu haline
gelmektedir. 20. ylizyil sanatina yon veren sanatgcilardan
biri olan Pablo Picasso, 1912 tarihli Violin and Grapes
(Gorsel 8) adli eserinde Gziim motifini Klbist bir yaklasimla
yeniden kurgulamistir. Eser, Picasso’nun gercekligi
parcalara ayirarak c¢oklu bakis acilariyla yeniden
yapilandirdigi erken Kiibist donemine aittir. Burada tziim,
yalnizca dogal bir obje degil; mekan, bi¢cim ve temsilin
kirildigi bir diizlemde yeni bir estetik kodun pargasi haline
gelmistir. Eserdeki nesneler taninmaz hale gelirken, izleyici
GUzim salkimini  ancak sembolik cagrisimlarla ayirt
edebilmektedir. Bu durum, Picasso’nun natlirmorta
yukledigi  yapisokiimci  tavrin  bir  gostergesidir
(Metropolitan Museum of Art; 15 Mayis 2025).

Gorsel 8.

Violin and Grapes, Pablo Picasso

Roy Lichtenstein, 1970’li yillarda Pop Art akimi icinde
Urettigi Grapes adli eser serisinde izim temasina grafiksel
ogelerle yeni bir yaklasim getirmektedir. Eserlerinde reklam
estetigini ve endustriyel GUretim dilini kullanan sanatgl,
geleneksel natlirmortlari karikatirrist bir dille yeniden
Uretmektedir. Kompozisyonlarinda  kullandigi  siyah
konturlar ve sinirli renk paleti, modern cagin goérsel dilini
sanat alanina tasirken; Gzim gibi klasik bir sembol,
tiketime, tekrara ve stilizasyona maruz birakilarak yeni bir
anlam kazanmistir. Dolayisiyla Lichtenstein, sanat ve kitle
kiltird arasindaki sinirlari siliklestirmistir (Sotheby’s, 2025).

Andy Warhol da lGziim temasina Pop Art icinde egilen bir
diger sanatcidir. Warhol’un Grapes (1979) serisi (Gorsel 9),
parlak renkler, ylzeysel katmanlar ve c¢ogaltilabilirlik
ilkeleriyle klasik natlirmortlari ¢agdas bir baglama
oturtmaktadir. Warhol, Gziimleri estetik birer nesne olarak
ele alirken, ayni zamanda sarap ve bolluk gibi sembolik
cagrisimlari  da tiketim kiltirid ekseninde yeniden
anlamlandirmistir. Warhol’un baski teknigi, tekilligi ortadan
kaldirir ve Gizim imgesini popiler ikonografiyle es diizeye
getirmistir. Bu yaklasim, kutsal veya geleneksel sembollerin
glnimiz gorsel kilturd icinde nasil evrildigine dair giicl bir
elestiri olarak kabul edilebilir.
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Gorsel 9.

Grapes, Andy Warhol

Gorsel 10.

Grapes, Ai Weiwei

Gorsel 11.

Rise, Marguerite Humeau

Cagdas sanatin politik ve kavramsal katmanlarini
gorlndr kilan sanatgilardan Ai Weiwei, 2010 tarihli Grapes
(Gorsel 10) adli yerlestirmesinde gelenek ile modernlik
arasindaki  gerilimi  sorgulamaktadir.  Eser, Qing
Hanedani'ndan kalma ahsap taburelerin birlesimiyle
olusmus bir Gzim salkimini andirmaktadir. Burada Gziim
yalnizca bir form degil, ayni zamanda kolektif bir hafiza
nesnesidir. Weiwei, bu calismasiyla Cin’in geleneksel
degerlerinin modern diinya icinde nasil dontstiugine,
kimligin nasil yeniden vyapilandigina dair sorular
sormaktadir. Taburelerin formlari zim gibi cogalirken,
islevlerini yitirir; tipki kiltdrel kimligin parcalanip yeniden
insa edilmesi gibi...

Marguerite Humeau, 2021 tarihli Rise (Gorsel 11) adh
yerlestirmesinde Iitalya’da bir {ziim baginin yamacina
yerlestirilen heykeller araciligiyla dogurganlik, cinsiyet ve
evrimsel biyoloji temalarini islemektedir. Sanatgi, asmalarin
hem disi hem erkek organlar icermesinden yola ¢ikarak ¢ift
cinsiyetli yapinin dogadaki temsilini vurgulamaktadir. San
Licerio Tepesi'ndeki Nebbiolo asmalarinin  yanina
yerlestirilen Rise, bliyime, dogum, yeni bir baslangictir.
Yerlestirmedeki her modiil, asmalarin mikroskobik erkek ve
disi ciceklerini blylik 6lcekte yeniden olusturmaktadir. Eser,
eski asma vyetistiricileri tarafindan gerceklestirilen akillica
bir secimden kaynaklanan, Vitis vinifera'nin Sativa alt
tirlerine 6zgl ilk hermafrodit cicegini Ureten karsilasma
olan ilk tozlagsmalarini ¢agrnstirmaktadir. Humeau’nun
calismasi, biyolojik formlarin sanat araciligiyla nasil
metaforik anlamlar kazanabilecegini gostermektedir
(Humeau, 2025).

Cagdas popduler kiltir Grtnlerinden biri haline gelen
Japon manga ve anime sanatinda da izim temasina yonelik
farkli sembolik okumalara rastlanmektadir. Bungo Stray
Dogs adli manga ve animede, karakterlerin adlar ve

kisiliklerini  olusturmak i¢in  edebiyat tarihinden
esinlenilmektedir. Bu karakterlerden biri olan John
Steinbeck, adini tasidigi Amerikali yazarin sosyal gercekgi
mirasini, ¢cagdas bir kurgu icinde tasimaktadir. Steinbeck
karakteri, yetenegi olan “The Grapes of Wrath” (Gazap
Uziimleri) ile dogrudan uziim metaforu Uzerinden insa
edilir. Karakterin vyetenegi, doga Uzerinde kontrol
kurmasina olanak tanimaktadir: Topragl kontrol ederek
Uzm asmalarini diledigi yerde buyutebilir ve onlari saldiri
araci olarak kullanabilmektedir. Bu gili¢, dogrudan John
Steinbeck’in The Grapes of Wrath (1939) romanindaki
sembolizmle iliskilidir. Romanda Gzim hem bereket hem de
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sinif catismasinin, adaletsizligin ve halkin biriken 6fkesinin
metaforudur. Bungo Stray Dogs'taki Steinbeck karakteri de
benzer bicimde, dogayl (6zellikle Uzim asmalarini)
somdurilenlerin  intikamini  alacak bir ara¢ olarak
kullanmaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Uziim motifi, insanlk tarihinin en erken dénemlerinden
itibaren sanat eserlerinde sikg¢a karsilasilan, zengin anlam
katmanlari tasityan glicli bir gorsel simge olarak varlik
gostermistir. S0z konusu motif hem doganin bereketine
hem de insanin hazla, yasamla ve 6limle kurdugu iliskiye
dair cok yonlii gondermeler icermistir. Antik Yunan ve Roma
sanatinda Uzim, o6zellikle Dionysos (Roma mitolojisinde
Bacchus) figlriiyle 6zdeslestirilmistir. Dionysos’un sarap,
sarhosluk, kutlama ve bedensel hazlarla iliskilendirilen
dogasi, GzUmin simgesel anlamini derinlestirmistir. Bu
doénem sanatinda Gzlim, yalnizca gorsel bir unsur olmanin
otesinde, ritlelistik ve dini bir islev de Ustlenmistir.
Bacchus’un elinde tasinan Gziim salkimlari, onun etrafinda
toplanan figlrlerin sarapla kurdugu iliskiler ve solen
sahnelerinde zimin merkezl konumu, insan yasaminin
dongisel vyapisi, doganin sundugu nimetler ve ayni
zamanda diinyevi hazlarin gegiciligi hatirlatiimistir.

Uziim, bu baglamda hem kutlamanin hem de asiriligin
simgesi haline getirilmistir. Sarabin insana verdigi sarhosluk
hali, bir yandan 6zgilrlesme ve cosku olarak temsil edilmis,
diger yandan da denetimsizligin ve yikimin potansiyeli
barindiriimistir. Bu nedenle (iziim, sadece bir meyve olarak
degil, ayni zamanda ahlaki, dini ve toplumsal anlamlarin
kesistigi bir metafor haline getirilmistir. Hristiyan
ikonografisinde ise iziim, isa'nin kanini temsil eden sarapla
baglantili olarak daha kutsal bir anlam kazanmistir. Son
Aksam Yemegi sahnelerinde Uzim ya da sarap dolu
kadehler, kurtulusun ve kurbanin semboli olarak yer
almistir. Bu durumda Gzim, ilahi sevgi ve fedakarhgin
semboll haline getirilmistir. Sanatcilar tarafindan Gzim,
hem dinyevi zevklerin hem de ruhani arinmanin araci
olarak kullaniimistir.

17.ylzyilda Barok donemin etkisiyle gelisen natlirmort
resimlerde Gzlim, gorsel olarak daha detayh, dokunsal
acidan zengin ve teknik olarak ustaca islenmis bir bicimde
sunulmustur. Bu resimlerde (iziim, sadece gorsel cazibesiyle
degil, ayni zamanda zamanin geciciligini vurgulayan Vanitas
gelenegi icinde 6nemli bir yere yerlestirilmistir. Clirimeye
ylz tutmus meyveler, dokilen yapraklar, bozulmaya
baslamis nesneler arasinda yer alan Uzlm, izleyiciye
yasamin gecici dogasi hatirlatilmistir. Bu gorsel dil, bir
yandan hazza davet etmis, 6te yandan bu hazzin kisa siirede

yok olacagina dair bir uyari islevi gormistir. Bu donemde
sanatcilar tarafindan Gzimin ylzeyindeki 1sik yansimalari,
kabugunun inceligi ve clrime belirtileri ustalikla
resmedilmistir. Bdylece Uzlim, izleyicinin dikkatini hem
estetik bir bicime hem de felsefi bir igerige yonlendirmistir.
Ancak 19. vyuzyilin sonlarinda gelisen modernist
yaklasimlarla birlikte, geleneksel anlam kodlari ¢6ziilmeye
baslanmistir. Uziim artik yalnizca estetik ya da dini bir
sembol olarak degil, ayni zamanda ¢agdas diinyaya dair
elestirilerin tasiyicisi olarak yeniden yorumlanmistir. 20.
ylzyilin ortalarindan itibaren modernizmin ardindan gelen
postmodern sanat anlayisiyla tiziim, ¢ok katmanli, ironik ve
politik anlamlarla ykl{ bir simge haline getirilmistir.

GUnlmuz ¢agdas sanatinda Uziim, dogaya, tiketime,
iktidar iliskilerine ve sémurgecilik tarihine dair elestirilerin
merkezine yerlestirilmistir. Sanatgilar tarafindan Uzim
metaforu  kullanilarak doga (zerindeki tahakkiim
mekanizmalar, kapitalizmin dayattigi Gretim-tiketim
zincirleri ve insanin dogayla kurdugu catismali iliski
sorgulanmistir. Uziim, bu baglamda yalnizca doganin bir
Grana degil; insan eliyle bigimlendirilmis, somirilmis ve
kontrol altina alinmis bir varlik olarak temsil edilmistir. Bu
da GzUmu, elestirel sanat pratikleri agisindan gigli ve
islevsel bir sembol haline getirmistir. Bazi sanatgilar
tarafindan izim motifi, kolonyal ge¢cmisin izlerini sirmek
icin kullanilmis; bagciligin ve sarap (retiminin tarihsel
olarak kole emegiyle iliskili olmasi, bu motifin sémiri
tarihine dair bir sembol olarak da yorumlanmasina yol
acmistir. Diger yandan (zum, iklim krizine, biyolojik
cesitliligin azalmasina ve tarim politikalarina dair cevresel
elestirilerin bir araci olarak da éne ¢ikarilmistir. Uziim, bu
cercevede bir tir doga temsilinden g¢ikarilarak, insan-doga
iliskisini yeniden tanimlayan bir ara¢ haline getirilmistir.

Sonug olarak Gzim, sanat tarihinde yalnizca zamana
karsi direnen bir motif olmakla kalmamis, ayni zamanda her
donemin estetik, etik ve politik kaygilarini yansitan glicli bir
ifade aracina doénistirilmistir. Uzim motifi, tarih
boyunca gecirdigi donisiimlerle birlikte hem bireysel hem
de toplumsal katmanlarda farkli anlamlar Gretmeye devam
ettirilmistir. Mitolojik kokenlerinden baslayarak cagdas
sanatin elestirel soylemlerine uzanan bu simgesel
yolculukta, Gzlim yalnizca bir meyve degil, ayni zamanda
insanlik  tarihinin, kiltirel bellegin ve ideolojik
miicadelelerin tasiyicisi olarak ortaya konulmustur.
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