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Ozet

Bu makale, engellilik ¢alismalari ile sanat tarihi arasindaki kesisim
alanini incelemekte ve engellilik kuramlarinin engelli sanat¢i Riva
Lehrer'in sanatsal iretimlerinde nasil somutlastifini ortaya
koymaktadir. Arastirmanin amaci engelliligi, temsil edilen bir
eksiklikten ziyade estetik, etik ve politik diisiince ile liretim alanlarini
doniistiiren bir giic olarak degerlendirmektir. Engelli haklar
hareketinden dogan engellilik kiiltiirii, 1970’lerden itibaren engelli
bireylerin deneyimlerinden beslenen bir dayanisma, bilgi ve iiretim
alan1 olarak sekillenmis; kusur, kirilganhk, yavashk, karsilikh
bagimllik, tiim canl varliklara saygi ve direnis¢i mizah gibi degerleri
merkeze almistir. Engellilik kiiltlirli, normatif beden anlayisiyla
birlikte faydacilik, tiretkenlik ve hiz gibi neoliberal degerler sistemini
sorgulayan bir estetik ve etik paradigma da olusturur. Bu baglamda,
engelliligi bireysel yetersizlik degil, iliskisel bir varolus bicimi ve
kolektif dayanikhlik ile alternatif bir yasam bilgisinin kaynag: olarak
kavramsallastirir. Ayn1 zamanda normatifin dtesinde bir duyumsama,
varolus ve gelecek tahayyiiliinlin imkanlarin1 arastirir. Calismanin
kuramsal ¢ergevesi, engellilik kiiltiiriiniin farkli boyutlarini agiklayan
ve kavramsallastiran diisiiniirlerin yaklasimlarina dayanmaktadir:
Tobin Siebers’in engellilik estetigi, Rosemarie Garland-Thomson’in
bakis etigi, Robert McRuer’in crip teorisi, Amanda Cachia’nin yaratici
erisim kavrami ve Alison Kafer’'in sakat zaman anlayisi bu ¢cercevenin
temelini olusturmaktadir. Yontem olarak, yakin gorsel okuma ve
yorumsal analiz tekniklerinin kullanildig1 ¢alismada; Lehrer’in Circle
Stories, The Risk Pictures ve Zoom Portraits gibi serilerinden
ornekler, anlatilan kavramlar 1s1ginda incelenmistir. Bulgular,
Lehrer’in portre pratiginin, portre gelenegini bigimlendiren saglamci,
birey merkezli, idealize ve hiyerarsik temsil anlayisina elestirel bir
kars1 durus gelistirdigini gostermektedir. Sanatgi, kusur, kirillganlik,
yavaslik ve karsilikli bagimlhilik gibi engellilik kiiltiiriiniin degerlerini
oznelesme, etik ortaklik ve dayanisma bigimlerine dontistirmektedir.
Sonug olarak makale, engellilik estetigi ve engellilik kiiltiiriiniin sanat
tarihi sdylemine etik, estetik ve epistemolojik acidan doniistiirtict bir
katki sundugunu; bu g¢ercevenin sanat tarihinin analitik ufkuna
elestirel ve yaratici bir derinlik kazandirdigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Soézciikler: Sakat sanat, engellilik estetigi, crip teori, Riva
Lehrer, portre, sanat tarihi, yaratici erisim, engellilik ¢alismalari.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Sanat
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Abstract

This article examines the intersection between disability studies and
art history, revealing how disability theories are embodied in the
artistic practice of disabled artist Riva Lehrer. The study aims to
reconsider disability not as a sign of lack or deficiency, but as a
transformative force reshaping aesthetic, ethical, and political modes
of thought and creation. Since the 1970s, disability culture has
evolved as a space of solidarity, knowledge, and creative production
rooted in the lived experiences of disabled individuals. It foregrounds
values such as  imperfection, vulnerability, slowness,
interdependence, respect for all living beings, and resistant humor.
Disability culture challenges the neoliberal system of values centered
on productivity, utility, and speed, and offers an aesthetic and ethical
paradigm that contests the normative understanding of the body.
Within this framework, disability is conceptualized not as individual
incapacity but as a relational mode of existence, a source of collective
resilience and alternative life knowledge, and a way of envisioning
sensory, existential, and future possibilities beyond the normative.
The theoretical framework draws upon key thinkers who have
articulated diverse aspects of disability culture: Tobin Siebers’s
disability aesthetics, Rosemarie Garland-Thomson’s ethics of staring,
Robert McRuer’s crip theory, Amanda Cachia’s creative access, and
Alison Kafer’s crip time. Methodologically, the study employs close
visual reading and interpretive analysis, focusing on Lehrer’s series
including Circle Stories, The Risk Pictures, and Zoom Portraits
through the lens of these theoretical concepts. The findings
demonstrate that Lehrer’s portrait practice develops a critical
counter-position to the ableist, individual-centered, idealized, and
hierarchical conventions of portraiture, transforming the disability-
culture values of imperfection, vulnerability, slowness, and
interdependence into forms of subjectivation, ethical reciprocity, and
solidarity. In conclusion, the article argues that disability aesthetics
and disability culture offer a transformative ethical, aesthetic, and
epistemological contribution to art-historical discourse, expanding its
analytical and creative horizons.
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1. Giris

Bu calismanin amaci, engellilik ¢alismalari ile sanat tarihi arasindaki kesisim alanini incelemek ve sakathik
kuramlarinin engelli sanat¢1 Riva Lehrer’in sanatsal iiretimlerinde nasil somutlastifini ortaya koymaktir.
Makale, engellilik hareketi ve kiiltiiriinden tiireyen temel kavramlarin Lehrer’in yapitlarinda nasil
gorsellestirildigini ve yeniden yorumlandigini tartisarak, engelli bireylerin bedenlenmis bilgisinin hem
kavramsal hem de yaratici bir kaynak olarak mesruiyetini goériiniir kilmay1 hedeflemektedir.

Sakat kiiltiirii; 1960°larin sonu ve 1970’lerin basinda, 6zellikle Kuzey Amerika ve Birlesik Krallik’taki
engellilik haklar1 hareketi ve engelli aktivistlerin yasanmis deneyimlerinden dogan kolektif bir bilgi,
yaraticilik ve dayanisma alanidir. Bu kiltiir, marjinallesmeyi bilgiye, kirilganlig1 etik bir farkindaliga
dontstiiriir; sinirlilik kosullarinda gelisen uyarlama, bakim ve karsilikli bagimhlik pratikleriyle bicimlenir.
Normal beden kurgusunu ¢oézerek farki, insan varolusunun kurucu bir niteligi olarak yeniden
konumlandirir. Bakim iligkilerini ontolojik bir karsiliklilik zemininde kurar; belirsizlikle yasamay, engelleri
asmay1 ve erisimi yeniden tasarlamay1 6gretir. Mizah, uyum ve dayanisma yoluyla bilgi ve degerin anlamini
dontstiriir. Politik bir direnis mirasini tasiyarak, normatif beden anlayislarina karsi bedenlenmis bir
alternatif yasam sanati1 olarak konumlanir (Gill, 1995). Bu calisma, s6z konusu kiiltiiriin kavramsal ve
sanatsal liretimlerini goriiniir kilmaya yonelmistir.

Engellilik, toplumsal dokuda siklikla g6z ardi edilen veya inkar edilen bir gerc¢eklik olmasina karsin, tipki
feminizm, 1rk ve sinif gibi elestirel kategorilerde oldugu tizere (Garland-Thomson, 2005, s. 1557), sanatin
iiretim, sergileme ve alimlanma siireglerinde yaratici olanaklar barindirmaktadir. Bu makale, s6z konusu
potansiyeli temel alan bir literatiir zeminine dayanmaktadir. Cagdas sakat sanat elestirisi, sanat eserlerini,
sergi mekanlarini ve bilgi iiretim siireclerini; hayirseverlik ya da temsil odakli yaklasimlarin 6tesine
gecerek, toplumun tiim katmanlarinda sakat bedenzihin (bodymind)! ile kurduklar iliskiler tizerinden
degerlendirmeyi énerir. Ilgili alanyazin, engelliligin sanat tarihindeki roliiniin yeniden degerlendirilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Bu yaklasima gore engellilik, disiplin i¢cinde uzun stire maruz kaldig1 metaforik
veya nesnelestirici bakis a¢ilarinin 6tesine tasinmali ve disiplinin analitik ufkunu déntstiirme potansiyeline
sahip kurucu bir kavramsal ¢cer¢eve olarak konumlandirilmalhdir.

Yayin taramasi sirasinda, Tirkge literatiirde engellilik ve sanat iliskisini engelli bireylerin yasanmis
deneyimlerinden ve bedenlenmis bilgilerinden hareketle ele alan ¢alismalarin olmadigy; Tirkiye’deki
calismalarin ¢cogunlukla tibbi, terapotik ve hiyerarsik yaklasimlar etrafinda yogunlastigi gértilmistiir. Her
ne kadar uluslararasi literatiirde2 bu alan hizla goriiniirliik kazansa da Tiirkiye’deki akademik {iretim heniiz
sinirh diizeydedir. 2022’de 17. istanbul Bienali’ne davet edilen Crip Magazine ([iKSV], 2022) bu alanda
onemli bir esik olusturmus olsa da, bu gelisme akademik yazinda heniiz yeterince tartisiimamistir. Bu
bakimdan ¢alisma, Tiirkiye’de heniiz gelismekte olan engellilik ¢alismalari ile sanat tarihi kesisimindeki
alanyazina kuramsal ve analitik bir katki sunmay1 da amag¢lamaktadir.

Arastirma kapsaminda, 6ncelikle bir disiplin olarak engellilik calismalarinin, engelli haklar1 hareketinden
dogusu ve tarihsel evrim siirecindeki temel tartismalar kisaca ele alinmistir. Takiben, engellilik calismalari
ile sanat tarihi disiplinlerinin kesisim noktasinda yer alan temel literatiir 6zetlenmistir. Aragtirmanin analiz
bolimii ise, engellilik haklar1 hareketi, sakat kiiltiirii ve engellilik calismalarindan tiiretilen kavramlarin,
Lehrer'in eserlerindeki yansimalarina odaklanmistir. Bu baglamda, s6z konusu kavramlarin sanat
iiretiminde ve sanat tarihi calismalar1 kapsaminda nasil anlam kazandig1 Lehrer’in pratigi iizerinden ele
alinmistir.

Makalenin kuramsal béliimi, engellilik ve sanat iliskisini tartisan uluslararasi literatiirde 6ne g¢ikan
yaklasimlara dayanmaktadir: Garland-Thomson'un (2009) stare kavrami, Siebers’in (2010) disability
aesthetics onerisi, McRuer’in (2006) crip theory ve Cachia’nin (2023) creative access yaklasimi. S6z konusu
kuramsal katkilar, engelliligi yalnizca temsil diizeyinde bir mesele olmaktan ¢ikarip, onu estetik liretim,
politik direnis, kurumsal dontsiim ve elestirel bilgi insasinda kurucu bir kaynak olarak
konumlandirmaktadir.

! Bodymind, Margaret Price’in materyalist feminist engellilik kuraminda, beden ve zihni ayiran Kartezyen ikiligi reddeden bir
kavramdir. Zihinsel ve bedensel siireclerin tek bir sistem olarak isledigini, bu ayrimin tibbi, egitimsel ve toplumsal kurumlarca tiretilen
bir iktidar mekanizmasi oldugunu vurgular (Price, 2015).

2 Ornek calismalar arasinda Disability and Art History (2022), Contemporary Art and Disability Studies (2020), The Routledge Companion
to Art and Disability (2022), Re-presenting Disability (2010), The Disabled Body in Contemporary Art (2024), Disability Arts and Culture
(2021), Disability and Art History (2017), The Routledge Handbook of Disability Arts (2019) ve Curating Access (2023) yer almaktadir.
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Bu calismanin yontemi, tarihsel ve kuramsal temellendirme ile bu temeli vaka analizine uygulamaya
dayanmaktadir. Metodolojinin ilk asamasinda, engellilik ¢calismalarinin bir akademik disiplin olarak engelli
haklar1 hareketinden dogusu ve gelisimi tarihsel baglamda agiklanmistir. Devaminda, disiplinin 6nde gelen
kuramcilarinin sanat tarihine ilintili elestirileri 6zetlenmis ve bu kesisimdeki temel kuramlar derinlemesine
okuma yoluyla irdelenmistir. Calismanin analiz asamasinda ise Riva Lehrer’in serilerinden se¢ilen 6rnekler,
yakin gorsel okuma yontemiyle incelenmistir. Eserlerin incelenmesi, sanat¢inin otobiyografisi, agiklamalari
ve makaleleri gibi birincil kaynaklarin yani sira, sanat¢i {lizerine yapilmis ikincil g¢alismalar ile
desteklenmistir. Lehrer'in eserleri, bu veriler 15181nda, engellilik hareketi, kiiltirii ve akademik
calismalarindaki temel degerler ve kuramlar baglaminda ¢6ziimlenmistir. Bu metodoloji, engellilik
calismalarinin sanat iretimine ve sanat tarihi okumalarina sundugu katkiy1 somutlastirmayi
hedeflemektedir.

Makale boyunca ¢agdas engellilik calismalar literatiiriine uyarak hem engelli hem de sakat kavramlari
esdeger bicimde kullanilmistir3. Engelli (disabled), uluslararasi ve Tiirk¢e yazinda kurumsal baglamda
yaygin bir terimdir. Sakat (crip) ise Ingilizcede eskiden engellilere yonelik asagilayici bir etiketken,
1970’lerden itibaren gelisen engellilik hareketi ve c¢alismalariyla birlikte politik olarak yeniden
sahiplenilmis (Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi [IKSV], 2022) ve yalmzca kurumsal olarak taninan engellilik
durumlarini degil, ayni zamanda kronik hastaliklar, ruhsal farkliliklar ve toplumsal olarak gériinmez kilinan
azinlik bedenzihinlerini de kapsayan daha genis bir elestirel kategori olarak akademik ve aktivist
literatiirde yerini almigtir4.

2. Bir Disiplin Olarak Engellilik Calismalarinin Gelisimi

20. yuzyilin son ¢eyreginde sivil haklar, feminist hareket ve esitlik taleplerinden beslenen ve engellilik
haklar1 miicadelesinin akademik bir uzantisi olarak A.B.D ve Birlesik Krallik'ta dogan engellilik ¢alismalari,
1980’lerde disipliner bir yap1 kazanmaya baslamistir. Bu alan, tibbin bireysellestirici ve patoloji odakli bakis
acisina (medikal model) karsi radikal bir teorik kopusu temsil ediyordu; sosyoloji, egitim ve rehabilitasyon
gibi bélimlerde agilan ilk dersler, engelliligi bireyin bedenzihinindeki bir kusur olmaktan ¢ikarip toplumsal
orgiitlenmenin bir sonucu olarak yeniden kavramsallastiran (sosyal model) yeni bir paradigma 6nermistir.
(Wasserman ve Aas, 2023). Bu dontisiimler, sanat alaninda da etkili olmus; 6zellikle ikinci dalga feminist
sanat ve beden sanatiyla kesiserek kimlik performansini karmasiklastiran ve temsile dair yerlesik kabulleri
dontstiiren ifade bigimlerini dogurmustur (Millett-Gallant ve Howie, 2017, s. 3).

Engellilik ¢calismalarinin kuramsal temelini, baslangicta, tibbi model ile sosyal model arasindaki ayrim ve
sosyal modelin mesruiyetini savunma hedefi olusturmustur. Tibbi model, engelliligi bireyin bedeninde ya
da zihninde bulunan patolojik bir kusur olarak tanimlar ve ¢6ziimii tibbi miidahale ya da onarim
slireclerinde arar (Wasserman ve Aas, 2023). Bu yaklasim, engelliligi bireysel bir sorun olarak
konumlandirirken toplumsal, kiiltiirel ve yapisal etmenleri ikincil plana iter.

Sosyal model ise bu yaklasimi tersine cevirerek, engellilifin bireysel kusurlardan degil, toplumun
orgiitlenme bi¢ciminden kaynaklandigini savunur (Oliver, 1990, s. 112). Bu ¢er¢evede fiziksel mekanlarin
erisilmezligi, ulasim ve egitimdeki kati normlar ile is piyasalarinin dislayic1 yapisi, engelli bireylerin
karsilastigi dezavantajlarin temel kaynagi olarak goriiliir. Boylece engellilik, bireysel patolojiden ziyade
toplumsal baskilarin ve yapisal engellerin iiriinii olarak kavranir. Bu model, engelliligi yalnizca belirli azinlik
bedenzihinlere 6zgii bir durum olmaktan ¢ikarip birey ile ¢cevre arasindaki uyusmazliktan kaynaklanan ve
tlim insanlara ickin evrensel bir olasilik olarak kavramay1 miimkiin kilar. Zola (1989) ve Davis'in (2002, s.
36) de vurguladig gibi, hepimiz potansiyel bir engellilik kimligi tasiriz. Sosyal modelle birlikte, engellilik
biyolojik bir eksiklikten ziyade evrensel bir insanlik durumu ve toplumsal bir olgu olarak yeniden
konumlanir.

Sosyal model, engellilik ¢calismalarina politik giic kazandirmis, hak temelli miicadelelere zemin hazirlamis
ve disiplinin 1990'larda akademide ana akimlasmasina dnemli katki saglamistir ancak; alanin sosyal
politikanin dtesine gecerek beseri bilimler ve kiiltiirel ¢alismalara dogru genislemesiyle, sosyal modelin
kendisi de elestirilere maruz kalmistir. Model; en temelde, bedensel deneyimleri ikincillestirdigi veya ihmal

3 Tiirkgce akademik yazinda sakat ve engelli kavramlari ¢ogu zaman esdeger bicimde kullanilmistir. Bu durum, 6rnegin Sakatlik
Cahismalari: Sosyal Bilimlerden Bakmak (2011), Engellilik ve Ayrimahk: Egitimciler Igin Temel Metinler ve Ornek Dersler (2015) ve
Engellilik Tarihi Yazilar1 (2020) gibi derlemelerde agik¢a goriilebilir.

4 Yazar, kisisel 6znelligini ve elestirel durusunu yansitan bir terim olarak sakat kelimesini benimsemis olsa da, etik agidan Tiirkiye’'de
literatiiriin heniiz yeni yerlesmekte olmasi ve daha kapsayici, demokratik bir terim segimine a¢ik olunmasi gerektigini diisiinerek bu
makalede her iki kavrami birlikte kullanmaktadir.
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ettigi gerekcesiyle elestirilmistir. Ornegin, Hughes ve Paterson (1997) modelin agri, yorgunluk ve
kirillganhigr g6z ardi ettigini; Wendell (1996) ise kronik ve goriinmez engellilikleri siliklestirdigini
vurgulamistir. Benzer sekilde, Shakespeare ve Watson (2001) engelliligin yalnizca toplumsal engellerle
degil, ayn1 zamanda bedenin sinirhiliklar ve acilariyla da sekillendigini belirtmistir. Bu elestiriler, engelliligi
cogulcu bicimde kavramsallastiran olumlayici (affirmative) model (Swain ve French, 2000) gibi yeni
yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Olumlayic1 (affirmative) model, engelliligi yalnizca
trajedi degil, farklilik ve kiltiirel deger kaynagi olarak gorse de belirsizlikleri, neoliberal 6z-yeterlik
soylemleriyle uyum riski ve supercrips anlatilarina kayma tehlikesi nedeniyle elestirilmistir (Wasserman ve
Aas, 2023).

1990'lardan itibaren gelisen insan haklar1 modeli, sosyal modelin yasal sorumluluk ve bireysel haklar
konusundaki sinirhliklarini giderme amaciyla uluslararasi hukuk zemininde gii¢ kazanmistir. 1993 BM
Standart Kurallar ve bilhassa 2006 tarihli Engelli Haklarina iliskin Sézlesme (CRPD)éile kurumsallasan bu
yaklasim, engelliligi insan onuru, esitlik ve 6z-belirlenim ilkeleri temelinde yeniden tanimlar. Erisim, katilhim
ve 6zerkligi yasal haklar olarak giivence altina alan bu model, giiniimiizde hukuk ve politika alanlarinda
temel bir cerceve olustursa da uygulamada siklikla sembolik kapsayiciliga indirgenmesi nedeniyle
elestirilmektedir (Campbell, 2001; Ahmed, 2012).

Insan haklar1 modeli yasal haklar aracihigiyla engelli bireylerin mevcut sisteme entegrasyonunu
hedeflerken, 1990’larin sonunda beseri bilimlerdeki sosyal modele yonelik elestirilerden dogan ve
2000’lerde kuramsal olarak olgunlasan Elestirel Engellilik Kurami (Critical Disability Theory - CDT),
mevcut sistemin kendisini saglamci, kapitalist ve baskici olarak tanimlar ve onu koékten doniistiirmeyi
amaglar. Elestirel Engellilik Kurami, engelliligi yalnizca bir durum olarak degil, bilgiyi, kiiltiirii ve siyaseti
dontstiirebilecek bir alan olarak gortr. Bu yaklasim, Miranda Fricker'in (2007) epistemik adalet kavramini
temel alarak, engellilerin tanikliklarinin degersizlestirilmesini ve bilgi liretiminden dislanmasini (Putnam
vd., 2019) bir adaletsizlik bicimi olarak tanimlar. Bu yaklasim, akademik bilgiyi politik eylemle birlestirmeyi
hedefler ve bu dogrultuda queer, postkolonyal ve feminist kuramlarla ittifaklar kurar (Hall, 2019).

2000’1i y1llarda bu kuramsal tartismalar, Engelli Adaleti (Disability Justice - D]) hareketiyle kesismistir. Bu
hareketin 6nciilerinden olan ve 2006 yilinda Patricia Berne ve Leroy F. Moore Jr tarafindan kurulan Sins
Invalid kolektifi, adin1 engellilerin tarihsel olarak gegersiz (invalid) ya da giinahkar olarak damgalanmasina
ironik bir gondermeden almistir. Kolektif, dans, miizik, siir ve multimedya unsurlarini birlestiren
performanslarinda, erotik, kirilgan ve direnis¢i beden temsilleri kullanarak, engelliligi irk, toplumsal
cinsiyet, sinif ve cinsellik gibi kesisen kimliklerle i¢ ice ge¢mis politik bir varolus bigimi olarak goriiniir kilar
(Sins Invalid, 2017).

Kolektifin Disability Justice Primer (2016) metni, DJ'i geleneksel haklar temelli yaklasimin 6tesine gegen
radikal bir yonelim olarak ¢erceveler. Bu metin, geleneksel modeli yalnizca beyaz’? deneyimlere ve mobilite
engellerine odaklanmak, hukuki-biirokratik stratejilere asir1 bagimli olmak ve kesisimsel baskilar1 géz ardi
etmekle elestirir. Buna karsilik D], saglamciligin® beyaz Ustiinliigii, heteropatriyarka, sémiirgecilik ve
kapitalizmle yapisal bagini vurgular. Uretkenlik iizerinden tanimlanan insan degerini reddeden anti-
kapitalist bir politikay, karsilikli bagimliligi ve dayanismayi merkeze alir. Bu vizyon crip kavramini yeniden
sahiplenerek, queer, miilteci ve siyah sakat topluluklarin gelistirdigi yaratici1 yasam stratejilerini politik-
estetik bir kaynak olarak sunar (Sins Invalid, 2016).

Engelli haklar1 miicadelesinden dogan engellilik ¢alismalari, engellilik deneyimini sistemik bir sosyal
dislanma olarak tanimlayarak ortak bir kiiltiirel bilincin kavramsal zeminini ve politik dagarcigini
hazirlamistir. Bu zemin, 1980'lerden 2000'lere, engelli akademisyenler, aktivistler ve sanatgilarin,

5 Engellilik ¢alismalarinda supercrip, engelli bireylerin basarilarinin engellerini asma ya da onlara meydan okuma tizerinden,
kahramanlik ve olaganiistiiliik anlatilariyla sunuldugu kaliplagsmis bir temsil bicimidir. Bu temsil, engelliligi bireysel azim ve ilham
verici bagariyla iliskilendirirken, yapisal engelleri ve giindelik deneyimleri goriinmez kilmasi nedeniyle elestirilmistir (Schalk, 2016).
6 Birlesmis Milletler’in Engelli Haklarina iliskin Sézlesmesi (The Convention on the Rights of Persons with Disabilities, CRPD, 2006),
engelliligi bireysel bir saghk sorunu olarak degil, insan haklar, esitlik ve toplumsal katiim cercevesinde ele alan; devletlere
ayrimciligin dnlenmesi, erisilebilirligin saglanmasi ve tam katilimin giivence altina alinmasi yiikiimliiliigtinii getiren uluslararasi bir
sozlesmedir (United Nations Department of Economic and Social Affairs [UN DESA], 2006).

7 Buradaki beyaz ifadesi, ten rengine indirgenemeyen; modern 1rkegilik tarihi icinde kurumsallagmais, ayricalik ve iktidar iliskilerini
siirdiiren sosyopolitik bir kategori olarak kullanilmaktadir.

8 Saglamcilik (ableism), bedeni kusursuzluk ve tamlk olciitlerine gore tanimlayan; farklhliklar ise sapma ya da eksiklik olarak
konumlandiran inanglar ve pratikler biitiintidiir. Engelli bireyleri degersizlestiren, dislayan ve normal bedene uyum saglamaya
zorlayan bu yaklasim, cinsiyetcilik ya da irkeilik gibi yapisal bir ayrimcilik bigimidir (Campbell, 2009).
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engelliligi tibbi bir trajedi yerine paylasilan estetik ve politik bir deneyim olarak yeniden sahiplenmesiyle
olgunlasmistir.

3.2000’li Yillarda Sakat Kiiltiir ve Sanatin Yiikselisi

2000°li yillar, engellilik temali sanat ve kiiltiiriin belirgin bicimde goriiniirliik kazandigi, kuramsal ve estetik
diizeyde kok saldig1 bir donemdir. Bu déniisiim, déncelikle engelli hareketlerinin hukuki (6rnegin A.B.D’de
1990 tarihli Americans with Disabilities Act [A.D.A]° ve 2006 tarihli Birlesmis Milletler Engelli Haklar1
Sozlesmesi) ve akademik alanlarda kurumsallagsmasina dayanir. Bu siirecle birlikte, engellilik calismalarinin
dusiintirleri felsefe, sanat tarihi ve kadin ¢alismalar1 gibi beseri bilim disiplinleriyle diyaloga girerek
engelliligin kesisimsel dogasini tartismaya agmistir. Boylece engelliligin yalnizca toplumsal bir kategori
degil, ayn1 zamanda yasamin, sanatin bi¢iminin, zamanin ve duyumsalligin déniistimiinii miimkiin kilan bir
varolus bicimi oldugu yoniinde yeni kavrayislar gelismistir.

Bu kuramsal ve hukuki gelismeleri teknolojik dénlisiim tamamlamistir. Dijital medyanin ve internetin
yayginlasmasi, fiziksel engelleri ve kurumsal sinirlar1 asmak i¢in etkili bir ara¢ olmustur. Cevrimigi sergiler,
bloglar ve erken sosyal aglar, engelli aktivistlerin ve sanatcilarin tlretim, paylasim ve kiiresel 6lgekte
orgiitlenme olanaklarini belirgin bicimde genisletmistir.

Boylece engellilik, paylasilan estetik, politik ve varolussal bir deneyim olarak yeniden tanimlanmistir.
Engellilik hareketinden dogan sakat kiilttiriintin temel ilkeleri—farklilig1 onaylama, karsilikli bagimlilik ve
dayanisma, sakat zaman ve yavaslik, bedenlenmis bilginin énemi ve saglamciliga direnis—hem kuramsal
hem de yaratici iiretimler aracilifiyla genis kitlelere ulasmistir.

Engelli sanat¢1 ve sanat tarihgi Joseph Johnson’e (2023, s. xxi) gore, 1990’larda Bob Flanagan’'in aci-haz
performanslari, Liz Young'in kirillganlik odakl isleri ve Barbara Bloom’'un yokluk temali yerlestirmeleri
engelliligi hem metafor hem de malzeme olarak isler. Ancak 2000’lerden itibaren sakat sanatta odak,
temsilden ¢ok sanatsal bilginin kaynagina ve tiretim ile mesruiyeti belirleyen kurumsal mekanizmalara
kaymistir. Bu ¢ercevede duvar etiketleri, basin biiltenleri ve kiiratoryal metinler elestirel miidahale
alanlarina doéntismiis; engellilik kisisel deneyimden ote, sanatin liretim ve dolasimini doéniistiiren analitik
bir bilgi kaynagi haline gelmistir.

Grigely’'nin (2023) sakat sanattaki muzip ve diizen bozucu sistem elestirilerine 6rnek gosterdigi en ¢arpici
islerden biri, Aaron Williamson’in 2008 tarihli Collapsing Lecture performansidir. Byam Shaw School of Art,
Goldsmiths ve Tate’te sahneledigi bu sunumda Williamson, siradan bir sanat¢i konusmasi yapar gibi
goriinse de ¢ok gegcmeden her sey ters gitmeye baslar: kagitlarim diigtriir, gézliigiinii kirar, bilgisayar:
¢oker. Yarim saat siiren kaosun sonunda ise hi¢cbir sey olmamis¢asina sakin bir sekilde, ‘Tesekkiirler, simdi
sorusu olan var mi?’ diyerek performansi sonlandirir (Grigely, 2023, s. xxi).

Engelli, azinlik ya da norm dis1 beden zihinler tarih boyunca sanatta yer almis ancak; ¢cogunlukla normatif
bakisin sinirlan icinde alegori, patoloji, ibret ya da egzotizm kategorilerine sikistirilmistir. Antik ve
Helenistik donemlerde ideal bedenin yilceltilmesi, farkliliklarin kusur ya da mizah konusu olarak
kodlanmasina yol acarken; Orta Cag’da engellilik, mucize ve sifa anlatilarinda dinsel-ahlaki sembollere
indirgenmistir. Ronesans ve Barok donemlerde ise sapma, yoksulluk, hayirseverlik, giinah, garabet ve
merak ile iligkilendirilerek toplumsal normlar1 pekistiren ikonografik motifler olarak kullanilmistir. 19. ve
20. ytzyillarda modern tibbin ve bilimin ytikselisiyle beden, teshis edilecek, siniflandirilacak ve kontrol
altina alinacak bir nesneye doniistiirilmis; fotograf ve tibbi illiistrasyon aracilifiyla 6zellikle engelli
bedenler patolojik vakalar olarak tanimlanmistir. Bdylece engellilik, bir yandan tibbin nesnelestirici bakisi
ile diger yandan dinin acima merkezli yaklasimi arasinda salinan bir sarkacin mahkiimu olmustur (Watson,

ty.).

Modern tibbin ve bilimin yiikselisiyle ortaya ¢ikan nesnelestirici yaklasim, sanat tarihinin 19. yiizyilda
kurumsallasmasiyla da paralellik gostermistir. Millett-Gallant ve Howie (2017), sanat tarihinin engellilige
yaklasiminin uzun siire tibbi modelin etkisi altinda kaldigini; engelli bedenleri toplumsal ve politik bir 6zne
olarak degil, analiz dis1 birakilan gorsel aksesuarlar veya ikonografik motifler olarak ele aldigini belirtir.
Onlara gore bu tarihsel siireklilik, sanat tarihinde gz 6niindekini gérmezden gelme egilimini aciga ¢ikarir
(Millett-Gallant ve Howie, 2017, s. 3).

9 Americans with Disabilities Act (A.D.A), 1990’da ABD’de kabul edilen ve engellilige dayall ayrimcilig1 yasaklayan kapsaml bir sivil
haklar yasasidir. Engelli bireylerin toplumsal yasama tam katilimini giivence altina almay1 hedefler (ADA National Network, t.y.).
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Engelli bedenler farkli donemlerde siklikla betimlenmis olsa da 1990’lara kadar sanat tarihsel literatiirde
bu temsillerin izini stirmek zordur. Bunun nedeni, engelliligin yalnizca sanatsal temsil diizeyinde degil, ayni
zamanda sanat tarihinin bilgi iiretim pratiklerinde de sistematik bicimde marjinallestirilmis olmasidir.
Ancak 20. yiizyi1lin son ¢eyreginde engellilik aktivizminin ytikselisi ve engellilerin akademide nothing about
us without us10 séylemiyle yiiriittiigli engellilik calismalari, medikal ve merhametci yaklagsimlari elestirerek
birinci sahis bilgi liretimini baslatmis ve engelli bireylerin deneyimlerini bilgi sistemlerine tasimistir.
Boylece engellilik, bir eksiklik ya da trajedi olarak degil; estetik ve politik bir kaynak, elestirel bir perspektif
ve sanatin normatif temsil politikalarini1 doniistiiren bir cerceve olarak yeniden kurgulanmistir (Marano vd.,
2024; Millett-Gallant ve Howie, 2017; Siebers, 2017). izleyen alt boliimlerde engelli arastirmacilarin
bedenlenmis bilgiyi gorsellik ve sanat tarihi baglaminda kuramsallastirdig1 6ncii 6rnekler, yakin okuma
yontemiyle degerlendirilmistir.

3.1. Engellilik estetigi: kirik giizelligin giicii

Engellilik ¢alismalarinin dnciilerinden Tobin Siebers, Disability Aesthetics (2010) adli kitabinda modern
estetik tarihini yeniden diisiinmeye davet eden giiclii bir kuramsal ¢ergeve sunar. Siebers’e gore estetik,
uzun siire boyunca giizelligi uyum, butiinliik, saglamlik ve saglik olgtitleri lizerinden tanimlamistir. Oysa
modern sanatin kalici etkisi, tam da bu 6lgiitlerin ters yiiz edilmesinden dogar. Bu baglamda “kirik, eksik ya
da yarali bedenler, geleneksel estetik standartlarin ima ettigi gibi daha az degil, aksine daha fazla giizel
kabul edilir” (Siebers, 2010, s. 3).

Siebers’in gelistirdigi engellilik estetigi (disability aesthetics) kavrami, engelliligi sanattan dislanmis bir
kusur degil, modern sanatin estetik degerini kuran temel bir kaynak olarak konumlandirir. Bu yaklasim iki
duzlemde isler: (1) estetik iiretim ve begeni tanimlarinin dayandig1 varsayimlari sorgular; (2) engelliligi
gelecege doniik bagimsiz bir estetik deger olarak ortaya koyar. Boylece engellilik, sanatsal temsilde marjinal
bir tema olmaktan ¢ikarak estetigin merkezine yerlesir (Siebers, 2010, s. 3).

Bu iddia, sanat tarihinden orneklerle desteklenir. Venus de Milo heykelinin kollarinin eksikligi, eserin
giizelligini azaltan degil, tersine artiran bir unsur olarak yorumlanir. Buna karsilik Nazi sanatindaki
kusursuz ve yekpare beden ideali kitsch olarak degerlendirilir ¢iinkii; yasamin kirilganlhigini ve gesitliligini
yansitamayan bir anlayis gercek estetik deger iiretemez. Bu karsitlik, modern estetigin merkezinde
engelliligin nasil isledigini gosterir: sanat1 derinlestiren unsur kusursuzluk degil, farklilik, travma ve
yaralanmadir (Siebers, 2010, s. 5, 29-40, 86, 138).

Siebers’in 6nemli katkilarindan biri travma sanati kavramidir. Ona gére modern sanatin sik¢a yarali, kirik
ve sakatlanmis bedenlere yonelmesi, ¢cagdas yasamin travmatik dogasini temsil eder. Travma, sanat
araciligiyla bireysel deneyimi asarak kolektif temsillere doniisiir; yarali beden ise modern toplumlarin
kirilganligini ve doniigebilirligini simgeler (Siebers, 2010, s. 133-145). Siebers’e gore sanat eserlerine
yonelik vandalizm ya da beklenmedik hasarlar, eseri modernlestirerek engellilik estetigi baglaminda
6zglinliik ve otantikligin degerini 6ne ¢ikarir (Siebers, 2010, s. 86-92).

Siebers, engelliligi; sanat tarihinin etrafindan merkeze tasiyarak onu hem kanonlara yonelik bir elestiri hem
de olumlayici bir estetik deger olarak konumlandirir. Bu yaklasim, cagdas sanat tiretiminde sakat estetik
(crip aesthetics) olarak adlandirilan yonelimin gelisimine katkida bulunmustur. Ann Millett-Gallant (2019),
bu estetigi cagdas engelli sanatgilarin islerinde crip kimligini gorinir kilan, izleyiciyle etkilesimi
onemseyen ve norm disi olma deneyimini gururla kutlayan bir tislup olarak tanimlar.

3.2. Bakisin etigi ve gorsel aktivizm

Engellilik estetigini diisiinmek yalnizca giizellik nosyonlarinin déniisiimiiyle sinirli degildir; ayn1 zamanda
gorsel iktidar rejimlerinin yeniden tartisilmasini gerektirir. Rosemarie Garland-Thomson’un Staring: How
We Look (2009) adli ¢alismasi, bakisi engellilik calismalari ile gorsel kiiltiir arasinda kurucu bir kavram
olarak konumlandirir. Ona gore bakis, bireysel bir gorme ediminin 6tesinde toplumsal iligkileri kuran,
kimlikleri sekillendiren ve kiiltiirel iktidar dinamiklerini a¢iga ¢ikaran bir pratiktir.

Dik bakis (stare), beynin beklenmedik olani anlamlandirma siiresidir (McDermott, aktaran Garland-
Thomson, 2009, s. 13) ve sabit, donmus yapisiyla zorlama niteligi tasir (Sontag, aktaran Garland-Thomson,
2009, s. 13). Norm dis1 bedenler karsisinda istemsizce yogunlasir; kiiltiir bu refleksi diizenleyerek ona

10 Bizimle ilgili, bizsiz asla anlamina gelen bu slogan, katilim ilkesine dayanir ve yillar boyunca engelli bireylerin érgiitleri tarafindan
tam esitlik ve firsatlara erisimin engellilerin kendi katilimlariyla saglanmasini savunan kiiresel engellilik hareketinin slogani olarak
kullanilmistir (United Nations [U.N], 2004).
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toplumsal anlam yiikler. Boylece dik bakis hem merakin hem de yasagin tasiyicisidir; olagan disiliga tepki
oldugu kadar normallik sinirlarinin da g¢eliskili hatirlaticisidir (Garland-Thomson, 2009, s. 20-47).

Garland-Thomson bakis1 dort kategoride ele alir: fizyolojik tepki, kiiltiirel tarih, toplumsal iligki ve bilgi
toplama. Fizyolojik diizeyde bakis kalp atisini hizlandirr, beyin aktivitesini tetikler ve dopamin salgisiyla
haz iretir (Garland-Thomson, 2009, s. 17-18). Ancak tarihsel siirecte bu diirtiisel yon kati normlarla
disipline edilmistir: Orta Cag’daki nazar inanci, modern tibbin klinik bakis mekanizmalari (Foucault,
aktaran Garland-Thomson, 2009, s. 28) ve giiniimiizde dik bakisin tabu haline getirilmesi, bakisi hem
yasaklayan hem de diizenleyen kiiltiirel kodlara 6rnektir.

Garland-Thomson, bilgi toplayan bakisin bigimlerini tanimlar: merak ve hayranlikla yonlenen barok bakis,
odak kaybini temsil eden bos bakis, mesafe koyan ayristirict bakis, karsiliklilik kuran katilimci bakis ve
tahakkiim iceren egemen bakis. Barok bakis, tipki Barok sanat gibi, mantik ve kisitlamalari asan, celiskilere
kayitsiz kalan ve cosku uyandiran yogun bir gérme bicimidir. Rasyonellikten ziyade hayretle harekete
gecer; bilimsel-tibbi bakisin aksine anlamlandirmaya degil, duyusal deneyime ydnelir. Bu gérme tarz,
farklhilikla ilk karsilasmanin yarattigl sarsinti ve merakin one ciktif1 gorsel temsillerde, drnegin Diane
Arbus’un fotograflarinda belirginlesir. Ancak sosyal normlarca uygunsuz sayildigi i¢in genellikle bastirilir
ve engelli bedenler karsisinda utangla geri ¢ekilir (Garland-Thomson, 2009, s. 50-51). Oysa barok bakais,
beklenmedik olana dair yeni i¢ goriiler iiretme potansiyeli tasir ve gorsel aktivizm araciligiyla dontstiiriicii
bir isleve biiriinebilir. Katilimc1 bakisa evrildiginde empati ve karsilikli tanima imkani yaratir. Nitekim
Matuschka ve Alison Lapper gibi sanatcilar, giizellik ve engellilige dair yerlesik algilar1 sorgulamak igin
barok bakist bilingli bicimde davet eden imgeler tiretmislerdir (Garland-Thomson, 2009, s. 157).

Garland-Thomson, engelli bireylere yonelik bakisi kagirma ya da dik dik bakma pratiklerinin nedenlerini ve
kiiltiirel anlamlarini tartisir. Giindelik yasamda yabancilarin birbirini fark etmeden yan yana ge¢mesi,
medeni ilgisizlik normunu pekistirerek esitlik ve anonimlik saglar. Ancak engelli bireylere yo6nelen
bakmama jesti bu baglamdan ayrilir; pasif ilgisizlikten ¢ok, varligi toplumsal goriiniirliikten mahrum
birakmaya yonelik bilingli bir reddi ifade eder. Dolayisiyla bakisin geri ¢ekilmesi yalnizca gorsel temasin
eksikligi degil, ayn1 zamanda 6zne olarak taninmanin reddidir. Tarihsel bakis kodlari, kiltiirel normlar ve
moderniteye 6zgii klinik bakis rejimleri birleserek engelli bedenin toplumsal alandan silinmesine yol acar.
Sakatlikla goz goze gelmek, yerlesik kiltiirel rehberlerden yoksundur; taraflari belirsizlik icinde birakir ve
kimi zaman karsilasmayi travmatik hale getirir (Murphy, aktaran Garland-Thomson, 2009, s. 83-86).

Garland-Thomson, engellilik baglamindaki karsilasmalarda dik bakisin kag¢inilmazligini ve yapici dogasini
vurgular; hem bakan (starer) hem de bakilan (staree) icin yeni iliskisel imkanlar agan, gorsel aktivizm adini
verdigi etik ve politik rehberler onerir. Bu baglamda beholding (beholding) kavramini bakarken bir
baskasinin varligini géz 6niinde tutmak olarak tanimlar ve bunu toplumsal adaleti tesvik eden bir bakis etigi
ile iliskilendirir (Garland-Thomson, 2009, s. 194). Seyretmek (beholding), ilgi, dikkat ve katilimin
stirekliligini gerektiren; dik dik bakmanin 6tesine gecen, doniistiiriicli bir gorsel etkilesim bigimidir. Bir
baskasinin gorsel varligin1 ve ayirici 6zelliklerini biitliniiyle kabul etmeyi igerir (Fraser, 2003, aktaran
Garland-Thomson, 2009, s. 194). Bir sanat eserine uzun siire odaklanmak, bir bebegi dikkatle incelemek ya
da yash bir yiiziin c¢izgilerinde yasam hikayesini okumak bu pratigin 6rnekleridir. Bu yoniiyle beholding,
pasif bir seyir degil, etik sorumluluk tasiyan aktif bir gorme edimidir.

Gorsel aktivizm baglaminda Garland-Thomson, azinlik beden zihinleri nedeniyle siirekli dik bakisa maruz
kalanlar i¢in karsi bakis (staring back) stratejisini dnerir. Engelli bireyler, kendilerine yonelen bakis iade
ederek edilgen konumlarini asar ve iktidar iliskisini mtizakere edilebilir bir zemine tasirlar. Boylece bakan
ile bakilan arasindaki asimetri, karsi-bakis yoluyla doniistiriiliir. Garland-Thomson, sakat aktivistlerin ve
sanatcilarin eserlerini ve kamusal goriiniirliiklerini, bakisi utan¢tan resmiyete, tanimadan empatiye ve
empatiden toplumsal adalete doniistiiren 6rnekler olarak degerlendirir (Garland-Thomson, 2009, s. 94-98,
193-194). Ona gore bakis, engelliligin kiiltiirel déniistimiiniin hem sahnesi hem de aracidir.

3.3. Crip teori ve gelecek tahayyiilleri

Robert McRuer’in Crip Theory: Cultural Signs of Queerness and Disability (2006) adl kitabi, performans
sanatgisi Carrie Sandahl’dan aldig1 ilhamla gelistirdigi crip teoriyi queer teoriyle eklemleyerek normalligi
yalnizca estetik ve gorsel kodlar iizerinden degil, ayn1 zamanda zamansallik, mekansallik, toplumsal
gercekler ve gelecek tahayytilleri iizerinden de sorgular.

Sandahl (2003), crip kavramini ¢esitli bedensel, duyusal ve zihinsel farkliliklar1 kapsayan akiskan bir kimlik
olarak tamimlar. Gelistirdigi sakatlama (cripping) kavrami ile normal/defektli ayriminin keyfiligini goriintr
kilar; ac1 verici deneyimleri mizah yoluyla doéniistiiriir, alternatif diinyalara kap1 aralar ve kimlikler arasi
beklenmedik baglar kurar. Ayrica performansi, kimliklerin ve normlarin kiltiirel anlamlarini sorgulamanin,
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engellilik kiiltiiriinii goériiniir kilmanin ve aktivizmi tesvik etmenin gii¢lii bir araci olarak konumlandirir
(Sandahl, 2003, s. 28).

McRuer, Sandahl'in ¢izgisini Butler'in  toplumsal cinsiyetin performatif tekrarina iliskin
kavramsallastirmasiyla birlestirerek zorunlu saglamlik (compulsory able-bodiedness) ile zorunlu
heteroseksiiellik (compulsory heterosexuality) kavramlarini birbirine bagli normatif sistemler olarak
tanimlar (McRuer, 2006, s. 1). Bu normlarin siirekli tekrarlarla insa edildigini ancak; hi¢bir zaman
biitliniiyle gerceklestirilemedigini vurgular. Dolayisiyla hem heterosekstiellik hem de saglamlik kirilgan ve
stirekli tehdit altinda isleyen diizeneklerdir. McRuer kitabin girisinde kuramsal hattini séyle 6zetler: “Crip
Teori, seylerin diizenini sorgulayan kiiltiirel calismalar geleneginden dogar; bu diizenin nasil ve neden insa
edilip dogallastirildigini, karmasik ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel iliskiler i¢cine nasil yerlestigini ve nasil
doniistiiriilebilecegini arastirir” (McRuer, 2006, s. 2).

Crip teorinin amaci, sakat kimligini savunurken ona elestirel yaklasmak; sakatlik ve queerligi kiiresel
6lcekte birlikte diisiinmek; engelli ve queer bedenlerin varligini degerli ve arzu edilebilir kilmak; engelli bir
diinyanin miimkiinliigiint vurgulamak ve rampalarin 6tesine gecerek sakatlik ile saglamligin toplumsal ve
kiiltiirel insasini sorgulamaktir (McRuer, 2006, s. 71-72).

McRuer, neoliberal kapitalizmi cinsel ve bedensel kimlikleri ayni anda tireten ve bastiran bir sistem olarak
tanimlar. Bu diizen farklilifi ortadan kaldirmaz; aksine yiizeysel bicimde kutlayarak kendi ¢ikarina
eklemler. Rehabilitasyon ideolojisi araciligiyla kimlikleri tek tiplestirici ayniliga indirger ve karsithig
imkansizlastirir. Neoliberal akademi ise egitimi pazarlanabilir becerilere indirger, akademik emegi
giivencesizlestirir, elestirel alanlar1 (or. kiiltiirel calismalar, queer ve engellilik calismalar1) disipline eder
ve ogrenciler ile 6gretim tuyelerini uyumlu, liretken bedenlere doniistirmeye calisir. Boylece elestirel
diistinceyi metalastiran sirket benzeri bir yapi ortaya cikar. Crip teori ise bu tahakkiime karsi, 6zellikle
akademi disindaki aktivist ve sanatsal mekanlarda filizlenerek alternatif 6znellikler ve direnis bigcimleri
tiretir (McRuer, 2006, s. 12-29, 146-171, 181-194).

McRuer, herkesin yeterince uzun yasadiginda engelliligi deneyimleyecegini hatirlatarak gelecek sakatligi
(the disability to come) kavramini ortaya koyar. Bu kavram, engelliligi yalnizca bireysel bir olasilik degil,
herkesin paylastigl ya da paylasacag ortak bir kosul olarak cercgeveler ve heniiz gerceklesmemis bir
demokrasi ile alternatif toplumsal diizenin kurucu imkani olarak konumlandirir (McRuer, 2006, s. 200-
208).

McRuer’in kuramsal hatti, Alison Kafer'in Feminist, Queer, Crip (2013) kitabinda gelistirdigi sakat gelecek
tahayyiilleriyle genisler. Kafer, engelliligin zamanla iligkisini iki karsit kavram iizerinden tartisir:
Iyilestirici/ydnetimsel zaman (curative time) ve sakat zaman (crip time). lyilestirici/yénetimsel zaman
(curative time), engelliligi zaman dis1 bir kesinti ve ilerlemenin 6niinde bir engel olarak kurgular; iyi bir
gelecegi ancak engelliligin ortadan kaldirilmasiyla miimkiin sayar ve 6jenik ge¢misin cizgisinde saglamci
politikalar iiretir. Buna karsilik sakat 6znelerin deneyimledigi sakat zaman (crip time), normatif saat
rejimine direnerek onu tersine cevirir: engelli beden zihinler kati tempoya uymaz, aksine zaman onlarin
farkl ritimlerine uyarlanir. Yavaslik, kesinti, beklenmediklik ve bakim stirec¢leri bu zamansallikta iiretken
ve anlamlidir. Béylece sakat zaman, neoliberal iiretkenlik ve verimlilik ideallerine karsi bir direnis zaman
olusturur. Kafer, McRuer gibi, engelliligin geleceksizlikle 6zdeslestirilmesine karsi ¢ikarak onu degerli,
politik ve kurucu bir gelecek kaynagi olarak konumlandirir; sakat gelecekgilik (crip futurity) kavramiyla,
sakatlig1 arzulayan ve onunla kurulan alternatif gelecek imgelemine isaret eder (Kafer, 2013, s. 25-46).

3.4. Cripistemoloji, sanat ve yaratici erisim

Sakatlik deneyimleri, Kafer ve McRuer’in tartismalarinda da goriildiigli tizere, normatif bilgi rejimlerini
asarak alternatif bilgi bigimleri ve gelecek tahayyiilleri kurar. Bu perspektif, engelliligi yalnizca bireysel ya
da dar bir gruba 6zgii bir durum olarak degil, toplumsal doéniisiim imkanlar:1 yaratan kurucu bir bilgi ve
elestirel kaynak olarak konumlandirir.

Bubaglamda Johnson ve McRuer’in (2014) gelistirdigi cripistemology (crip epistemoloji) kavrami, engellilik
deneyimlerinden tiireyen alternatif bilme bicimlerini tanimlar. Cripistemoloji yalnizca bilmek degil, ayni
zamanda bilmemek hallerini de igerir; belirsizlik, kirilganlik ve basarisizlik gibi bedenzihin siire¢lerini
mesru bilgi kaynaklar olarak kabul eder. Boylece standart tibbi ya da nesnel bilgi rejimlerinin 6tesine
gecerek daha karmasik, cogulcu ve normatif diizenlerle gelisen bilgi bicimlerini mesrulastirir. Bu cergevede
sakat 6znelerin giindelik yasam stratejileri, normatif bilgiye edilgin itirazlar olmanin 6tesine gecer; estetik,
politik ve epistemik diizeylerde doniistiiriicli potansiyeller kazanir.
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Cripistemolojik perspektiften bakildiginda erisim adaleti, yalnizca fiziksel engellerin kaldirilmasi degil; ayni
zamanda bilgiye, kiltiirel liretime ve 6znelesme stireclerine katilimi engelleyen ¢ok katmanli normatif
diizenlemelerin sorgulanmasini da gerektirir. Erisim eksikligi, epistemik adaletsizliklerin ve daha genis
toplumsal esitsizliklerin yeniden iiretiminde belirleyici bir rol oynar ve yalnizca yasal diizenlemeler ya da
kurumsal hayirseverlik jestleriyle giderilemez. Bu nedenle erisim, sanatsal ve Kkiiltiirel siireclerin en
basindan itibaren yaratici ve kurucu bir unsur olarak goriilmeli; sakat bilgi ve deneyimlerin goriniir
kilinmasini saglayan politik bir mesele olarak kavranmalidir.

Cripistemolojik diisiince, Amanda Cachia’'nin (2023) gelistirdigi yaratici erisim (creative access)
cercevesiyle kiiratoryal pratiklere de uzanir. Cachia’ya gore erisilebilirlik, disaridan eklenen teknik bir
¢6zlim, hukuki bir yiikiimlilik ya da hayirseverlik jesti degil; sanat ve kiiratoryal pratigi en basindan
bicimlendiren kurucu ve yaratici bir unsur olarak anlasilmalidir. Bu yaklasim, optik odak hiyerarsisini
kirarak ¢ok duyulu deneyimlere alan agar, izleyiciyle isbirligini tesvik eder ve engelliligi degerli bir estetik
kaynak olarak one cikarir. Boylece creative access, erisimi salt bir gereklilik olmaktan ¢ikarip sanatsal
disiincenin tiretken bir par¢asina doniistiirtir (Cachia, 2023, s. 4).

Ozellikle sakat sanatcilarin kendi bedenleri ve deneyimlerinden beslenen iiretimler, cripistemolojilerin en
somut ve giiclii 6rneklerini olusturur (Sandahl, 2020, s. 125-126). Bu iiretimler, erisim ve bilgi meselelerini
yalnizca temsil diizeyinde degil, dogrudan sanatsal yontemlerin ve iliskilerin yapisina isler. Boylece
engellilik deneyimi estetik iiretimin igerisine taginir ve bedenin toplumsal, iliskisel ve politik boyutlarini
gorintr kilar.

Yaratici erisim, cagdas sakat sanatcilarin iiretimlerinde somut estetik stratejiler olarak goériiniir. Carolyn
Lazard altyazi ve sesli betimlemeyi yalnizca erisim araci degil, eserin estetik bileseni olarak kurgular.
Amanda Coogan ¢ok duyulu performanslarinda kumas, renk, hareket, ses ve isaret dilini bir araya getirerek
bedenin farkli ifade imkanlarini agiga cikarir (Gorsel 1) (Swindell, 2023, s. 256). Carmen Papalia Blind Field
Shuttle’da (2012) gorme duyusunu devre dis1 birakip erisimi duyular arasi kolektif bir deneyime
dontstiiriir (Gorsel 2) (Papalia, 2023, s. 267); Open Access Manifesto’sunda ise erisimi bireysel ihtiyaclara
indirgenmeyen, topluluk temelli bir pratik olarak tanimlar (Papalia, 2020). Shannon Finnegan’in mavi bank
yerlestirmeleri erisimi dinlenme, yavaslama ve ortak katilim tizerinden isleyen estetik-politik bir deneyim
bicimine donistiriir (Gorsel 3). Bu érnekler, cripistemolojinin sanatsal tiretimde yaraticilikla birleserek
estetik ve politik alan1 dontistiirdiiglinii gésterir. Bu hattin portre alanindaki yogunlasmis karsiligini Riva
Lehrer’de buluruz.

Gorsel 1. Amanda Coogan, 13 Women, 2013. 12 saatlik ¢ok duyulu performans. The Hugh Lane Gallery, Dublin,
irlanda.
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Gorsel 2. Carmen Papalia, Blind Field Shuttle, 2012. Algisal tur.

GET HERE.

REsST HERE \ F
Yyou AGREE .

Gorsel 3. Shannon Finnegan, Do You Want Us Here or Not, 2020. Baltic kontrplak, kavak agac, plastik laminat; 186,7
x 68,6 x 90,2 cm. Carleton University Art Gallery icin tiretilmistir.

4. Portre Kanonunu Sakatlamak: Riva Lehrer ve Sakathigin Estetik-Politik Ufuklar:

Makalenin ortaya koydugu sakathik kiltiirii degerleri ve kavramlari, Riva Lehrer'in portre pratiginde
somutlasmaktadir. 1958 dogumlu Amerikali ressam, yazar ve aktivist Lehrer, kariyerini marjinallestirilmis
bedenleri yeniden kurgulamaya ve engellilige dair kiiltiirel algilar1 dontstirmeye adamistir. Kendi
engellilik deneyimlerinden ve ge¢irdigi tibbi miidahalelerden beslenen pratiginde bedenleri eksiklik ya da
anomali iizerinden degil; kolektif, miizakereci ve iliskisel varolus bigimleri araciligiyla goriiniir kilar. Uzun
soluklu goriismeler ve ortak karar siiregleriyle sekillenen yonteminde portreler, sanat¢1 ile model
arasindaki diyalogun tasiyicisi haline gelir; boylece engelli bedenlerin 6znelesmesini ve ortak bilgi tiretimini
merkeze alir. Lehrer’in eserleri, bu yoniiyle sanat tarihi yazimina radikal bir miidahale olarak gorilebilir
(Fox, 2019, s. 228). Sakat kiiltiirii ve performans sanati alaninin dnde gelen isimlerinden Petra Kuppers da
Lehrer’i “imgenin ve soziin sairi; narin resimlerinde pek cogumuzun sakat kiltiiriin dontistiigiinii gordiagi
bir sanat¢1” olarak tanimlar (Kuppers, 2008, s. 145).

Lehrer’in ¢ocuklugu yogun tibbi miidahaleler ve uzun hastane siiregleriyle ge¢mistir. Yasam sans1 diisiik
gorilmesine ragmen hayatta kalmis; erken yaslardan itibaren siiregelen operasyonlar onu siirekli tibbi
gbzetim altinda tutulan bir yasamla karsi karsiya birakmistir. Engelli cocuklara yonelik yenilikei bir okulda
aldig1 egitim ise ona dayanisma, farklilik ve kolektiflik {izerine erken bir biling kazandirmistir. Golem Girl
adli an1 kitabinda bedenini diizensiz sinirlara sahip bir kiitle olarak tanimlar ve doktorlarin onu normale



Sanat Tarihini Sakatlamak: Riva Lehrer’in Portrelerinde Engellilik ve Sanat Tarihinin Kesisimi

uydurma c¢abalarina ragmen bedeninin sapmaya direndigini vurgular. Tim bu deneyimler, goériiniirlik,
beden ve temsil konularindaki duyarliligini derinden sekillendirmistir (Lehrer, 2020, s. xiv).

Lehrer, 1970’lerin sonu ve 1980’lerde Cincinnati Universitesi ile Chicago Sanat Enstitiisii'nde aldig1 egitim
ve 1981’deki ilk sergisiyle profesyonel sanat yasamina adim atmistir. Bu siirecte, Frida Kahlo’dan aldig:
ilhamla queer kimlik ve engellilik deneyimlerini i¢ ice geciren 6zgiin bir estetik yonelim gelistirmistir
(Lehrer, 2020, s. 206). 1990’1ar, sanat¢inin kisisel ve sanatsal doniisim dénemi olarak one ¢ikar. 1994’te
katildig1 Psychological Self-Portrait atolyesi, kendi bedenini temsil etme ve fiziksel gercekligiyle yiizlesme
imkani sunmus; teneke iizerine iirettigi minyatiirler profesyonel galerilerde sergilenerek kariyerinde kritik
bir esik olusturmustur. 1996’da engelli aktivist ve yazar Susan Nussbaum’un davetiyle dahil oldugu Chicago
Disabled Artists Collective, ona engellilik kiiltiiriinii derinlemesine deneyimleme ve ayna ag¢lig1 olarak
tanimladig1 6z-yansima ihtiyacini kavrama olanagi saglamistir. Tiim bu deneyimler, 1997’de engelli sanatgi
ve aktivistlerin hikayelerini merkezine alan 6ncii Circle Stories projesinin temelini hazirlamistir (Lehrer,
2020, s. 240-257).

Circle Stories’in 2004’te Chicago Cultural Center’da sergilenmesi, Lehrer’i engellilik kiiltiiriiniin 6nde gelen
sanatcilarindan biri olarak gériiniir kilmistir. Sanatei ¢izgisini 2001-2002 yillarinda tUrettigi Family Series
ile strdiirerek ailesi ve yakin c¢evresinin portrelerine odaklanmistir. Bu seri, Lehrer'in en Kkisisel
calismalarindan biri olmakla birlikte sakat kultiiriin degerlerini ve deneyimsel derinligini de yansitir.
Sanatgl, arkadasinin portresinde (Gorsel 4), onu yerde uzanmis bigcimde resmederken kopegini
kompozisyonun merkezine yerlestirir. Bu diizenleme, ailenin anlamini sorgular; aileyi yalnizca insan
tiiriiyle ya da kan bagiyla tanimlamanin sinirlilifimi gériiniir kilar. Ayn1 zamanda dikey, gii¢c ve 6zerklik
temsili insan imgesini yatay bir yerlesimle doniistiirerek kirilganlik ve tiirler arasi kardeslik kavramlarina
gonderme yapar. Boylece eser, dayanikliligin yerini karsilikliliga, 6zerkligin yerini iliskisel varolusa
biraktig1 bir etik zeminde konumlanir. Lehrer, Family Series’i Amerikan bireycilik ideolojisine kars: bir
elestiri olarak konumlandirir. Ona gore: Amerikan kiiltiirdi, sert ve bagimsiz bireyi ve onun kendi ¢abasiyla
elde ettigi efsanevi basar1 hikayesini ideallestirir ve yiiceltir. Oysa gercekte, engelli olsun ya da olmasin,
insanlarin ¢ogu yalniz yapamaz. Cogumuz aileler kurariz; biyoloji yoluyla, secimlerimizle ya da her ikisinin
birlesimiyle. Engellilik Kiiltiirii'niin temel degerlerinden biri de karsilikli bagimliligin onurlandirilmasidir
(Lehrer, t.y.).

Lehrer, Totems and Familiars ve Mirror Shards serilerinde portreyi semboller, refakatciler ve paylasilan
kirilganliklar aracilifiyla 6znenin varligini miizakere ettigi bir cripistemolojik alan olarak kurgular. The Risk
Pictures'ta ise bu miizakereyi daha ileri tasiyarak paylasilan riskin kendisini 6znelesme siirecinin
merkezine yerlestirir.

Lehrer, Chicago Sanat Enstitiisii ve Northwestern Universitesi’nde yiiriittiigii derslerde normal beden-zihin
tasavvurunu sorgulayan pedagojik yaklasimlar gelistirmis, ayn1 zamanda gelismekte olan tibbi beseri
bilimler alanina yaratici katkilar sunmustur. 2020’de yayimlanan ani kitab1 Golem Girl, sanatini, yasamini
ve aktivizmini belgelemekle kalmayip cagdas engellilik calismalarinda 6nemli cripistemolojik metinlerden
biri olarak degerlendirilmektedir?!.

11 Riva Lehrer’in baglica édiilleri arasinda Golem Girl ile kazandig1 2020 Barbellion Prize, 2020 Ford Foundation Disability Futures
Fellowship, 2017 Society for Disability Studies Presidential Award, 2017 3Arts MacDowell Colony Fellowship, 2014 Carnegie Mellon
Fellowship, engelli sanatgilara verilen prestijli 2006-2007 Wynn Newhouse Award, ayrica Illinois Arts Council Grants ve National
Endowment for the Arts Grant bulunmaktadir.
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Gorsel 4. Riva Lehrer, Tom 0’'Dowd and Buddy, Family serisinden, 2002. Kagit lizerine karakalem; 91,4 x 61 cm.

Lehrer, Bati portre geleneginin 6liimsiizliik ve kusursuzluk idealleri lizerine kuruldugunu; hiyerarsik
toplumlarin bir uzantis1 olarak iktidar1 mesrulastirirken engelliligi goériinmez kildigini belirtir. Ancak
engellilik, ¢lirime ve zamanin isareti olarak bastirilsa da portrenin arka planinda daima varligim
strdiirmistir (Lehrer, 2020, s. 186). Bu kanona karsi gelistirdigi pratiginde Lehrer, engelliligi yalnizca ac1
tizerinden okuyan yaklasimlari bosa ¢ikarir; realist tekniklerle norm dis1 giizelligi goriiniir kilar.
Gengliginde bedenine duydugu korku ve tiksintinin zamanla hazza ve erotik aidiyete doniistiigiinii aktaran
sanatcl, portrelerinde engelli 6zneleri kirilganhigin yan sira giigli, cekici, cinsel ve hatta majestik figiirler
olarak sunar. Boylece portre, dislayici bakisin Urettigi toksik aynalar1 kirarak yeni bir etik-estetik
karsilasma alani acar (Lehrer, 2020, s. 195). Ornegin bir otoportresinde (Gérsel 5) Lehrer, kendisini havada
asili duran, kendi hareketlerini kontrol etmeye ve yonlendirmeye ¢alisan bir kukla olarak betimlemistir. Bu
temsilde sanatgi, sakat 6znelligin bicimlenme siirecini, yetismenin geliskilerini, dolambaglarini ve direnis
gerektiren zorluklarini kendine acimadan, yalin ve diiriist bir samimiyetle ele alir. S6z konusu imge, sakat
bireylerin kendilerini ¢epere iten ve gormezden gelen bir diinyada kendi yonlerini ve kimliklerini bulma
cabasini hem i¢tenlik hem de mizahi farkindalik iceren bir gérsel metaforla goriiniir kilmistir.

Gorsel 5. Riva Lehrer, Otoportre, At 54, 2013. Boyutlu karma teknik kolaj; 38,1 x 30,5 x 1,3 cm.
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Lehrer'in 1997°de baslattifn Circle Stories projesi, engelli sanatci, akademisyen ve aktivistlerin
portrelerinden olusan isbirlik¢i bir seri olarak, tarih boyunca engelli bedenlere yiiklenen nesnelestirici
imgelere (anomali, ucube, ibret nesnesi) karsi yaratici bir miidahale niteligi tasir. Spina Bifida!2ile dogmus
bir sanatg1 olarak Lehrer, kendisini sakat toplulugun i¢inden bir tanik ve katilimci olarak konumlandirir ve
portreyi 6znelerin kendi temsillerinde s6z sahibi oldugu kolektif bir siirece doéniistiiriir. Circle baslig1 aym
anda tekerlekli sandalye semboliine, topluluk dayanismasina ve dongiisel liretim yéntemine génderme
yapar. Haftalar siiren gériismeler ve miizakerelere dayali sanatsal yontemi, tarihsel dikizlenme deneyimini
tersyliz ederek temsilin kolektif miilkiyetini 6ne ¢ikarir ve engelli topluluklarda yaygin olan 6z-yansima
arzusunu yargilayici dilden arindirilmis bigimde goriintir kilar (Lehrer, 2000; Fox, 2019; Moscicki, 2023;
Lehrer, 2020).

Lehrer’in Circle Stories serisi kapsaminda 1998’de yaptig1 Susan Nussbaum portresi, engelli 6znelligi
gorinir kilmak i¢in giiclii gorsel stratejiler kullanir (Gorsel 6). Nussbaum, giindelik bir sal ve meslegini
simgeleyen nesnelerle cevrelenmis; yazarliginin ve direnisinin isareti haline gelen artritli elleri, bir saltanat
tahtin1 andiran tekerlekli sandalyesiyle biitiinlesmistir. Eller, sandalye ve nesnelerin 6zgilliigi, figiiri tipik
degil 6zgiin bir 6zne olarak dne ¢ikarir. Boylece Lehrer, tekerlekli sandalye kullanicilarini bagimli ya da
hapsedilmis olarak betimleyen kiiltiirel anlatilari tersine gevirerek iiretken, gii¢lii ve sorgulayan bir kadinlik
imgesi sunar (Garland-Thomson, 2010, s. 29). Garland-Thomson’in (2010, s. 24) vurguladig gibi, Lehrer’in
portreleri engellilik anlatisin1 kokten doniistiiriir: aydinlatma, durus, semboller ve mekan kurgusu
araciligiyla geleneksel portre estetigini altiist eder; giizellik ve soyluluk idealleriyle 6zdeslestirilen kanona
karsi, sakatlig1 gizlemek yerine goriiniir ve sahiplenilebilir kilar.

Gorsel 6. Riva Lehrer, Susan Nussbaum, 1998. Panel iizerine akrilik; 40,6 x 66 cm.

Lehrer'in Totems and Familiars (2006-2009) ve Mirror Shards (2011-2013) serileri, bellek ve Kkisisel
mitolojiler, temsil etigi ve sakat 6znenin bilgi lretimi temalarini birbirine baglar. Bu kurgular, sakat
6znelerin hem kendini tanima hem de benligin sinirlarini asma siireglerinde, onlar1 gérmezden gelen ve
reddeden diinyaya kars1 6zgiin varolus bicimleri gelistirmelerini goriiniir kilar; béylece gergekle hayalin i¢
ice gectigi bir cripistemolojik direnis tarihi insa eder.

Engelli aktivist Nadina La Spina’y1 betimleyen portre (Gorsel 7), onun kisisel gegmisindeki travmay ve pek
¢ok engelli bireyin maruz kaldig1 toplumsal stigmanin acisinmi gériiniir kilar. La Spina, ¢ocuklukta kendisini
diinyadaki tek engelli ¢cocuk sanarken, hastanede tamistigi diger engelli cocuklar aracilifiyla yalniz
olmadigini fark eder. Ancak burada sik sik duydugu “Ne kadar giizelsin! Ne yazik... Ne biiyiik kayip...” ifadesi
hafizasinda silinmez bir iz birakir. Bu mesaji igsellestiren bir arkadasi, hi¢bir zaman kabul gérmeyecegine
inanarak yirmi iki yasinda intihar etmistir (Lehrer, 2020, s. 393-394). Lehrer’in portresinde bu kizin geng
hayaleti, Nadina’'nin yaninda oturur ve sac¢ini tarar; arka planda, serum torbalarinin i¢cinde yiizen bos
elbiseler, stigmalara kurban giden diger sakat kizlara adanmis sessiz bir agit olarak yorumlanir. Nadina’nin

12 Ayrik omurga hastaligl ya da tipta bilinen ismi ile spina bifida, hamilelik doneminde bebegin omurgasinin tam olarak kapanmamasi
sonucu omurgada a¢iklik olugsmasidir. Spina bifida, omuriligin ve omurlarin gelisimini etkileyen bir dizi durumu tanimlamak igin
kullanilir (Memorial Saghk Grubu, t.y.).
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arkasindaki bu hayalet, yalnizca bireysel bir kaybin degil, her ‘basarili’ engelli bireyin goériinmez
miicadelelerinin, toplumsal dislanmayla ylizlesmesinin ve direnisinin simgesidir ve ortak bir sakat direnis
bellegine ve kolektif bir sakat paydashga isaret eder.

Gorsel 7. Riva Lehrer, Nadina La Spina, 2008. Kagit iizerine karakalem, {i¢ ayr1 ¢erceveli ¢izim; toplam yerlestirilmis
boyut yaklasik 111,8 x 274,3 cm.

Mirror Shards serisinde Lehrer, isbirlikcilerini onlarin sectikleri hayvansi kostiimler i¢cinde resmederek
cevresel kayip, keder ve tiirler arasi gecirgenlik arasindaki bagi arastirir. Hayvansi ve canavarimsi imgeler,
engelli bireylerin tarih boyunca hayvanlar ve canavarlarla 6zdeslestirilmelerine dair tartismali mirasa
gonderme yapar. Sanatci, bu imgeleri sahiplenerek ve normal/anormal ile insan/insan olmayan arasindaki
sinirlar1 bulaniklastiran gotik bir estetik araciligiyla empati, 6zbilgi ve tiirler arasi gecirgenlik ¢cagrisimlari
kurar (Lehrer, 2020, s. 415).

Bu yaklasim, Alison Kafer'in (2013, s. 142) sakatlik ile ekoloji arasindaki ittifaki kavramsallastirdigi
cerceveyle ortiisiir. Ona gore hem doga ve dogal tiirler hem de engelli bedenler, saglamcilik, 6zerklik ideali
ve kapitalist hiz rejimlerine kars1 bir direnis hatt1 kurar. Lehrer’in serisi de bu ittifakin ortak degerleri olan
karsilikli bagimlilik, kirilganlik ve yavaslamanin goérsel bir ifadesi olarak okunabilir.

Seride en dikkat gekici olan, sanat¢1 Tim Lowly ve agir engelli kizi Temma’ya adanan portredir (Gorsel 8).
Bu eserde Lehrer’in estetigi, acik bicimde etigiyle birlesir. Lowly’nin sanatinda Temma yillar boyunca
merkezde yer almasina karsin, Lehrer bu dogrudan temsili reddeder ve Temma’y1 birebir betimlemek
yerine baba-kiz iliskisine odaklanir. Bilgilendirilmis onam ilkesini gbzeten sanatgi, 6znelligini ve rizasin
ifade edemeyen sakat cocugun temsilini dolayll bicimde kurarak, engelli bireylerin 6zerkligini sanat
pratiginin temel ilkesi olarak vurgular. Baykus avatari, bilgelik ve gizemin simgesi olarak, konusamayan
Temma’'nin sessizligini yokluk degil, kendi biitiinliigii igcinde bir varolus bigimi olarak imler (Lehrer, 2020,
s. 395-397). Bu temsilde Tim/Owl figiirii, sevgi, bakim ve 6znellige dair etik bir durusun anit1 haline gelir.
Lehrer’in betimlemeye yonelik etik yaklasimi, sakat kiilttiriinde farkli ve 6teki varliklar: tiim varoluslariyla
tanima, kabul etme, onurlandirma ve tanikliklarina deger verme ilkesine dayanir.
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Gorsel 8. Riva Lehrer, Tim/Owl, 2011. Schoellershammer kagit lizerine karakalem, cam, kil, kagit, Incil sayfalary, tel,
dallar ve kolaj; 101,6 x 76,2 x 7,6 cm.

Lehrer’in The Risk Pictures serisi (2014- ), portre pratiginde radikal bir kirilmay1 temsil eder. Projenin
amaci, sanatgi ile 6zne arasindaki geleneksel giic dengesini tersyiiz ederek savunmasizligi ortaklastirmak
ve Uretim siirecini esitlik¢i bir zemine tagimaktir. Lehrer, bilgilendirilmis onam ilkesine bagh kalmasina
karsin, portre tamamlandiginda 6znenin kendi imgesi lizerindeki kontroliinii kaybettigini fark etmis ve bu
seride s6z konusu asimetrinin iistesinden gelmeyi hedeflemistir.

Siireg, cok katmanli bir katilim modeline dayanir. Katilimcilar, ayni zamanda Lehrer’in evi olan stiidyoda
dért ila on oturumluk bir programa dahil olur; her oturum yaklasik ii¢ saat siirer. ikinci saatin ardindan
Lehrer mekandan ayrilarak stiidyoyu en az bir saat boyunca biitlinliyle 6zneye birakir. Bu siire icinde
katilimci, tuvali déniistirmekten mekanda kendi izini birakmaya kadar diledigi miidahaleyi yapabilir.
Lehrer bu eklemeleri hi¢cbir zaman silmez; yalnizca onlara gorsel yanit iiretir. Boylece siireg, karsilikli
miizakere, miidahale ve tepkiyle ilerleyen dongiisel bir tiretim bicimine doniisiir. Son asamada ortaya ¢ikan
eser hem sanat¢1 hem de 6zne tarafindan imzalanarak temsilin tek yonlii otoritesini kiran kolektif bir
pratige evrilir (Fox, 2019, s. 230).

Serinin adinda vurgulanan risk iki diizeyde isler. ilk olarak, Lehrer sanatsal otoritesini ve ekonomik
giivencesini bilingli bicimde tehlikeye atar: Katilimcilar tabloyu bozabilir ya da planlarini gegersiz kilacak
miidahalelerde bulunabilir. Bu olasilik onun ifadesiyle dehset vericidir, ¢linkii galeri satislar1 baslica gelir
kaynagini olusturur. ikinci diizeyde risk, sanatginin kendi engellilik deneyiminden beslenir. Farkh
bedenlenmesi nedeniyle giindelik yasamin kaosuyla siirekli karsilastigini belirten Lehrer, stiidyoda
kurdugu mutlak kontroliin yapayligini fark eder. The Risk Pictures boylece yasam ile sanatsal iiretim
arasindaki mesafeyi kapatan ve sanat¢inin eser lizerindeki tek yonlii otoritesini sakatlayan bir deney
alanina doniisiir (Lehrer, t.y.).

The Risk Pictures, portre 6znesini imgesinin liretiminde aktif bir konuma yerlestirerek temsilin geleneksel
yapisini degistirir. Bu yaklasim, damgalanmis bedenlerin maruz kaldig1 nesnelestirici ve ylizeysel bakisa
kars1 bir strateji olarak okunabilir. Oznenin portreye ve sanat¢inin yasam alanina dogrudan miidahalesi ile
her igbirlik¢i portre i¢in ayrilan uzun stireg, kimligin ¢ok katmanl ve iliskisel dogasini goriniir kilar. Boylece
deneyim, birinci sahis perspektifinden kayda gecirilir ve sanat tarihinde marjinallestirilmis 6znelerin
temsillerini yeniden kurma imkani dogar. Katilimcilarin bir kismi siirece ¢cekingen yaklasarak konsepti
sinirlasa da ¢ogu cesur miidahaleleriyle projenin giiclini pekistirmistir (Lehrer, t.y.).
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Lehrer'in bu seri kapsaminda 2016’da gergeklestirdigi Lennard ]J. Davis portresi (Gorsel 9), engellilik
calismalarinin dnciilerinden Davis’in kisisel ve entelektiiel kimligini iiretim siirecine katmasiyla 6ne ¢ikar.
Davis, portreye NOISE/SILENCE karsithigini, dil oyunlarinm1 ve Shakespeare, Coleridge ile Yahudi
dualarindan alintilar1 ekleyerek hem sagir anne-babasindan miras aldigi kultiirel kimligini hem de
akademik calismalarinda odaklandig dil, isitme ve normallik meselelerini isler. Silgi izleri ve istii ¢izilmis
sozciikler, ifade se¢iminin ardindaki yogun emegi goriiniir kilar; portreyi tek tarafli bir temsil olmaktan
¢ikararak ortak liretim siirecini 6n plana ¢ikarir. CODA (Child of Deaf Adults) sézciigiiniin Lehrer ve asistani
tarafindan defalarca yazilmasi Davis’in kisisel tarihini onurlandirirken, ayni1 zamanda portre tliretiminin ve
engellilik ¢calismalarinin emek yogun dogasina isaret eder. Davis'in Sevgili anne ve baba, armagan icin
tesekkiir ederim ifadesi ise, sakatlik mirasini yiik degil armagan olarak cerceveler (Lehrer, 2020, s. 407; Fox,
2019, s. 230).

Gorsel 9. Riva Lehrer ve Lennard Davis, The Risk Pictures: Lennard Davis, 2016. Kagit tizerine karma teknik ve kolaj;
76,2 x111,8 cm.

Lehrer, stiidyo pratigini her zaman mahremiyet, diiriistliik ve bedensel yakinlik tizerine kurdugunu belirtir;
isbirlikgileriyle aylar siiren yogun oturumlar portrelerinin temelini olusturur. Covid-19 pandemisi, bu
yaklasimi kesintiye ugratarak sanat¢iy1 Zoom iizerinden iiretmeye yoneltmistir. Yazar ve sakat aktivist Alice
Wong ile baslayan Zoom Portraits serisi (2020-2022; Gorsel 10), ¢cevrimigi karsilasmalardan dogmustur
(Lehrer, t.y.). Eserde Wong, ev ortaminda solunum cihaziyla birlikte bir Zoom penceresi iginde resmedilir;
arka planda Lehrer’in bilgisayar ekrami goriniir. Bu diizenleme, karsiikli kirilganlik ve samimiyet
duygusunu agiga ¢ikarir; sanat¢inin kisisel notlarinin gortntrligii ile Wong'un direngli varlig1 arasinda
giiven ve aciklik iceren bir etkilesim kurulur.

Zoom arayliziinde solunum cihazina bagli bir bedenin goériiniirliigii, engellilik kiiltiiriiniin dijital erisim
alanindaki dnciliigiine sessiz bir gonderme yapar. Pandemi, engelli topluluklarin uzun siiredir yasadig
erisim sorunlarini goriintir kilarken, onlarin ¢evrimi¢i dayanisma ve iretim pratiklerindeki onciil
konumunu da a¢iga ¢ikarmistir. Emily Lim Rogers’in (2023, s. 96) belirttigi gibi, cevrimici etkilesim ¢ogu
topluluk icin yeni bir uyum stireciyken, sakat topluluklar i¢in énceden gelistirilmis bir pratikti. Bu durum,
Kafer'in (2013) engellilik kiiltiiriinden beslenen sakat zaman kavramiyla ortlsiir: normatif hiz ve
stirekliligin kesintiye ugradigi kosullarda duraganlik, esneklik ve uyarlama yeni liretkenlik bigimlerine
dontisiir. Boylece Lehrer, pandemi donemindeki liretiminde hem kirilganlik hem de sakat zamanin kolektif
bilincini gériniir kilar.
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Gorsel 10. Riva Lehrer, Zoom Portraits: Alice Wong, 2020. Kagit iizerine grafit ve renkli kalem; 64,1 x 79,4 cm.

Lehrer giiniimiizde hala isbirlikgi ve cripistemolojik portreler ile otoportreler iiretmektedir. Yakin donemde
(2022) gergeklestirdigi 6nemli islerinden biri, engellilik adaleti alaninin 6nde gelen isimlerinden, biyoetikgi
ve engellilik calismalari arastirmacisi Rosemarie Garland-Thomson’un portresidir (Gorsel 11). Staring: How
We Look (2009) ve Extraordinary Bodies (2017) gibi eserleriyle engellilik tarihine ve gorsel kiiltiir
elestirisine kalict katkilar sunan Garland-Thomson, bu portrede Lehrer'in karakteristik sanatsal
yaklasimiyla sanat¢1 ile 6zne arasinda kurulan bir sakat akrabalik (crip kinship)®3 iligkisi iizerinden
resmedilmistir. Bu akrabalik, Garland-Thomson’in diisiinsel hattinin Lehrer’in sanatsal yonteminde
somutlastigl ortak bakis rejiminden kaynaklanir. Ressam ile resmedilen arasinda kurulan iligki, temsil
hiyerarsisini askiya alir; biri digerini nesnelestirmez, aksine karsilikli taninma, kirilganlik ve giiven icinde
bir ortak iiretim alani ortaya ¢ikar. Portre artik yalmizca bir temsil degil, ortak sakatlik deneyiminin
duygusal, diisiinsel ve politik diizeyde 6rildigi bir mahremiyet bi¢cimidir; hem direncin hem de paylasilan
incinebilirligin yarattig bir yakinlhk ifadesidir.

Eserde, sanat¢inin portre pratigine 6zgii sembolik 6ge kullanimi 6ne ¢ikar. Diger portrelerinde oldugu gibi
burada da 6znenin bedensel farklilig1 belirgin bir simgeyle iliskilendirilir: vitrin kutusunda sergilenen,
syndactyly!4 ile dogmus bir fetiis figlirii bu farkliligin gorsel karsilif1 olarak islev goriir. Portrenin genel
kompozisyonu kum saati bicimindedir; bu form, bedenin dogumdaki morfolojik ve islevsel 6zelliklerinin
gelecek yasami nasil bicimlendirebilecegine gonderme yapar (Lehrer, t.y.). Garland-Thomson’in bedensel
farkliligl, engellilik ¢calismalarina yaptig1 katkilar ve kurdugu iligkiler baglaminda disiiniildiigtinde, bu
kompozisyon sakat gelecegin yaratici, kolektif ve iligkisel boyutlarina bir selam niteligi tasir.

Lehrer’in portre pratigi, kisisel deneyimlerinin 6tesinde engellilik calismalari literatiirii, hak miicadelesi ve
sakat akrabaliktan beslenir; bedenlenmis bilgiyi estetik ve politik bir yogunlukla isler. Bu yaklasim, sanat
tarihini yalnizca sakatlamaz, ayni zamanda yeniden kurar: portre kanonunu kirarak engelliligi marjinal bir
kategori degil, sanat tarihinin temelini doniistiiren kurucu bir kuvvet olarak gértintir kilar.

13 Sakat topluluklarinda kullanilan crip kinship kavrami, queer kinship’den esinle (Oliver, 2024) heterosekstiel evlilik ve iireme gibi
normatif hane yapilarinin 6tesine gegerek, ortak bedensel deneyimlere ve diinya goriislerine dayal alternatif iliskilenme bicimlerini
ifade eder (Kafai, 2021).

14 Syndactyly, dogumsal bir durum olup iki ya da daha fazla parmagin veya ayak parmaginin kismen ya da tamamen birlesmis
olmasidir. Cogunlukla el ya da ayak gelisiminde embriyolojik siirecte ayrilmanin tamamlanmamasindan kaynaklanir ve en yaygin
goriilen konjenital el anomalilerinden biridir (Cleveland Clinic, t.y.).
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Gorsel 11. Riva Lehrer, Rosemarie Garland-Thomson, 2022. Ahsap panel {izerine akrilik; 121,9 x 61 cm.
5. Sonug: Sanat Tarihini Sakatlik Perspektifiyle Yeniden Diisiinmek

Bu ¢alisma, engelli haklar1 hareketinin gelisimini, engellilik ¢alismalarinin disipliner bigimlenisini ve bir
kars1 kiiltiir olarak sakat kiiltliriin degerlerini ele almis; bu degerlerin sanat tarihi ve gorsel kiltiirle kesisim
alanlarini incelemistir. Arastirma, sakat kultiiriinlin sanata ve bilgi iiretimine yaptig1 katkilari, Siebers,
Kafer, McRuer ve Cachia’nin kuramsal ¢erceveleriyle birlikte Riva Lehrer’in sanatsal pratigi iizerinden
tartismistir.

Lehrer, lretiminde Siebers’in ortaya koydugu kirilganlik ve eksiklik estetigini, Garland-Thomson’in
gelistirdigi bakis etigi ve dtekiyi gozde tutma kavramiyla yeniden yorumlamistir. Bir sakat sanat¢i olarak
pratigini, engellilige dair stigmalara ve gormezden gelmelere karsi bir direnis ve karsi-bakis biciminde
konumlandirmistir. Kendi yasam deneyiminden dogan cripistemolojik bilgiyi sanat liretiminin merkezine
yerlestirmis; sakat kiiltiirtin icinden, ortak deneyime dayali sakat akrabalik iliskilerini goriiniir kilmistir.
Boylece portre geleneginin idealize etme ve kusuru gizleme egilimine meydan okuyarak, estetik gelenegin
saglamci normlarini riske, hataya ve isbirligine dayali bir ydntem araciligiyla sorgulamistir.

Lehrer’in liretim stireci, karsilikli bagimlilik, miistereklik ve yavas liretim ilkelerine dayanir. Bu yaklasim,
sakat zaman kavramini pratige dahil ederken, sakat kiiltiiriin kusura ve yanlisa tahammiil, dayanisma ve
iliskisellik degerlerini de sanatsal yontemin parcasi haline getirmistir. Portrelerinde kirilganliga saygi,
sakathgl sahiplenme, bedensel farki ve 6znel deneyimi bilgi ve iiretiminin kaynagina doniistiirme
stratejileriyle, engellilik calismalarinda ¢i8ir acan figiirleri bir araya getirmistir. Ortaya ¢ikan seriler, bir tiir
sakatlik onur galerisi ya da sakat akrabalik soyagaci islevi tistlenerek estetik temsilin sinirlarini genisletir;
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boylece engelliligi bilgi, etik ve estetik {liretimin merkezine yerlestirir ve sakat 6znelligin mesruiyetini
goruntr kilar.

Engellilik ile sanatin kesisimini tartisarak giincel kuramsal yaklasimlara kisa bir bakis sunan bu makale,
Lehrer’in portre pratigi araciligiyla sakat sanatinin kuramsal temellerini gortnir kilmistir. Calismanin
icerigi, engellilik deneyimini yalnizca yiizeysel temsil diizeyinde degil, bilgi iiretiminin, estetik yeniligin,
kurumsal doénlisimiin ve etik sorgulamanin kurucu kaynag olarak ele alinmasi gerektigini
vurgulamaktadir.

Sonug olarak, bu ¢alisma sanat tarihinde sakat kiiltiiriin doniistiiriicii potansiyelini ortaya koymus; sanatsal
iretim, kurumsal doéntlisim ve yaratici-elestirel bilgi alanlarinda birinci sahis sakatlik deneyimlerinin
degerini gorinir kilmistir. Bu baglamda, s6z konusu yaklasimin Tirkiye’de sanat ve engellilik iligkisini
yeniden diisiinmeye ve sakat kiiltiiriinii estetik, etik ve epistemolojik tartismalarda gortntr kilmaya katki
saglamas1 ongoriilmektedir. Ayrica, calisma yalnizca sanat tarihi perspektifiyle sinirli kalmayip, plastik
sanatlar alanindaki arastirmacilar i¢in eser ¢éziimleme yontemleriyle genisletilebilir ve farkli disiplinler
tarafindan da ele alinarak ¢ok disiplinli tartismalara katki sunabilir.
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