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Makale Bilgisi OZET

Gelis Tarihi: 29.09.2025 I¢ mekan ve kullanicis1 olan insan arasinda kars_lhkh ve gliclil bir iliski vardir. Bu
Kabul Tarihi: 19.11.2025  ilskinin 6nemli par¢alarindan biri ise kimliktir. Insanin benligini olusturan kimlik,
Yayin Tarihi: 26.12.2025 sadece bireylerin kendilerini digerlerinden ayirmasina yardim eden sosyal, psikolojik

bir kavram degil ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal yapilar1 da yansitan ¢ok yonlii

Anahtar Kelimeler: mekansal bir yapiy1 da ifade eder. Insanlar benlik duygusunu, yasadiklari ortamlarla
I¢ Mekan, iligkili bir gsekilde gelistirir ve tanimlarlar. Bu anlamda i¢ mekanlar hem bir ortam hem
Ev, de kimligin bir yansimasi olarak kabul edilmistir. Ciinkii i¢ mekanlar, insanlarin ¢esitli
Kimlik, gereksinimlerini kargiladiklari islevsel ve estetik ortamlar olmakla beraber, semboller,
Wes Anderson, nesneler ve mekansal diizenlemeler araciligiyla anlamlar iireten ve ileten metin gorevi
The Royal Tenenbaums de gormektedirler. Ozellikle insanlarin iginde yasamni siirdiirdiigii evler, kimlik ve

hafizanin biraraya geldigi, bireylerin karakterlerini sekillendiren temel bir alan niteligi
tagimaktadir. Evler, mekansal varoluslariyla hafizaya isler ve kimlik insasinin
ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Bu c¢alisma bu temele dayanarak i¢c mekan
tasariminin kimligin insasina ve ifadesine nasil katkida bulundugunu incelemektedir.
Betimsel analiz yaklagimiyla ele alinan ¢aligmada, Wes Anderson filmlerinden biri
olan The Royal Tenenbaums i¢ mekanlar1 ve karakterleri lizerinden bir durum
degerlendirmesi yapilmaktadir. Sinematik bir mekanin hem gorsel bir metafor hem de
bir anlat1 arac1 olmasi sebebiyle bu ¢alisma araciligiyla i¢ mekanlarin kimlik insasi ve
temsil siiregleriyle i¢ ige gegmisligi ortaya koyulmaktadir.
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There is a reciprocal and strong relationship between interior spaces and their users.
One of the key components of this relationship is identity. Identity, which constitutes
and individual’s sense of self, is not only a social and psychological construct that
helps distinguish individuals from others, but also a multifaceted spatial phenomenon
that reflects cultural and social structures. People develop and define their sense of
the self in relation to the environments in which they live. In this regard, interiors are
considered both as physical and aesthetic environments that fulfill various human
needs, but also texts that generate and convey meanings through symbols, objects, and
spatial arrangements. In particular, houses where individuals sustain their daily lives,
serve as fundamental domains where identity and memory converge, shaping personal
character. With their spatial existence, houses embed themselves into memory and
become an inseparable part of identity construction. Based on this premise, the present
study investigates how interior design contributes to the construction and expression
of identity. Employing descriptive analysis approach, the study conducts a case
evaluation of the interiors and characters in Wes Anderson’s film The Royal
Tenenbaums. As cinematic spaces. By virtue of cinematic space functioning both as
a visual metaphor and as a narrative device, this study reveals the entanglement of
interior spaces with processes of identity construction and representation.
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GIRIS

Insanin yasam deneyimlerine bagli olarak bicimlenen kimlik, bireylerin kendilerini digerlerinden
ayirmasini saglayan bir olgudur (Asiliskender, 2004). Bu kavram, uzun bir tarihi olmasina ragmen
yirminci ylizyilda popiiler bir terim olarak kullanilmaya baslanmistir. Kimlik kavramiyla ilgili
tartigmalar, kimligin tutarli ve yasam boyunca ayni kalmasi ya da kimligin yaratilmis ve kurulmus
karakter oldugu iizerinedir (Dovey, 1985). Sennett (1999), kimligi insanlarin kendisini baskalarina
bakarak tanimlamasi olarak nitelerken; Hogg and Abrams (1988) ise, insanlarin kim olduklarina, ne tiir
insanlar olduklarina ve bagkalariyla nasil iligski kurduklarini tanimlayan bir kavram olarak agiklarlar.

Kimlik, diinyadaki belli bir konum olarak nesnel bigimde tanimlanir ancak bu diinya birlikte
siibjektif olarak da benimsenir. Biitiinlesmis bir kimlik, igsellestirilmis tiim roller ve tutumlar1 i¢inde
barindirir (Berger ve Luckmann, 2016). Ancak mekan ve kimlik iligkisi a¢isindan degerlendirildiginde
kimlik diisiincesinin temelinin mekansal oldugu sdylenebilir. The Royal Tenenbaums filminin érneklem
olarak se¢ildigi arastirmada film, ii¢ kardesin yagamini aile ¢atisi altinda aktarirken, mekanlarin kimlik
insasinda nasil bir rol oynadigin1 gozler oniine sermektedir. Bu ¢alisma ile s6z konusu film araciligiyla
kimlik ve i¢ mekan etkilesimini incelemek, ¢ocukluk ve yetiskinlik mekanlarinin siirekliligini ya da
kopusunu ortaya koymak amaglanmigtir. Caligma kapsaminda i¢ mekan elemanlarmin karakter
kimlikleriyle kurduklari anlamsal baglar incelenmis olup ¢ocukluk ve yetiskinlik mekanlar arasinda bir
kargilagtirma ve baglanti aranmistir. Bu nedenle yapilan aragtirma kullanicisi insan olan ev i¢ mekaninda
kullanicilarin kimlik ingasinda ¢ocukluk ve yetiskinlik mekanlarindaki imgelerin etkisi olup olmadigini
ortaya koymak adina 6nemli bulunmustur.

Kimlik ve Mekan

Mekan ve kimlik, birbirlerinin insa edilme siire¢lerine dahil olurlar. Mekan, kimligin ingasinda
etkin bir ole sahipken ayni zamanda onu yansitir da. Nasil ki kimlik mekana yansiyorsa, ayn1 zamanda
mekanin etkisi altindadir da (Altunoglu, 2011). Insan, herhangi bir mekan pargasinda yer kaplamaktan
ziyade kendisi i¢in bir yagam alani insa eder. Mekan igerisinde varolus bigimi aktif bir varolustur ve
mekan1 kendisine ait kilmaya, kendisi i¢in gérmeye dayanir. Bu agidan insan i¢in kimligin tanimu,
zorunlu olarak yer ve mekan boyutlarini da i¢ine alir (Proshansky, Fabian ve Kaminoff, 2014).

Bozday1 (2004), insanin ¢evresini diirtiileri ve algilar1 araciligiyla degerlendirdigini ve tanidigini
sOyler. Cevrede var olan verilerin tamami insanin ¢evresine olan tepkisini belirler ve zamana yayilan bu
algisal ve biligsel siire¢ insan davranisinin bicimlenmesinde belirleyici bir nitelige sahiptir. Ozellikle
insanin mekansal eylemlerinin ¢ogu i¢ mekanlarda ger¢eklesir. Bu acidan degerlendirildiginde insanin
kimligini sekillendirirken gevresiyle kurdugu ¢ok katmanli iliskilerden beslendigi soylenebilir. I¢
mekanlar, bireyin ¢gevresiyle en yogun ve siirekli etkilesimde bulundugu alanlar olarak kimlik insasinda
belirleyici bir rol oynar. Hatta birey, i¢ mekanda oynadigi rolii zamanla kagimilmaz bir yazgi gibi
algilayabilir (Berger ve Luckmann, 2016), bu da mekanin kimlik iizerindeki kalici etkisini
gdstermektedir. I¢ mekanda gergeklesen giinliik deneyimler, bireyin kendilik algisini, aidiyet duygusunu
ve mekansal kimligini bi¢cimlendiren temel dinamikler olmaktadir. Dolayisiyla i¢ mekan, yalnizca
barinma ve mahremiyetin saglandig1 alanlar degil; ayn1 zamanda kimligin olustugu ve yeniden iiretildigi
(Konigk, 2015) bir baglam olarak degerlendirilebilir.

I¢ mekanlar, anlam birimleri tasiyan, diizenlenmis, baglam i¢inde yorumlanabilir ve analiz
edilebilir yapilardir. Yazili bir metin gibi i¢ mekan da belirli kodlar, semboller ve imgeler araciligiyla
mesajlar iletir. Bu mekansal metin, gorsel kimligin mekana yansitilmis halidir (Konigk, 2015). O’Toole
ve Were (2008), maddesel nesneler ve mekanlarin, anlam yarattigini ve bu anlamu ilettigini, anlamin
baglamsal olarak kuruldugu bir ¢er¢eve sundugunu ve ayn1 zamanda o anlamin sonucu oldugunu soyler.
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Yani maddesel nesneler yalnizca fiziksel bir islev degil, anlam tasiyan iletisimsel araglardir. Bu
baglamda i¢ mimarlik pratigiyle iiretilmis fiziksel mekan, anlam {ireten ve ileten maddesel bir nesne
olarak ele alinir. Bu durumu mekan ve maddi kiiltiir iliskisi icerisinde, bu iki unsurun kiiltiirleri,
toplumsal yapilari, 6zne olusumunu, kimlikleri ve gii¢ iliskilerini hem yansitan hem de sekillendiren
unsurlar oldugu seklinde aktarirlar.

Kimlik Olusumunda Ev

Ev, insanin diinyadaki kosesi, ilk evreni, insana hem daginik hayaller hem de hayaller biitiinii
sunan hem beden hem ruh, insan varliginin ilk diinyasidir (Bachelard, 2018). Hareketi, yerleri, insanlari,
duygulari, rutinleri ve kimlikleri birbirine baglayan karmasik bir mekandir (Arnold, 2016). Ailenin ve
giindelik yasamin nasil temellendirildigi ve insa edildigi, ev ve ev insasiyla iligkili sayisiz anlami
anlamak 6nemlidir. Ciinkii bu anlamlar ve hisler; insanlarin, nesnelerin ve mekandaki asinalik anlarinin
anilartyla deneyimlenebilir. Benzer sekilde ev, bu tiir karsilagsmalar siradan olsa bile asinaligiyla bir
kimlik ve anlam kaynagi ya da benligin bir simgesi haline gelir (Valentine, 2014). Evde hafiza ve kimlik
ifadeleri desteklenebilir. Hafiza ve kimlik arasinda, alisilmis rutinler ve tesadiifler araciligiyla
deneyimlenebilen ve tetiklenebilen baglantilar vardir (Drozdzewski, De Nardi ve Waterton, 2016).

Ciinkii ev, hafizanin bizi biz yaptig1 bir yer olarak tanimlanir. Insan bedeninin giinliik yasamin
pratikleri en ¢ok evde, ayni1 zamanda insan1 ve onun sik yaptig1 uygulamalar: sekillendirilen biiylinen
yerlerde gerceklesir.

Evin mekansal baglami, anilarin ve kimliklerin temsili olmayan unsurlar tizerinde daha fazla
diistinmek i¢in bir alan saglar (Jones, 2011). Bu durumu Somers ve Gibson (1994), insanlarin kendilerini
bir dizi kurgulanmis Oykiiniin i¢inde konumlandirarak veya yerlestirerek; deneyimin anlatilar
araciligryla olusturuldugu, insanlarin baslarina gelen ve gelmeye devam eden olaylar1 bir veya daha
fazla anlat1 iginde bir araya getirmeye veya bir sekilde biitiinlestirmeye c¢alisarak anlamlandirdiklar
kimlikler olusturduklar1 seklinde agiklar.

Mallett (2004), evden s6z ederken “ev yasadigimiz yerdir ama ayni1 zamanda kim oldugumuzu da
gosterir” diyerek evi kimlikle dogrudan baglantili bir unsur olarak ele alir. Evi, bizden olan insanlarin
kabul edildigi ve bizi kabul eden insanlarin yasadigi, kimliklerin tanindig1 ve aidiyetin kuruldugu yer
olarak tanimlar. Bireyin aile igindeki yeri ve toplumsal kimligi, onun mekanla kurdugu iliskiyi ve ev
algisini etkiler. Monk (2013), evin insanlarin giinliik refahi i¢in 6nemli oldugunu ve bu nedenle gururla
sahiplenildigini, karakteri ile igeriginin sahibinin kisiliginin bir uzantis1 oldugunu séyler. Bu nedenle
evin, yalnizca mekénsal degil; ayn1 zamanda zamansal bir diizen, bir tiir baslangi¢ noktasi oldugu
sOylenebilir. I¢inde yasanilan, kamksanan, iizerine diisiiniilen bir ortamdir. Ayn1 zamanda kimlik
acisindan degerlendirildiginde kimlik, kisi ile mekan arasinda bir tiir baglanma ya da biitiinlesmeyi
tanimlar. Mekan kimligini orada oturandan alirken; kisi de kendi kimligini mekandan alir (Dovey,
1985). Ev, ozellikle cocukluk deneyimlerinde, evin gorsel imgelerinin olustugu zamanlara kdk salar. Bu
tiir deneyimlerle yetiskinlikte gevreye yonelik tutum ve tercihler arasinda bir baglanti vardir (Marcus,
1978). Ev sayesinde insanin anilar1 yerlesecek bir yer bulur. Ozellikle ev biraz karmasik bir diizene
sahipse, mahzeni, tavanarasi, kdse bucagi ve koridorlar1 varsa anilar da daha belirgin siginaklar bulur;
insan 6mrii boyunca kurdugu diislerde doniip doniip bu siginaklara gelir (Bachelard, 2018).

Bir anlamda ¢ocuklugundan beri kimlik olusumunda ev bir sekillendirici iglevi goriir. Kullanict
ve mekan arasindaki karsilikli etkilesim bu kimlik olusumunun temelini olusturur. Hogg ve Abrams
(2006) kimligi insanlarin kim olduklarina, ne tiir insanlar olduklarina ve bagskalariyla nasil iliski
kurduklarma dair kavramlar1 olarak tamimladig1 anlayisiyla birlikte degerlendirildiginde evin aym
zamanda insanlarin kim olduklarimi ve nasil insan olduklarimi da etkileyen bir eleman oldugu
sOylenebilir.
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Wes Anderson Estetigi ve The Royal Tenenbaums

Sinema kariyerine senaryo yazarligi dersine giderken baslayan Anderson, University of
Texas felsefe boliimiinde Owen Wilson ile tanigmistir. Zaman igerisinde arkadas olan ikili hayata
gecirmek istedikleri cesitli film fikirlerini tartismislardir. Bu isbirligi sonucunda Bottle Rocket
(1996), Rushmore (1998) ve The Royal Tenenbaums (2001) gibi filmleri birlikte yazmislardir.
Ikilinin birlikte yaptiklar1 tiim filmlerde yaratic ortakliklariyla birlikte iislup farkliliklar1 ve estetik
tercihleri de 6n plana ¢ikmistir. Wilson ile birlikte yonettigi filmler sayesinde Anderson kendine
0zgii yapim tarziyla iine kavusmustur (Buitron, 2021). Ozellikle Wes Anderson &zgiin tarafiyla
dikkat c¢eker. Filmleri genellikle 6zgiin filmler olarak tanimlanirken Anderson’in filmlerine
benzeyen tek filmin yine kendisinin filmleri oldugu ifadesi ile Anderson’in filmlerinin 6zgiinliigii
vurgulanmaktadir (Browning, 2011). Anderson’in filmleri hayatinin ve kisiliginin bir uzantisi
niteligindedir. Bazen filmleri kendilerini ele verirler; kusurlu olabilirler ancak gerekli olan1 ortaya
¢ikarirlar. Cilink{i onun filmleri aslinda onun i¢in bir arinma, kendine 6zgii bir kabul bi¢imi, 6z-
elestirel bir evrendir (Nathan, 2025).

Seitz (2013), Anderson’in sinemekanlarini “dollhouse aesthetic” ya da oyuncak bebek evi
estetigi olarak tanimlar. O, hikayelerini kendine 6zgii bir diizenle, titizlikle toplar ve incelikle
olusturur. Kiigiik seylerin bile 6nemli oldugunu diisiinen Anderson, her detay1 6zenle planlar ve bu
durumu kendisi soyle ifade eder: “Bence neden bunu seviyorum, ¢iinkii bu benim el yazim gibi.
Bir yonetmen olarak el yazim bu. Ve bir noktada, bunun yazim tarzim olduguna karar verdim. Onu
degistirmeyecegim. Bu benim el yazim” (Nathan, 2025, s. 8).

Sinematik i¢ mekanlar atmosfer yaratmakla ilgilenir. Atmosfer, sahneye baglam kazandirr,
hikayeyi destekler, karakterlerin kisilik 6zelliklerini yansitir, hatta seyircinin algisini psikolojik
olarak etkiler. YoOnetmenlerden goriintii yonetmenlerine, prodiiksiyon tasarimcilarindan set
dekoratorlerine kadar film yapimina dahil olanlar bu 6zelligin farkindadir ve bunu ustaca
kullanirlar. Bu gorsel hikaye anlatimi, i¢ mekan tasarimcilarinin da ilgilendigi bir konudur; ¢linkii
onlar da mekanin genel goriiniisii ve hissiyle ugrasirlar (Whitehead, 2019). Wes Anderson bu
anlamda kendine 6zgii gorsel unsurlar1 ve anlati diliyle farkli bir kurgusal diinya kurmus bir
yonetmen olarak kabul edilir. Filmleri ¢esitli karakteristik 6zelliklere sahip olup tutarli bir anlatim,
motif, teknik ve stil onun filmlerinde 6n plana ¢ikar. Ayn1 zamanda onun filmleri belli ruh hallerini,
duygular1 ve hisleri uyandirmalariyla bilinir. Ornegin Anderson filmleri geliskili aralar1 birbirine
kars1 kullanarak seyircide kararsiz duygular uyandirir ve filmlerinin ¢ogu komedi ve trajedi
arasinda gidip gelir. (Lee, 2016).

David Bordwell, Anderson’in filmlerinde merkezi perspektif kullanimina dikkat ¢eker ve
insan goziinii, goriintiideki ana 6gelere yonlendirmeye bu anlayisinin yardimei oldugunu belirtir.
O bu konuda ustadir; renklerle dolu, cogunlukla siradis1 karakterler ve atmosferik mekanlardan
olusan, G6zenle planlanmis ¢er¢cevelenmis planlar sayesinde insanlar onun sinemasina g¢ekilir ve bu
sahneler, karakterlerin kendilerini ortaya koymalarina imkan tanir (Corcoran, 2023). Anderson’in
iyl planlanmis ve dogru tasarim ile uygulama asamalari, prodiiksiyon siirecinde mimarlarin titiz
yaklagimimna benzer. Anderson’in peri masalarini andiran sahneleri, mekanlar1 yeniden
dontstiirerek kendi 6zgii yaklasimiyla bilingli olarak sahne tasarimiyla oynayarak yaratilir.
Kiigiikliigiinden beri mekan tasarimma duydugu ilgi, gercek hayatta somut bir mekan
tasarlamasiyla sonlanan Anderson, kendine 6zgii estetik yaklasimimi ve mimariyi sinemayla
birlestirmistir. The Royal Tenenbaums filminde de pastel renklerle siislenmis peri masalar1 tarzini
kullanan Wes Anderson, estetik anlayisini bu filmde de siirdiirmiistiir (Inceoglu ve Giindem, 2024).

2001 yapimi The Royal Tenenbaums filminin konusunu ii¢ ¢ocuklu bir aile olusturur.
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Tenenbaum ailesinin hikayesi, li¢ ¢ocugun kendilerine has yetenekleri ve basarilar1 etrafinda
sekillenir. Ancak anne ile babanin sorunlu iliskisi, 6zellikle de babanin evi terk etmesi, ¢ocuklarin
da basarilarinin geg¢miste kalmasina yol agar. Sorumsuz bir baba figiirii ile silik bir annenin
bosanmasi arasinda biiyliyen Tenenbaum c¢ocuklari, babalarinin hastalanmasi ve onu 6grenmeleri
sonucunda yeniden aile evinde bir araya gelirler. Filmde bencil, sorumsuz bir avukat olan baba
Royal Tenenbaum ile ¢gocuklarinin annesi Etheline Tenenbaum ile birlikte Chas, Margot ve Richie
ana karakterlerdir. Cocuklardan en biiyiigii olan Chas, finans sektoriinde ¢alismaktadir. Karisini
ucak kazasinda kaybeden Chas, bu kaza sonrasinda kendi ogullarina kars1 fazla koruyucu bir
yaklasim sergilemeye baslamistir. Ailenin Margot adinda bir iivey kiz1 vardir. Margot i¢ine kapanik
ve yalniz bir oyun yazaridir. Richie ise livey kardesine kars1 gizli isler besleyen, kariyerini tenis
iizerine kurmus bir karakter olarak filmde yer almaktadir.

The Royal Tenenbaums, Tenenbaum ailesinin, ¢ocuklarinin yasadigi hayal kirikliklar1 ve
basarisizliklarinin, yetigskinlik donemine tasinmasina odaklanir. Cocuklar zeki, yetenekli ve
basarilidir ama babalarinin onlar1 terk etmesini asla unutamazlar. 20 y1l sonra ailenin yeniden bir
araya gelisini ve iligkilerini konu edinen filmde bir¢ok sahnede simetrik denge ve tek noktali
perspektiften faydalanilmis olup karakterler, simetrik bir diizen i¢inde konumlandirilmigtir
(Inceoglu ve Giindem, 2024). The Royal Tenenbaums filminin ilk boliimii, karakterlerin 6zel
duygularini, anilarini ve iligkilerini gosteren, 6zenle olusturulmus duygu ipuglariyla doludur.
Kii¢iik mizansen detaylar1 bile birbirine baglidir. Cephe, simetri, merkezde konum, ifadesiz ifade,
dikkat cekici kamera cekimleri vb. etrafinda olusturulmus titiz ve diizgiince diizenlenmis
kompozisyonlar gibi tiim mesafelendirme araglarina ragmen ¢ok sayida duygu ipucuyla gii¢lii bir
ruh hali yaratilir (Gibbs, 2002). Ornegin, ii¢ Tenenbaum ¢ocugunu tanitan ilk sahnede, her oda her
karakteri birebir yansitmaktadir. Geng Chas’in odas1 bir ofise benzer, Margot’nun odasi “rahatsiz
etmeyin”, “girmeyin” ve “kapiy1 kapali tutun” gibi ¢esitli ifadelerle onun gizemli kisiligini yansitir.
Geng Richie’nin odasi, cocuksu ¢izimlerle goz mavisi rengindedir (Lee, 2016).

YONTEM

Bu ¢alisma, Wes Anderson’in yonetmenligini yaptig1 The Royal Tenenbaums (2001) filmi
lizerinden kimlik insas1 ve i¢ mekan tasarimi etkilesimini incelemek amaciyla nitel bir arastirma
yaklagim1 benimsenerek ylriitiilmiistiir. Nitel arastirmada arastirmaci, olgu, durum ya da olaylari
kendi perspektifinden ¢ozlimlemeye, anlamlandirmaya ve yorumlamaya ¢alisir (Baltaci, 2019). Bu
arastirmada da The Royal Tenenbaums filmi {izerinden kimlik insas1 ve i¢ mekan tasarimi iligkisi
yorumlanmistir. Calismada, salt anlatisal mekanlarina odaklanmaktan ¢ok kisisel kimligin
sembolik yansimalar1 olarak kabul edilen karakterlerin odalarina odaklanilmistir. Caligmanin
yOntemine ve tasarimina dair agsamalar asagida yer almaktadir:

Sekil 1
Arastirmanin Yontemi

NITEL
ARASTIRMA_
YONTEMLERI

BETIMSEL
ANALIZ

DUETUM
CATISMAST
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Arastirma Modeli

Arastirma nitel bir aragtirma modeli ¢ercevesinde yapilandirilmistir. Tek 6rneklem olarak
belirlenen The Royal Tenenbaums filminin derinlemesine incelenmesi i¢in durum ¢aligmasi deseni
secilmistir. Durum calismasinda bir duruma iligkin etkenlerin tiimi biitiinciil bir yaklasimla ele
almir ve ilgili durumu nasil etkiledikleri ve ilgili durumdan ne yonde etkilendiklerine odaklanilir
(Yildirnm ve Simsek, 2016). Bu arastirmada film, kimlik insas1 ve i¢ mekan tasarimi etkilesimi
durumuna yonelik olarak konunun biitiinciil bir sekilde incelenebilecegi bir aract olmaktadir.

Veri Toplama Araclar ve Siirecleri

Calisma icin veriler, filmden secilmis sahnelerdeki gorsellerden olusmaktadir. Se¢im,
karakter kimliginin giiclii mekansal ve sembolik temsillerinin varligina dayanmaktadir. Ciinkii The
Royal Tenenbaums filminde yetiskin karakterler, yasadiklar1 krizler sonucunda fiziksel ve
psikolojik olarak c¢ocukluk odalarina donerler. Bu durum karakterler {izerinden g¢ocukluk ve
yetigkinlik donemlerindeki giindelik yasamlarint siirdiirdiikleri odalar arasinda karsilagtirma
yapmak icin veriler sunmaktadir. Ayrica Wes Anderson’in filmde her karakterin odasini, onlarin
kimliklerinin ve ge¢mis travmalarinin bir miizesi gibi tasarlamis olmasi da filmin seg¢ilme
nedenlerinden birini olusturmaktadir. Bir anlamda The Royal Tenenbaums filmi mekani ve
nesneleri kullanarak karakterlerin psikolojisini ve ¢ocukluk odalarinin kimlik ingalarinda etkisini
gostermesi adina bir kaynak niteligi tasimaktadir. Segilen sahneler ¢ocukluk ve yetiskinlik
donemleri film iginde goriilebilen 3 ¢ocuk karakterin sahneleri olarak belirlenmistir. Cocukluk
donemlerindeki ve yetiskinlik donemlerinde giindelik yasamlarini siirdiirdiikleri odalarda yer
aldiklar1 sahneler derlenmis ve karakterlerin odalarin1 kapsayan her sahne, sistematik bir sekilde
degerlendirilmek iizere belgelenmistir.

Verilerin Analizi

Calisma kapsaminda toplanan veriler, birbirini tamamlayan betimsel analiz yaklagimi
benimsenerek aktarilmistir. Betimsel analiz yaklasiminda amag, elde edilen bulgularin
diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya sunulmasidir (Yildirim ve Simsek, 2016).
Filmde i¢ mekanlarin kimligin insasina ve ifadesine nasil katkida bulundugunu ortaya koymak i¢in
gorsel bulgular yorumlanarak aktarilmistir. Betimsel analiz yaklasimi benimsenen calismada
veriler kimlik insas1 ve i¢ mekan tasarimi iliskisine yonelik olarak konuya 1sik tutmaktadir. Bu
calismada The Royal Tenenbaums filminden elde edilen veriler konuyla iliskili olarak diizenlenmis
ve yorumlanarak aktarilmistir.

BULGULAR

Yapilan aragtirma sonucunda bulgular, ti¢ ¢cocuk ve onlarin gocukluk ve yetiskinlik donemlerinde
yasadiklar1 i¢ mekan temsilleri iizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Chas Tenenbaum, Margot
Tenenbaum ve Richie Tenenbaum, evin ¢ocuklar1 olarak karakteristik i¢ mekanlara sahip odalarda
yasamaktadirlar. Bu i¢ mekanlar ile etkilesimleri; onlarin kimlikleri ve yasadiklari odalarda yer alan ig¢
mekan Ogeleri ile iligskilendirilerek aktarilmis ve kimlik insas1 ve i¢ mekan tasarimi etkilesimi agisindan
ele alinmigtir.
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Sekil 2
Margot Tenenbaum, Chas Tenenbaum ve Richie Tenenbaum.

Her karakterin ¢ocukluk ve yetigkinlik donemlerindeki odalarindaki renkler, malzemeler,
aydinlatmalar, mobilyalar ve dekoratif objeler gibi mekansal unsurlar incelenerek gozlenmistir. Her
karaktere ait gdzleme iliskin veriler asagida yer almaktadir. I¢c mekana ait elemanlar1 verilen
karakterlerin her birinin kimlik ingas1 ve i¢ mekan etkilesimi incelenmis ve diizenlenmis bir sekilde
sonraki asamada aktarilmuistir.

Sekil 3
Margot Tenenbaum, Chas Tenenbaum ve Richie Tenenbaum Cocukluk ve Yetiskinlik Dénemi
Odalarindaki I¢ Mekan Ogeleri

CHAS TENENBAUMS
DOHNEM COCUKLUK DONEME YETISKINLIK DONEMI
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FICHIE TENENEBAUAS

DONEM COCUKLUK DONEMI YETISKINLIK DONEMI
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Chas Tenenbaum ve Kimlik-i¢ Mekan Etkilesimi

Tenenbaum c¢ocuklarinin en biiyiigii olan Chas, finans ile ilgilenen, diizenli, tertipli, organize
yasayan ve erken olgunlagsmis bir ¢ocuktur. Chas’in ¢ocukluk sahnelerinde onun bu karakteri
cocuklarin odalarin1 gosteren sahnelerde i¢c mekan igerisinde de gozlenebilmektedir. Cocukluk
sahnelerinde tek tip takim elbise ile goriinen Chas, ceketlerini, gémleklerini, kravatlarini temiz ve
diizenli bir sekilde dolabinda tutarken, finansla ilgili kaynaklari i¢in de ayn1 6zeni gdsterir. Chas’in
kiyafetlerindeki bu tekdiize ve tertipli yaklasim, onun kimliginin kat1 disiplinini, rutinlerine
bagliligini ve kontrol etme arzusunu simgeler. Chas’in odasinda duygusal diinyasindaki kaosun tam
tersi bir yaklagim goriiliir. Gardirobu da dahil olmak {izere dis diinyasini kusursuz bir diizene sokma
ihtiyacini odasi ve odasinin i¢inde yer alan yerlesim dogrudan yansitir.

Sekil 4
Chas Tenenbaum ve Kiyafetlerinin Diizeni

Chas’n odasinin bir kismi, eski tip bir bilgisayar, ¢oklu telefonlar, kahve makinesi ve ¢calisma
masasi ile donatilmig olup bir ¢alisma merkezi olusturulmustur. Bu durum, ¢ocuk biri igin
alisilmadik, asir1 profesyonel bir ofis goriiniimii sunmaktadir. Bu goriiniim ve i¢ mekan yerlesimi
Chas’mn ergen olgunlagmis, iskolik ve finansal konularda takintili yapisini vurgulamaktadir.
Chas’1n i¢ mekaninda vurgulanan bu dgelerle onun ¢ocuklugunu atlayip dogrudan yetiskin bir is
adamu roliine biiriindiigiinii gostermektedir. Odada yer alan raflarda finans dergileri ve 6zellikle
Forbes dergisinin ciltlenmis sayilart bulunmaktadir. Bu detay, Chas’in ana ilgi alani olan para,
finans ve is diinyasi ile dogrudan iligkili olmakla beraber ayn1 zamanda ge¢mis basarilarina ve bu
alandaki takintisina da vurgu yapar.
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Sekil 5
Chas in Odasi ve Calisma Alani
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Chas Tenenbaum’un bir sahnede takim elbise iginde bir yetiskin gibi “Safe Deposit Box”
olarak tanimlanmis bir kasaya tomarla nakit para sakladig1 goriilmektedir. Bu sahne, karakterin
glivenlik ve gizlilik takintisini, parayla olan yogun iligkisini ve geng yasta edindigi serveti koruma
istegini gostermektedir. Bir yetiskin gibi kendi 6zel kasasina sahip olmasi, onun bagimsiz ve
kendine yeten dogasini da yansitmaktadir.

Sekil 6
Chas in Para Kasasi
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Chas sadece is diinyasi ile ilgilenmeyip bilim ve sporla da ilgilenmektedir. Caligma masasinin
hemen yaninda, karmasik tiipler ve gézlem notlari ile birlikte fare kafesleri ve deney diizenekleri
yer almaktadir. Fareler, onun zekasini ve bir seyleri kontrol altinda tutma ihtiyacini simgeleyen bir
deney alani olarak degerlendirilebilmektedir. Calisma ortaminin hemen yaninda bir de boks torbasi
goriilen Chas’in odasinda el ¢izimi egzersizlerin oldugu kagitlar, dambil ve agirlik sehpasi
goriilmektedir. Bu, karakterin yalnmzca zihinsel degil, fiziksel olarak da saglam, siirekli hazirlikli
ve gliclii olma istegini gostermektedir. Posterdeki el ¢izimi talimatlar, egzersizleri kendi basina ve
metodik bir bigimde 6grendigini ve uyguladigini diisiindiirmektedir.

Sekil 7
Chas in Deney Diizenegi, Egzersiz Cizimleri ve Spor Aleti

, EXERQSE®4 EYERCISE #G
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Chas’mn yetiskinlikteki yasama mekanina bakildiginda; soguk, islevsel ve minimalist bir
tasarima sahip oldugu goriilmektedir. Bu da ¢ocuklugundaki diizen takintisinin ve paranoyanin
daha da keskinlesmis bir versiyonunun yetiskinliginde onun kimliginde yer ettigini gostermektedir.
Mekan, ¢ogunlukla beyaz, gri ve siyah renkler kullanilarak tasarlanmis olup temiz c¢izgiler ve
endiistriyel malzemeler kullanilmistir. Minimalist mobilyalar ve agik raf sistemleri diizenli ve sade
bir gériiniim sunmaktadir. Bu soguk, fazla rasyonel ve islevsel estetik goriiniim, Chas’in duygusal
diinyasim1 kontrol altina alma ihtiyacini simgeler. Duygusalliktan uzak olan bu ortam, onun
duygusal kapanikliligin1 simgeler. I¢ mekanda kullanilan metal merdivenler, pleksiglas bariyerler
ve cam/metal mobilyalar, mekanin seffaf ama keskin ve kat1 yapisin1 gostermektedir. Bu seffaflik
ise Chas’in her seyi gozetleme ve kontrol etme gereksinimini temsil eder. Chas’in yetiskinlik
mekan1 duygusal risklerden kaginan, asir1 derecede organize bir zihnin fiziksel yansimadir. Bir
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anlamda ¢ocukluktaki i¢ mekaninin bir devami niteligindedir.

Sekil 8
Chas’in Yetiskin Mekani

Yetiskinlik sahnelerinin neredeyse tamaminda kirmizi esofman takimi ile goriilen Chas’in el
feneri tastyip, kronometre tutarak cocuklarina acil durumlar i¢in tatbikatlar yapmasi siirekli bir acil
durum ve tehdit altinda olma hissini gostermektedir. Kirmizi rengin tercih edilmesi karakterin giivenlik
ve kagisa siirekli hazir olma durumunu vurgularken; giyim tarzi da onun yasamis oldugu travma
sonrasinda hazirlikli olma takintisin1 agik¢a ortaya koymaktadir. Aymi sekilde evin ortasinda bile
belirgin bir sekilde First Aid (ilk Yardim) yazili kutu ve yangin sondiiriicii bulunmasi, Chas’n esinin
Olimiinden sonra yasadigi kayip ile dogrudan ilgili olup beklenmedik felaketlere karsi hazirlik olma
gereksinimden kaynaklidir.

Chas’1n yetigkinlik mekani, ¢ocukluk odasindaki disiplinin ve kontrol arzusunun modern, kaygilt
ve travma sonrasi bir yansimasidir. Cocukluktaki odasinin i¢ mekaninda karakteriyle ilgili olan unsurlar
yetigkinliginde hem kimligi iizerinde hem de yetiskinlikte yasadigi i¢ mekan iginde kendisini
gostermektedir. Chas’in odas1 onun kimligini inga eden temel dayanaklardan biri olarak yer bulmustur.
Yasadig1 evdeki soguk estetik, siirekli tehlike hissi ve gizlenmis acis1 birleserek ¢ocuklarina karsi asiri
korumaci davranan, duygusal olarak fel¢ kalmis bir karakter portresi ¢izmektedir.

12
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Margot Tenenbaum ve Kimlik-i¢ Mekan Etkilesimi

Margot Tenenbaum, Tenenbaum ailesinin iivey kizidir. Oyun yazar1 olan Margot, ailenin tek
kizidir. Cocukken ve yetiskinken hep ayni renk kiirk giyen Margot, farkli olmay1 ve bagimsizligi
seven bir karakterdir. Sar1 saclara sahip olan Margot, gizemli ve i¢ine kapanik bir kiz cocugudur.
Bale yapmayi, sanatla ilgilenmeyi ve kitap okumay1 seven Margot’nun odas1 gizem, drama ve
yaraticiliglr simgelemektedir. Margot, sahnelerden birinde bir bale bar1 ve bir daktilo ile zitlik
olusturan alanda bale yaparken gorilmektedir. Bale hem estetik hem de fiziksel disiplin
gerektirirken ayn1 zamanda sessiz bir ifade bigimi olarak da yorumlanabilir. Kiirk manto ise liiks,
asi ruh ve yetiskin olma istegiyle iliskilendirilebilir. Odasinin bir kismi sanatsal ugraslar icin
ayrilmis olan Margot sahnelerden birinde model setle oynarken goriiliir ve bu onun oyun yazarligi
kimligine vurgu yapmaktadir. Odanin kiitiiphane boliimii “Library of Plays” olarak adlandirilmis
ve Unlii tiyatro yazalarinin eserleriyle doludur. Karakterin tiyatroya olan ilgisi, el yapimi, detayh
sahne set modelleri ile pekistirilmektedir. I¢ diinyasindaki karmasay1 disa vurmak ve ondan kagmak
icin yazarliga tutunan Margot’nun ¢ocukluk odasi onun gelecekteki oyun yazari kimligini insa
etmesindeki en biiyiik etmenlerden biridir.

Sekil 9
Margot Tenenbaum 'un Cocukluk Odast

Margot’nun sanatsal kisiliginin yaninda Margot’nun odasinin kapisi, onun i¢ine kapanik ve
gizemli karakterini vurgular niteliktedir. Kapisinda hem ¢ok sayida normal kilit hem de kirmiz1 bir
asma Kkilit bulunurken tizerinde de “DO NOT DISTURB” (Rahatsiz Etmeyin), “KEEP DOOR
CLOSED” (Kapiy1 Kapali Tutun) ve “DO NOT ENTER” (Girmeyin) gibi uyar1 ifadeleri
bulunmaktadir. Ayni zamanda kapinin iizerinde grotesk tarzda maske seklinde bir kap1 tokmagi da
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dikkat ¢ekmektedir. Sadece Margot’nun oda kapisi bile onun izolasyon arayisini, sinir koyma
ihtiyacini ve gizemli, melankolik kimligini yansitmaktadir. Kapi, Margot’nun duygusal ve fiziksel
olarak erigsime a¢ik olmayan dramatik yanini1 gostermektedir.

Sekil 10
Margot 'nun Oda Kapisi

MARGOT'S ROOM
(3rd FLOOR) 3

DO NOT
ENTER

Margot’nun odasinin i¢ mekaninda kullanilan 6geler ve aydinlatmalar onun kimligi hakkinda
fikir sahibi olmay1 saglamaktadir. Odanin her yerinde yer alan Afrikan maskeleri, mumlar ve los
aydinlatma ile duvar kagidinin canli kirmizi rengi, zebra deseni ile birleserek egzotik ve garpici bir
i¢ mekan atmosfeti olusturmaktadir. Maskeler, Margot’nun farkli kimlikleri veya sakladig: yiizlerle
iliskilendirilebilirken yogun ve dramatik renk paleti ve aydinaltma karakterin melankoliye ve
gizeme egilimli yanini yansitir. Ayni renk paletine sahip olan karanlik oda onun sanatsal yoniini
derinlestirmekle beraber onun gozlemci, sessiz ve anilara tutunan tarafini ortaya koymaktadir.
Margot’nun odasi1 duvar kagidindan kapidaki uyarilara, kiirk mantodan sahne modellerine kadar
her detayda yaraticilik, gizem, izolasyon ve dramatik estetik barindirir. Bu i¢c mekan kurgusu,
karakterin ige doniik yanin1 ve duygusal karmasisinin bir temsilidir.

Sekil 11
Margot'nun Oda I¢ Mekant

DARKROOM
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Margot’nun yetiskinlik donemi sahnelerine gelindiginde Margot, kendisinden yagsga biiylik biriyle
evlenmis ve mutsuz bir evlilik siirmektedir. Esiyle yasadigi evde kendisini bir banyoya kapatan ve
giindelik yasamini bu banyo i¢ mekani iginde siirdiiren Margot; o i¢ mekan1 bir kagis mekan1 gibi
kullanmaktadir. Margot’nun banyosu, vintage estetigi ve iletisim cihazlarinin asir1 kullanimiyla dikkat
¢cekmektedir. Bu da onun duygusal durgunlugunu ve kisilerarasi iligkilerindeki karmasay1
yansitmaktadir. Margot’nun banyosunda beyaz fayanslar, soluk sar1 ve bej duvarlar, yesil ¢icekli dus
perdesi ile pembe ¢evirmeli telefon biraraya gelerek Retro bir goriiniim olusturmaktadir. Margot’nun
yetiskinlik donemindeki siginagi olan banyo i¢ mekani, diger karakterlerin modernliginin tersine
zamanda donmus hissiyati vermektedir. Bu eski moda estetik, karakterin gegmise saplanip kalmasini ve
duygusal olarak olgunlagmayi reddetmesini simgelemektedir. Ayn1 zamanda banyo gibi kisilerin temel
hijyen ihtiyacim karsiladiklar bir alanda bir telefonun ve kii¢iik bir televizyonun bulunmasi1 Margot’nun
yalmizlik hissini ve buna ragmen diinyayla ve diger insanlarla iletisim kurma gereksinimini
gostermektedir. Ancak bu gereksinim sonucu kurmak istedigi iletisim, ger¢ek ve derin bir bagdan ¢ok
yiizeysel kacislara ve mesafeli bir iletisime yoneliktir. Televizyonun siirekli aik olmasi ise karakterin
hayata pasif bir gozlemci gibi yaklasmasi ve kendi dramatik yasamindan ka¢cmak i¢in digsal uyaranlara
olan bagimliligim ifade etmektedir. Ilerleyen sahnelerde yeniden aile evine ve odasina dénmiis olsa bile
Margot’nun yine odasimin banyosunda pembe telefon ile goriilmesi de onun bu bagimliligini ve iletisim
kurmadaki yoksunlugunu devam ettirdigini vurgulamaktadir.

Sekil 12
Margot 'nun Yetiskinlik Mekant Olarak Banyo
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Margot’nun yetiskinlikte siginagi haline getirdigi i¢ mekan olan banyo, onun kimligiyle ilgili
olarak izolasyon, melankoli ve iletisimindeki eksiklik temalarmi vurgulamaktadir. Retro bir i¢
mekanin olmasi ise onun geg¢mise olan takintisini ve biiylimeyi ig¢sel olarak reddedisini
yansitmaktadir. I¢ mekandaki baskin 6geler olan telefon ve televizyon, onun yalnizligiyla miicadele
etme bicimini gosterirken aymi zamanda bu aligkanliklarim1 aile evinde cocukluk odasina
dondiigiinde de siirdiiriiyor olmasit aslinda goriilmek, duyulmak istedigini ancak i¢ine kapanik
karakteri sebebiyle bunu sinirli bir sekilde devam ettirdigini géstermektedir.

Richie Tenenbaum ve Kimlik-i¢ Mekan Etkilesimi

Richie Tenenbaum, basarili bir tenis kariyeri olan, resim yapmayi ve hayvanlari seven 6zgiir ruhlu
bir karakterdir. Tenise ¢ocukken baslayan Richie, kariyerinin zirvesinde daha gengken tenisi birakmig
ve hayatini denizlerde devam ettirme karar1 vermistir. Richie’nin ¢ocuklugundaki odasinin i¢ mekanina
bakildiginda odanin onun sporcu basarisini, maceract ruhunu, sanatsal ve duygusal hassasiyetini
simgeleyen bir sigmak niteliginde oldugu goriilmektedir. Odasinin hemen hemen her yerinde sayisiz
kupa ve 6diil bulunan Richie’nin odasi onun olaganiistii bir basartya sahip oldugunu gostermektedir.
Sahnelerde goriilen tenis toplarimin sayica fazlaligi onun tenise olan yogun ilgisini vurgulamaktadir.
Richie’nin 6diilleri onun basarisin1 simgelerken ayni zamanda disardan onay alma ihtiyac igerisinde,
uyumlu bir ¢ocuk oldugunu gostermektedir.

Sekil 13
Richie Tenenbaum un Odast

RICHIE'S ROOM
(ATTIC)
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Richie’nin odas1 yalnizca onun sporcu kimligini degil, gizli ve bastirilmis sanatsal yeteneklerini
de gosterir. Richie ¢ocukluk sahnelerinden birinde telsizde, birinde bateri ¢alarken birinde de elinde
fircalarla resim yaparken goriilmektedir. Bu sahnelerde Richie’nin hassas ve sanatsal yonii
vurgulanirken tenis kortundaki rekabetin tersine sanat onun goriinmeyen i¢e doniik bir ifade bi¢imi
olarak yer bulmaktadir. Bu sahnelerle davul ¢alarken bastirilmis duygusal gerilimin disa vurumu, telsiz
istasyonu ve odasinda yer alan harita detay1 ise onun merakli ve diinyayla baglanti kurmaya ¢alisan
tarafin1 simgelemektedir.

Sekil 14
Richie’nin Sanatsal Etkinlikleri

DRUM SET

Richie’nin bu sanatsal yeteneklerinden biri olan resim ise Richie’nin odasi ve hatta aile evi ¢in
bir i¢ mekan 6gesi de olmaktadir. Richie’nin o maceraci ruhunu ve karakterini, odasinin duvarlar ve bu
duvara yaptig1 resimler anlatmaktadir. Mavi duvar {izerine hayvan, bitki, ailesiyle anlarini, tenis
sahneleri ¢izen Richie’nin odasi diginda yer alan evin bir alanina sadece Margot nun resimlerini yaparak
astig1 goriilmektedir. Richie’nin i¢ mekani sekillendiren bu gorsel dgeleri onun ¢ocuksu masumiyetini,
fantastik hayal giiciinii ve i¢ diinyasinin duvarlara yansiyisini temsil etmektedir. Yalnizca Margot’nun
bulunmasi ise livey kardesi Margot’ya olan derin takintisini ve duygularini yansitma seklidir. Ancak bu
resimlerin kendi odas1 degil evin baska bir alanina kurgulanmig olmas1 Margot’ya olan hislerini bastirma
cabasiyla iligkilendirilebilmektedir. Richie’nin odas1 genel olarak digariya yansitan rekabeti, basarili
sporcu kimligi ile icinde sakladigi sanatsal, hassas ve duygusal karakterin bir birlesimini yansitmaktadir.
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Odast, hem onun bir disavurum aract hem de bir kagig yeridir.

Sekil 15
Richie’nin Duvar Resimleri ve Portreleri

Richie’nin yetigkinligine gelindiginde li¢ ayr1 mekan kurgusu dikkat ¢ekmektedir. Bu i¢
mekanlardan biri gemide bir oda, digeri aile evindeki gati, digeri de evin ortasina kurulan ¢adirdir.
Richie’nin yetigkinlik sahnelerindeki mekanlar, onun diinyadan kendini soyutlama ¢abasini, romantik
melankolisini ve macera arayisini yansitmaktadir. Liiks bir yolcu gemisinde ¢alisan Richie’nin gemideki
odasi, onun diinyadan fiziksel olarak uzaklagsma arzusunu simgeler. Denizin ug¢suz bucaksizligina
ragmen, yasadig1 alanin dar olmasi, onun duygusal olarak sikismis hissettigini gdstermektedir. Bir diger
yetiskinlik mekan1 olan ¢ati mekani ise Richie’nin izolasyon arayisinin bir temsili, diinyadan tamamen
kopuk ve kendi basina kaldigi kisisel bir sigmak niteligi tasimaktadir. Son olarak Richie’nin evin
ortasina kurdugu sar1 ¢adir, onun duygusal inzivasinin ve ¢ocukluguna duydugu 6zlemin somut bir
ifadesi niteligindedir. Catida oldugu gibi sar1 ¢adir da karakterin giivenli bir siginak arayigimni
desteklemektedir. Yetiskin sorumluluklarindan ve ailevi karmasadan gegici olarak izole olma istegini
de goz Oniine sermektedir. Evin tam ortasina kurulan ¢adir, Richie’nin izole olmak isterken ayni
zamanda da aileye yakin olma ¢eliskisini ortaya ¢ikarmaktadir. Cadirin i¢indeki dekorasyon, Richie’nin
cocukluk odasindaki dgelerin geri gelmesidir. Roketler, haritalar ve kupalar ¢adirm i¢ mekanim
olusturmaktadir. Bu i¢ mekan kurgusu Richie’nin ¢ocukluk kimligine geri sigimma c¢abasini
gostermektedir. Richie’nin ¢adirda goriildiigii sahnede Margot’nun kitabini okudugu goriilmektedir. Bu
kitap onun duygusal perdesi gorevi gormektedir. Margot’nun eserinin arkasina saklanarak Richie hem
diinyadan hem de kendi duygularindan kagmaktadir. Cadirin i¢indeki aile fotografi ise bu cadirin sadece
bireysel bir siginak olmadigini, aile ge¢misinin ve anilarmin korundugu bir hafiza olarak da yer
buldugunu gostermektedir. Richie ne kadar kagsa da o i¢ mekan igerisine biitiin ¢ocuklugunu,
duygularini, basarilarini ve aile baglarini tagimigtir.

18



Kimlik Ingasi ve I¢ Mekan Tasarimi Etkilesimi: The Royal Tenenbaums ...

Sekil 16
Richie 'nin Yetiskinlik Mekanlart Olarak Gemi, Cati Kati ve Cadir

Richie’nin yetiskinlik mekanlar1 kacis ve izolasyon temalar1 etrafinda toplanmaktadir. Gemi
yasamu fiziksel bir kagis saglarken, ¢ati kati yalniz ve hiiziinlii doniisiiyle duygusal olarak kagamadigini,
romantik melankolisinin baskin bir karakter olarak kaldigini ifade eder. Cadir ise Richie’nin kimliginin
bir Ozetidir. Basarili bir yetigkin olmanin yiikiinden kagmak i¢in ¢ocukluk basarilarma ve
hassasiyetlerine siginmaktadir. Cadir onun duygusal olarak kirilgan ve kaybolmus ¢ocuklugunun
dramatik bir temsilidir.

SONUC

Kullanici, bir mekana sahip olabilmek i¢in o mekami kendi istekleri dogrultusunda
sekillendirebilir ve boylece onu kendine ait hale getirebilir. O mekan artik kisinin kiiltiiriinii, toplum
igindeki yerini, yasadig1 ortamu, psikolojisini ve onun kimligini yansitabilir. i¢ mekanda yer alan
donatilardan aydinlatmalara, mekan organizasyonuna kadar bircok i¢c mekana ait 6ge bu yansitma
sonucunda o mekani kullanan kisiyi yansitmak, onun niteliklerinden pargalar tagimak, kimligiyle iliski
kurmak durumundadir (Kaptan, 2011). Bu ¢alisma, kimlik olusumu ve i¢ mekan tasarimi arasindaki bu
karsilikli etkilesimi, The Royal Tenenbaums (2001) filmindeki ii¢ kardes olan Chas, Margot ve Richie
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Tenenbaum’un gocukluk i¢ mekanlarina ve yetigkinlik i¢ mekanlarina odaklanarak degerlendirmektedir.
Calisma bulgulari, i¢ mekanlarin sadece anlati aract olmadigini ayn1 zamanda kisisel kimligi yansitan
sembolik anlamlar tasidigini gostermektedir. Karakterlerin ¢cocukken yasadiklar1 odalar ve yetiskinlik
donemlerine geldiklerinde yasadiklari i¢ mekanlar incelendiginde bu i¢ mekanlarin onlarin psikolojik
egilimlerini, kisisel ge¢mislerini ve duygularini somut ve maddi bigimlere doniistiiren mekansal
belirtegler oldugu ortaya ¢ikmustir.

Bulgularda yer alan Chas Tenenbaum’un titizlikle diizenlenmis ¢ocukluk odasi ve yetiskin
oldugunda yasadig1 ev, travma ve artan kontrol gereksinimiyle sekillenen disiplinli, giivenlik odakl
kimligini yansitmaktadir. Margot Tenenbaum’un teatral, egzotik ve izolasyonu simgeleyen motiflerle
dolu ¢ocukluk odas1 ve yetigkin oldugunda yasamini i¢inde siirdiirdiigii banyoya gec¢is yapmasi, onun
melankolik, gizemli ve duygusal olarak mesafeli kimlik insasim1 vurgulamaktadir. Richie
Tenenbaum’un kupalarla dolu ¢ocukluk odasindan gemi kamarasi, ¢at1 kati ve cadir gibi gegici ic
mekanlara doniisen i¢ mekan diizenlemeleri, onun basari, gizli kirilganlik ve ¢ocukluk konforuna ve
aidiyetine nostaljik bir gerileme arasindaki miicadelesini somutlastirir.

Bu mekéansal anlatilar, i¢ mekanlarin kimlik olusumunda aktif etkenler oldugunu
dogrulamaktadir. Hafizay1r somutlastirirken travmalara aracilik ederler ve hem izolasyon hem de bag
kurmaya yardimei olurlar. i¢ mekan, kimligin hem ifade edildigi hem de insa edildigi bir unsur gorevi
gdérmektedir. i¢ mimarlik agisindan bu degerlendirme, i¢ mekanlari yalmzca kullanicimin ihtiyaglarina
cevap veren, beklentilerini karsilayan konforlu ve estetik yapilar degil; kimlik olusturma potansiyeli
tagtyan kiiltiirel ve simgesel metinler olarak da okumanin gerekliligini ortaya koymustur. Bu acgidan
degerlendirildiginde i¢ mimarlik alaninda yapilan arastirmalarda film mekanlari, kimlik ingas1 agisindan
daha farkli agilardan ele alinma firsatina sahiptir ve ¢alismalar bu alanda gelistirilebilir. Ayni1 zamanda
konu o6zele indirgenip ele alindiginda c¢ocukluk mekanlarinin bireyin kimligi tizerindeki etkileri,
psikoloji ve tasarim disiplinlerinin kesisiminde arastirilmasi gerekliligi dogmaktadir. I¢ mimarlik
alanindaki akademik calismalarin yaninda tasarim siireglerinde de kullanicilarin hafiza, aidiyet ve
duygusal deneyimleri dikkate alinarak mekan tasarimlari yapilmasi i¢ mimarlarin dikkate almasi
gereken konulardan biri olmaktadir.

Yazar Katkilar
Aragtirma Tasarim1 (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100)

Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%100)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%100)

Finansal Destek Beyani

Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi
Cikar ¢atigsmasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: ldentity can be defined as the manner in which an individual defines oneself,
distinguishes oneself from others, and positions oneself within a broader social context. This concept is not
solely rooted in the intrinsic characteristics of the subject but is also deeply intertwined with the relationships
that individuals establish with space. Space functions simultaneously as a medium in which identity is
reflected and as a domain in which it is shaped. Particularly, interior environments occupy a central role as
sites where daily practices are most intensively enacted, where memory becomes anchored, where belonging
is cultivated, and where the self is continuously reproduced. Berger and Luckmann (2016) describe identity
through the internalization of social roles, while Proshansky, Fabian, and Kaminoff (2014) emphasize spatial
identity as a fundamental dimension in the process of self-definition. Similarly, Bachelard’s (2018) notion
that “the house is man’s first universe” highlights the formative role of childhood spaces in shaping adult
identity.

In this respect, the cinema of Wes Anderson offers a particularly compelling lens through which to
observe how space operates as a narrative agent in the construction of identity. The meticulously arranged
interiors of his films function not merely as aesthetic backdrops but as symbolic sites where characters’
identities are articulated and made legible. Anderson’s The Royal Tenenbaums (2001) provides a particularly
rich case study: by recounting the lives of three siblings through their family home, the film demonstrates the
ways in which interior spaces contribute to the constitution and representation of identity. The objective of
this study is to analyze the interaction between identity and interior space within this film, with a specific
focus on the continuities and ruptures between childhood and adulthood spaces. The analysis further seeks
to reveal the semantic connections established between interior elements and the characters’ identities, while
exploring the dialogue between past and present spatial experiences.

Materials and Methods: This research adopts a qualitative approach within the framework of a
single-case study model. The Royal Tenenbaums was selected as the object of inquiry due to its ability to
exemplify the relationship between identity construction and interior design. During the data collection
process, the spaces that most explicitly conveyed the identities of the central characters were identified and
documented, with particular attention given to their childhood bedrooms and their later adult living
environments. The analysis was conducted through detailed observation of scenes in terms of spatial design
elements such as color palettes, furniture arrangements, decorative details, lighting strategies, and
organizational layouts. These visual findings were subsequently interpreted through symbolic readings
concerning processes of identity construction. The analysis was structured around comparisons between the
childhood and adulthood spaces of each character. The collected data were systematically presented through
descriptive analysis in order to highlight the interaction between identity formation and interior design.

Findings: The results reveal a strong correlation between the siblings’ spatial environments and
their identity formation processes across childhood and adulthood.

Chas Tenenbaum: His childhood room, marked by financial magazines, experimental
apparatuses, and an office-like order, reflects a prematurely disciplined and mature identity. In
adulthood, the minimalist and emotionally detached character of his living environment demonstrates
the intensification of his obsession with control and security, particularly following the traumatic loss
of his wife. This continuity underscores the role of space as a reinforcement of psychological states.

Margot Tenenbaum: Her childhood room, decorated with enigmatic warning signs, masks, and
red zebra-striped wallpaper, articulates her introverted, dramatic, and artistic disposition. In adulthood,
her retro bathroom becomes a confined retreat that symbolizes both her fixation on the past and her
superficial modes of communication. Objects such as the telephone and television manifest her coping
strategies for loneliness. Margot’s spaces thus visually construct her identity around themes of isolation
and melancholy.

Richie Tenenbaum: His childhood room, adorned with trophies, tennis balls, and wall paintings,
reflects his sporting achievements alongside his artistic sensibility and imagination. As an adult, the
ship’s cabin, the attic, and the centrally placed tent within the family home manifest his desire for
withdrawal, the search for safe havens, and a longing to return to childhood. The yellow tent, in

23



Konya Sanat

particular, emerges as a nostalgic microcosm containing his memories, vulnerabilities, and past
accomplishments.

Discussion: The findings suggest that spaces function not merely as mirrors of identity but as
constitutive elements in its very construction. The reproduction of childhood spaces in adulthood
confirms that identity exhibits continuity through its spatial mediations. Within Anderson’s cinema,
interiors should therefore be interpreted not only as stylistic or aesthetic choices but as narrative sites
where emotions, memory, and belonging are rendered visible. From the perspective of interior
architecture, film analysis emerges as a valuable method for understanding the intricate relationship
between space and identity. Designers can benefit from integrating users’ formative childhood
experiences, traumas, senses of belonging, and habitual practices into the design process. This study
thus underscores the necessity of addressing interior spaces not only through functional and aesthetic
values but also through their psychological and symbolic dimensions.

Conclusion and Suggestions:

Interior spaces operate both as reflectors and as constitutive agents of individual identity.
Childhood environments provide fundamental continuities in the formation of adult identity.
Wes Anderson’s cinema exemplifies how spatial narratives render identity visible.

Characters’ spaces embody emotional themes such as trauma, security, isolation, and nostalgia,
thereby supporting identity construction.

Future interior architecture research should examine cinematic spaces more extensively through the lens of
identity formation.

The influence of childhood spaces on identity should be investigated at the intersection of psychology and
design.

Design processes should consider users’ memory, belonging, and affective experiences as central to spatial
planning.
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