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Abstract

This article aims to analyse the transformation of reductionism in contemporary art from modernist
aesthetics to the present day and to discuss the functions of this approach in art production. The
study covers a wide historical period ranging from the avant-garde movements of the early 20th
century to Minimalism, conceptual art practices and experimental dimensions of contemporary art.
The study adopts a qualitative method and analyses the subject through art historical literature,
theoretical discussions and selected examples of artists. The findings show that reductionism
emerged in the modernism period with the search for formal purity and essential concentration,
and was subjected to criticism within the framework of postmodern theories. However, in
contemporary art, reductionism is not only an aesthetic strategy, but also gains perceptual, spatial
and experiential dimensions, and is reinterpreted in different ways in the works of artists. This
situation reveals that reductionism is not an attitude specific to modernism, but a continuous
approach that feeds the creative and critical dynamics of contemporary art. Therefore, although
art has undergone changes and transformations in the historical process, reductionism is
considered as a fundamental paradigm that shapes the shaping of art on both aesthetic and
intellectual levels.
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Oz

Bu makale, gagdas sanatta indirgemeciligin modernist estetikten ginimudze uzanan dénuguimanu
incelemeyi ve bu yaklagimin sanat Uretimindeki islevlerini tartismayi amacglamaktadir. Calisma,
20. yluzyil basindaki avangard hareketlerden Minimalizm’e, kavramsal sanat pratiklerine ve giincel
sanatin deneysel boyutlarina kadar uzanan genis bir tarihsel sureci kapsamaktadir. Aragtirmada
nitel bir ydntem benimsenmis; konu sanat tarihi literattri, kuramsal tartismalar ve secilmis sanatgi
ornekleri Uzerinden degerlendirilmigtir. Bulgular, indirgemeciligin modernizm déneminde bigimsel
saflik ve 6zsel yodunlasma arayisiyla ortaya ciktigini, postmodern kuramlar gergevesinde
elegtirilere maruz kaldigini gostermektedir. Bununla birlikte ginUmuz sanatinda indirgemecilik,
yalnizca estetik bir strateji olmaktan ¢ikarak algisal, mekénsal ve deneyimsel boyutlar
kazanmakta, sanatgilarin Uretimlerinde farkli bigimlerde yeniden yorumlanmaktadir. Bu durum,
indirgemeciligin modernizme 6zgu bir tutum degil, cagdas sanatin yaratici ve elestirel dinamiklerini
besleyen sureklilik arz eden bir yaklasim oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla indirgemecilik,
sanat tarihsel sure¢ icinde dedisim ve donlsUmlere ugrasa da hem estetik hem de disunsel
dizlemde sanatin bigimlenigine yon veren temel bir paradigma olarak degerlendiriimektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Modernizm, indirgemecilik, Minimalizm, Kavramsal Sanat.

* ayhankaragop1960@gmail.com, ORCID: 0009-0003-2743-1222.

Submission Date / GOnderilme Tarihi: September 29, 2025 / 29 Eylul 2025
Acceptance Date / Kabul Tarihi: December 29, 2025 / 29 Aralik 2025



Journal of Medeniyet Art, Faculty of Art Design and Architecture of IMU, 11(2), 2025, p.286-302, E-ISSN: 2587-1684

Giris

Sanat tarihi boyunca sanatcilar, karmasik imgeler ve yodun anlatilar Uretirken ayni
zamanda sadelik, 6z ve ariliga yonelen egilimler de gelistirmiglerdir. Modernizmin ortaya
cikisiyla birlikte sanat, temsil sorunlarindan uzaklasarak kendi araclarini bi¢im, renk,
cizgi, yuzey ve mekan gibi temel o6gelerini sorgulamaya yonelmigtir. Bu surecte
indirgemecilik, yalnizca bir estetik tercih degil, sanatin 6zine ulagsmayi hedefleyen
dislinsel ve pedagojik bir yaklasim olarak éne g¢ikmigtir. Ozellikle 20. yizyiln ilk
yarisinda Kazimir Malevi¢’in Suprematizmi, Piet Mondrian’in Neoplastisizmi ve
Bauhaus’un 0ogretim sistemi, sanatin en temel yapi taglarina indirgenebilecegini
savunmustur. Bu yaklasimlar, gorsel dili ari formlar ve sinirli renk paletleri Gzerinden
yeniden tanimlayarak sanatin evrensel bir yapiya ulasabilecegi fikrini guglendirmistir.
Bauhaus ekoll baglaminda indirgemecilik, yalnizca sanatsal uretime iligkin bir yontem
degil, ayni zamanda sanat egitimi modellerini donustiren temel bir ilke olarak ortaya
cikmistir.

Bauhaus pedagojisi, 6grencileri tarihsel Uslup taklidinden uzaklastirarak bigim, malzeme,
renk ve yapisal iligkilerin dogrudan deneyimlenmesine dayali bir 6grenme sureci
kurgulamistir. Bu anlayis, ozellikle Temel Sanat Egitimi programlarinda indirgemeci
dusuncenin 6zinu olusturmus; godrsel alginin gelistiriimesi, formun en yalin haliyle
kavranmasi ve sanatsal problemlerin temel unsurlar tGzerinden ¢dzilmesi hedeflenmisgtir.
Boylece indirgemecilik, modern sanatin estetik sdylemiyle sinirli kalmayarak, sanat
egitiminin kuramsal ve uygulamali altyapisinda belirleyici bir rol Gstlenmistir.

indirgemecilik, yalnizca modernist sanatin bigimsel bir stratejisi olarak kalmamisg, ayni
zamanda felsefi ve estetik dizlemde de tartisiimigtir. Clement Greenberg gibi
elestirmenler sanatin kendi araglarina indirgenmesinin onun safligini korudugunu 6ne
surerken, Michael Fried indirgemeciligin izleyici deneyimini teatrallestirdigini ileri
surmustur. Jean-Frangois Lyotard ise indirgemeciligin modernist evrensellik iddiasini
elestirmis ve cagdas sanatin cogulcu yapisina isaret etmistir. Bu baglamda indirgemecilik
hem modernist bir idealin tagiyicisi hem de postmodern dénemin elestirel sdylemlerinin
hedefi olmustur.

Arastirmanin temel problemi, indirgemeciligin modernizmden glinimudze uzanan sirecte
yalnizca bicimsel bir sadelesme mi yoksa sanatin 6zinu ve izleyici deneyimini
donudstiren dinamik bir yaklasim mi oldugudur. Bu problem cergevesinde ¢alismanin
Onemi, indirgemeciligin sanat tarihindeki rolini ve c¢agdas sanat pratiklerindeki
guncelligini ortaya koymasidir. Makalenin amaci, indirgemeciligin modernist estetikten
¢agdas sanata nasil evrildigini incelemek, tarihsel ve kuramsal ¢ercevede ele almak ve
secilmis sanatcl érnekleri Gzerinden ginimuazdeki islevlerini tartismaktir.

Sonug olarak bu makalede, indirgemeciligin sanat tarihindeki gelisimi modernizmden
¢agdas sanata uzanan bir sureklilik icinde ele alinmakta; kuramsal yaklagimlar, sanatg!
ornekleri ve elegtiriler is1ginda degerlendirilerek gunumuz sanatindaki anlami ve iglevi
ortaya konulmaktadir.

1. indirgemeciligin Modernist ve Gagdas Yorumlari

Sanatta indirgemecilik, yalnizca bigimsel bir sadelesmenin Otesinde, sanatin 6zine
yonelik bir arayisin kuramsal ve estetik stratejisi olarak tarih boyunca farkl bigimlerde
ortaya c¢ikmigtir. Modernizmin yukselisiyle birlikte her sanat dalinin kendi araglarina
dénmesi gerektigi fikri, indirgemeciligin en gug¢li dayanaklarindan biri olmustur. Clement
Greenberg’in Modernist Painting adli yazisinda, resmin degerini yalnizca ylzey, duzlem
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ve rengin saf kullanimiyla koruyabilecegini savunmus; resmin kendi igsel nitelikleri
disinda kalan her 6geyi disarida birakmasi gerektigini ileri sirmustir. Greenberg’in bu
saflik ideali, modernizmin 6zcl arayisina teorik bir zemin hazirlarken, indirgemeciligi ayni
zamanda bir digtinme bigimine dénustlirmustir (1961: 86).

1960'h yillarda Minimalist sanatcillar bu kuramsal c¢erceveyi somutlastirarak
indirgemeciligi radikal bir estetik programa donustirmuaglerdir. Bunun en cgarpici
orneklerinden biri Frank Stella’nin Siyah Resimler serisidir. Stella, 1950’lerden itibaren
resimdeki tum betimleyici, renkli ve duygusal unsurlari reddederek ylzeyi yalnizca siyah
tonlarin minimal farkliliklariyla olusturmustur. Sanatginin ifadesiyle bu tablolar, son
resimlerdir ¢unkl resim sanatini indirgemeci bir yaklasimla en temel noktaya, saf
varoluga kadar goétirmektedir (Stella, 1986: 79). Sanatginin 1959’da Urettigi Akil ve
Sefaletin Evliligi (Gorsel 1), herhangi bir dig génderme yapmaksizin yalnizca kendi
varligiyla izleyicide dogrudan bir gorsel etki birakmayi amaglar. Dlzenli bigimde
yinelenen geometrik cizgiler tzerine kurulu olan bu galisma, tekrarin glictini 6ne gikarir.
Kullanilan bigimsel 6geler ise eserin yuzeyini tamamen boyayla kaplanmig, diz ve
yekpare bir alan olarak algilatir (Karamese, 2024: 16). Bu yonuyle Stella, indirgemeciligin
hem bicimsel hem de disinsel agidan ug¢ orneklerinden birini temsil eder. Sanatcl
arkadasi Carl Andre, 1959’da On Alti Amerikali sergi katalogunda kaleme aldi§i yazida
sanat anlayisini su sekilde ifade eder:

“Sanat, gereksiz olan her seyin diglanmasidir ne sanatginin ne de izleyicinin
kisiligi ya da duygusal dinyasiyla ilgilenir. Esas mesele, resmin kendi i¢sel
zorunluluklaridir. Bu baglamda Frank Stella’nin resimleri herhangi bir
simgesellik tagimaz; tuval Gzerindeki seritler yalnizca firganin biraktigi izlerdir ve
bu izler, izleyiciyi baska bir anlama degil, dogrudan resmin kendisine yonlendirir”
(akt; Harrison ve Wood, 2020: 865).

Bu yaklagim, indirgemeciligin resim sanatinda nasil radikal bir sadelesme stratejisine
donustigunu acgikga gostermektedir.
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Gérsel 1: Frank Stella, Akil ve Sefaletin Evliligi, 1959, Tuval Uzerine Emay, 230 x 334
cm. (https://www.moma.org/collection/works/80316)

Donald Judd, sanatin resim ve heykel kategorilerinden kurtariimasi gerektigini
savunmusg; endustriyel malzemelerden urettigi kutu formlarla sanatin nesnenin salt
varligina ve mekanla kurdugu dogrudan iligkiye indirgenebilecedini gostermistir. Judd’a
gbre, bir tuvali ve Uzerine yerlestirilen gorsel unsurlari ayni anda tek bir batin olarak
algilamak mimkun degildir. Bu nedenle sanatginin amaci, izleyicinin dikkatini yalnizca
karsisindaki fiziksel nesneye yoneltmek ve eseri sanatginin kisiligi ya da digsal anlamlarla
iliskilendirmesini engellemektir. Tam da bu ylzden yapitlarini herhangi bir yorum ya da
¢agrisim barindirmayacak sekilde, isimsiz birakmayi tercih etmistir (Gompertz, 2022:
285).

Donald Judd’un Gérsel 2'de yer alan isimsiz yapiti, endistriyel (iretim siireglerinden elde
edilen bakir, emaye ve aliminyum gibi hazir nesnelerden meydana gelmis kutu
formundaki bir ¢alismadir. Eserin dis yilzeyi bakirdan olusturulmus, i¢ ylzeyi ise
sanatc¢inin pratiginde siklikla kullandigi kana ¢agrisim yapan kadmiyum kirmizisi emaye
ile kaplanmistir. Judd’'un yapitlari ¢ogunlukla sergilendikleri mekénlarda dogrudan
zemine yerlestiriimekte; bu konumlandirma, izleyiciyi yapitla karsi kargiya gelmeye davet
etmekte ve algisal deneyim Uzerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Sanatgi, izleyiciyi
hem nesnenin maddi varolusu hem de ig-dis mekansal iligkisi Uzerine dusinmeye
yonlendirir. Minimalist sanatin temel niteliklerinden biri de eserin, icinde bulundugu
mekanla kurdugu iligki aracihdiyla, izleyici tarafindan dogrudan deneyimlenmesidir.
(Karamese, 2024: 21).
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Gérsel 2: Donald Judd, isimsiz, 1972, Bakir, Emaye ve Aliminyum, 178 x 155 x 91 cm.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/judd-untitled-t06524)

Dan Flavin’in floresan isiklardan olusturdugu mekansal yerlestirmeler ise indirgemeciligi
Islk ve mekan boyutunda ele almistir. 1960’h yillarda floresan lambalarla Urettigi
enstalasyonlar, sanat eserini yalnizca i1s1gin saf varligina indirger. Flavin’in ¢calismalari,
izleyiciyi 1sikla dolu bir meké&na dahil ederek sanatin hem materyalini hem de deneyimini
indirgemeci bir bicimde yeniden tanimlar (Meyer, 2001: 41).

Sanatginin Gorsel 3'te yer alan yapiti, mekani dondstiren 1sik midahaleleri araciligiyla
algisal ve fenomenolojik bir deneyim yaratir. Koridorun Ust ve yan yulzeylerine
konumlandinilan 1sik unsurlari, mekanin fiziksel sinirlarini gériinmez kilarak, onu
sonsuzluga dogru acilan bir uzam olarak yeniden tanimlar. Bu baglamda isik, yalnizca
aydinlatici bir 6ge degil; mekénin sudrekliligini sorgulatan ve izleyiciyi duyusal bir
yanilsama igerisine ¢ceken kavramsal bir arag¢ olarak iglev gortr.

Yapitin olusturdugu etki, perspektifin lineer diizenini askiya alir ve izleyicinin algisinda
sureklilik, devinim ve belirsizlik duygularini tetikler. Duragan bir koridor, 151gin mekansal
midahalesiyle dinamik, akiskan ve sonsuzmus gibi algilanir. Bu durum, Maurice
Merleau-Ponty’'nin fenomenolojik yaklasimlarinda vurgulanan, izleyicinin bedensel
varligiyla mekan arasinda kurulan dogrudan iligkiye isaret eder: yapit, yalnizca gozle
gorulen degil, bedensel olarak hissedilen bir deneyim haline gelir.

Sanatgl, bu illizyonist dizenlemeyle izleyiciyi, algisal sinirlarin étesine gegcmeye davet
eder. Mekan, 1sik araciligiyla surekli genigleyen bir potansiyel alan héline dénlsurken,
izleyici hem fiziksel hem de zihinsel dlizeyde bu dénlstimun aktif bir katihmcisina evrilir.
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Bdylelikle eser, minimal sanatin 6ziinde yer alan “izleyicinin mekanla kurdugu dogrudan
deneyim” ilkesini somutlastirir ve mekanin algilanis bigimini kdkten dénustardr.

Gorsel 3: Dan Flavin, isimsiz, 1981. (https://whitehotmagazine.com/articles/4-dan-
flavin-retrospectivelacma/709)

Burada sanatin 6zinu olusturan sey, artik pigment ya da heykelsi form degil, dogrudan
1s1din kendisidir.Bu durumu Richard Kalina sdyle anlatmigtir:

Renk, Dan Flavin’in sanat pratiginde 6nemli bir katki sundugu, ancak ¢odu zaman
yeterince kavranmamigs bir unsurdur. Flavin, Donald Judd ile birlikte yGrattaga
girisimlerde, yapitlarin kati yapisal dizenine karsilik, rengi duyusal ve tutkulu bir karsit
unsur olarak kullanmigtir. Goérinurde sinirli bir palete sahip olsa da Flavin’in
uygulamalarinda renk olanaklari olduk¢a genistir. Renk, duvar boyunca, kdselerde ya da
zeminde farkli bigimlerde konumlanarak mekanla butlnlesir. Sanatgi, rengi yalnizca
ylzeysel bir 6ge olarak degil, yapitin her asamasina dahil ettigi temel bir bilesen olarak
ele alir. Saf ya da karisik tonlarin artip azalan yogunluklari, dogrudan veya yansitiimig
Isik kullanimi, keskin kontrastlarin yarattigi etkilesim, onun eserlerinin baglica
dinamiklerindendir. Flavin, isimsiz serilerinde kirmizi ve beyaz gibi renkleri ya da farkl bir
seride kullandigi pembe, sari, mavi ve yesil tonlarini yalnizca gorsel tercihler olarak degil,
ayni zamanda gug¢li, duygusal ve kimi zaman fizyolojik etkiler yaratan araclar olarak
degerlendirir. Bununla birlikte, bu etkinin ne dl¢ide bilingli olarak ydnlendirildigini
belirlemek zordur. Flavin’in renkleri yalnizca “gorsel” degil, ayni zamanda “hissedilir’
niteliktedir: kan kirmizisi, antiseptik beyaz, sicak pembe, gékytzi mavisi ya da drkatici
bilimkurgu yesili gibi cagrisimlar, izleyici Uzerinde yogun duygusal ve bedensel etkiler
uyandirir (Kalina, 1996: 230-231).

Ayni dbnemde gelisen kavramsal sanat, indirgeme duslincesine yeni bir boyut
kazandirarak onu yalnizca bigimsel saflastirma dizleminden ¢ikarip dustnsel bir
yogunluga tasimistir. Modernist estetik icinde indirgeme, 6zellikle Minimalizm’'de
g6rildugu Gzere, nesnenin maddesel varligini, geometrisini, rengini ya da mekan igindeki
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konumunu en yalin héline indirgeyerek saf bir gorsel ve duyusal deneyim yaratmayi
amagclamigtir. Minimalist sanatgilar icin indirgeme, nesnenin bigimsel fazlaliklardan
arindiriimasi yoluyla izleyiciye dogrudan, aracisiz bir deneyim sunmak anlamina
gelmistir. Oysa kavramsal sanat, indirgemeyi bambagka bir dizleme tasgimistir. Sol
LeWitt'in belirttigi gibi sanatin 6zl sanatginin zihninde beliren fikirde yatmaktadir; yapitin
fiziksel formu ise bu fikri ileten ikincil ve gegcici bir tasiyicidir (1967: 80). Bu yaklagim,
indirgemeciligi salt estetik bir mesele olmaktan c¢ikararak sanatin ontolojik temellerine
yoneltmigstir. Artik mesele, nesnenin ya da yuzeyin saflastirimasi degil, fikrin mutlak
onceliginin taninmasidir.

Dolayisiyla Minimalizm’de indirgeme, gorselligin en yalin duzeyde yogunlagmasina
hizmet ederken; Kavramsal Sanat’ta indirgeme, sanatin anlamini bigimsel gortintsten
kopararak kavramin kendisine yoOnlendirmektedir. Baska bir ifadeyle Minimalizm,
nesnenin varolusunu en saf haline indirgeyerek izleyicinin estetik deneyimini
yogunlastirmayi hedeflerken; Kavramsal Sanat, nesnenin varlidini neredeyse
onemsizlestirerek fikri bizzat sanatin 6znesi héline getirmistir.

Michael Fried, Minimalist sanat Gizerine kaleme aldigi Art and Objecthood makalesinde,
indirgemeci stratejilerin sanatin 6znel deneyimini zayiflattigini 6ne stirmugstir. Ona goére
Donald Judd veya Robert Morris gibi sanatcilarin eserleri, yalnizca geometrik
yalinliklariyla degil, ayni zamanda izleyiciyi mekanin aktif bir bileseni haline getirmeleriyle
“teatral” bir nitelik tasir. Fried’'in kullandigi teatralite kavrami, sanat eserinin kendi bagina
var olan estetik yogunlugunu yitirerek, bir sahne dizeni gibi izleyicinin fiziksel varhgina
ve mekanin surekliligine bagiml hale gelmesini anlatir. Bu bagimlilik, sanatin 6zerkligini
ve estetik deneyimin yogunlugunu tehdit eden bir unsur olarak degerlendirilir (1967: 148).

Fried’'in bu elestirisi, sanatin dogasina dair kdkll bir sorunsali giindeme getirir: Sanat,
O0zune ancak bigimsel unsurlari indirgeme yoluyla mi ulagir, yoksa indirgeme sanatin
derinligini ve yogunlugunu ortadan kaldiran ylzeysel bir strateji midir?

Postmodern kuramcilar bu soruya modernist sanat anlayisini asan daha genis yanitlar
sunmustur. Jean-Francgois Lyotard, modernizmin buyuk anlatilara duydugu guveni
sorgular. Ona gére modernist sanat ve duslnce, evrensel bir hakikati ya da ortak bir 6zu
bulma arayisi icindedir; ancak postmodern durum, bu tir evrenselci iddialari gegersiz
kilar. Dolayisiyla sanat, tek bir 6z ya da indirgenebilir ilke Gzerinden degil, farkhliklarin,
heterojenligin ve ¢ogul anlatilarin bir aradaligi Uzerinden anlasiimalidir. Bu bakimdan
indirgemecilik, postmodern elestiride cogullugu bastiran, tekil anlam dayatan bir ydntem
olarak reddedilir (1984: 24).

Fredric Jameson ise indirgemeci estetigin yalnizca sanatin ickin bir bicimsel meselesi
olmadigini, ayni zamanda kapitalist sistemin kulttrel Gretim mantigiyla dogrudan iliskili
oldugunu ileri strer. Jameson’a gore minimalist sanatin soguk, duygusuz nesnelligi, gec
kapitalizmin standartlastirici ve homojenlestirici yapisiyla uyum icindedir. Bdylece
indirgemeci sanat, bireysel deneyim ve elestirel mesafe yaratmak yerine, kapitalist Gretim
tarzinin ruhunu yansitan bir estetik dil ortaya ¢ikarir (1991: 9).

Bu karsilastirmali ¢ergevede Fried, Lyotard ve Jameson’in elestirileri farkli noktalara
odaklansa da ortak bir kaygiyl paylasir: indirgemeciligin sanatin 6zinid dénustirme
potansiyeli. Fried, indirgemeyi estetik yogunlugu zayiflatan bir teatrallesme olarak
gorirken; Lyotard, indirgemeyi ¢cogullugu bastiran evrenselci bir iddia olarak ele alir;
Jameson ise indirgemeyi kapitalist sistemin ideolojik yeniden Uretimiyle iligkilendirir.
Boylece indirgemecilik, modernist ve postmodernist yaklagimlar arasinda farkh agilardan
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sorgulanan, ancak her durumda sanatin dogasina iligkin temel bir tartismayi canli tutan
bir strateji haline gelir.

indirgemecilik, modernizmin 6zci stratejilerinden biri olarak 20. yiizyil ortalarinda giiclii
bir sekilde sahneye ¢ikmis olsa da 1970’lerden itibaren postmodernizmin gogulcu estetik
anlayisiyla ciddi bicimde tartismaya acilmistir. Modernist egilimler, sanatin 6zin0 bulmak
icin tim fazlaliklari bertaraf etmeyi amaglarken; postmodern kuram, sanatin 6zsiz, gogul
ve baglamsal yapisini 6ne c¢ikarmistir. Bu nedenle indirgemecilik, postmodern
perspektiften bakildiginda, sanatin karmasikligini ve ¢cok katmanliligini gérmezden gelen
bir strateji olarak degerlendirilmigtir (Foster, 1985: 13).

1980’ler ve sonrasinda postmodern sanatgilar, indirgemecilige yalnizca bigimsel bir
strateji olarak degil, ayni zamanda modernizmin anlami teklestiren ideolojik yonune
dogrudan elestirel yanitlar vermiglerdir. Bu dénemde sanatgilar, temsil, kimlik, tarih ve
kaltarel baglam gibi konulari 6n plana gikararak, indirgemeci modernizmin “0z arayisi’na
karsl gogulcu ve cogu zaman ironik tavirlar gelistirmigtir.

Ornegin Cindy Sherman, isimsiz Filmden Kareler (Gorsel 4) adli fotograf serisinde farkli
kadin karakterleri canlandirarak kimligin sabit ve 6zsel degil, toplumsal olarak kurulan bir
performans oldugunu gostermistir. Sherman’in galismalari, minimalist veya indirgemeci
anlayislarin “6z” arayisini parodilestirir; glinkii onun fotograflarinda kimlige dair tek bir
gerceklik degil, surekli dedisen ve oynanan roller vardir. Bu durum, izleyiciyi temsilin
guvenilirligini sorgulamaya davet eder.

1 ! i S \ - h»-‘ ""“ ‘.l \é il

Gorsel 4: Cindy Sherman, Untitled Film Stills, 1977-1980, Siyah-Beyaz Fotograf,

GUmus Jelatin Baskil. (https://artlead.net/journal/modern-classics-cindy-sherman-
untitled-film-stills/)

Benzer sekilde Sherrie Levine, 6zellikle Walker Evans’in Gnli Buyuk Buhran fotograflarini
yeniden fotograflayarak Walker Evans'tan Sonra: 11, (Gdrsel 5) sanatin 6zgunlik ve
otantiklik iddialarini tartismaya acmistir. Levine’in bu stratejisi, modernizmin indirgemeci
6zcllugunu tersine gevirir: sanatin “6z”U diye bir sey yoktur; aksine, her Uretim, bir bagka
temsilin veya imgenin yeniden dolagima sokulmasidir. Boylelikle sanat, tekil bir hakikat
veya form degil, ¢ogul okumalarin, kiltlrel baglamlarin ve tarihsel géndermelerin
birlesimi olarak kavranir.
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Gorsel 5: Sherrie Levine, Walker Evans'tan Sonra: 11, 1911, Jelatin GimUs Baski,
12,9 x 10,2 cm. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267200)

Barbara Kruger, Ozellikle 1980’lerden itibaren geligtirdigi sanat pratiginde reklam
estetigini, magazin dergilerinin gorsel dilini ve kitle iletisim araglarinin tipografisini sanatin
merkezine tasimistir. Your Body is a Battleground adli ¢alismasi (Goérsel 6) bunun en
carpici érneklerinden biridir: Bir kadinin yizu ikiye bélinmus, yarisi negatif, yarisi pozitif
baski halinde verilmis; Uzerine de “Your Body Is A Battleground” ifadesi eklenmistir. Bu
gorsel strateji birkag agidan indirgemeci sanatin sessiz, saf form odakli anlayigina karsit
bir tutum geligtirir:

295
|rﬂh MedeniyetSanat




Journal of Medeniyet Art, Faculty of Art Design and Architecture of IMU, 11(2), 2025, p.286-302, E-ISSN: 2587-1684

Your body

battleground

Gérsel 6: Barbara Kruger, Your Body is A Battleground, 1989, Vinil Uzerine Fotografik
Serigrafi, 112 x 112 cm. (https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger/untitled-your-
body-battleground)

Minimalist ya da formalist gelenek bicimsel yalinliga indirgenirken, Kruger gorseli metinle
carpistirir. Harfler, tipografi ve sloganlar dogrudan bir politik mesaj tasir. Bdylece sanat
saf estetik deneyim olmaktan ¢ikar, sdylem ve ideolojiyle i¢ ice geger. Reklam estetiginin
cazip ve ikna edici dilini 6ding alir, ancak kapitalist ve ataerkil sistemin elestirisine
yoneltir. Tuketim kulturinin gorsel kodlari, bu kez feminist bir karsi sdylem Uretmek igin
yeniden dizenlenir.

Kruger, kadinin toplumsal temsiline dair kliseleri de hedef alir. Kadin bedeni tzerindeki
ideolojik mucadeleyi gorunur kilar; bedenin yalnizca biyolojik degil, ayni zamanda politik
bir alan oldugunu vurgular. indirgemeci modernizmde sanat, 6zerk bir form arayisiyla
tanimlanirken Kruger'de sanat dogrudan kamusal tartismaya katilir. Sanat, estetik bir
nesne degil, toplumsal elestirinin gdrsel bir araci haline gelir.

Bu ornekler gostermektedir ki, postmodern sanatcilar indirgemeciligi yalnizca estetik bir
ydntem olarak degil, sanatin anlam dretim sireclerini sinirlandiran bir ideoloji olarak ele
almislardir. Sherman’in kimlik performanslari, Levine’in yeniden uUretimleri ve Kruger’in
metin-gdrsel kolajlari, sanatin 6zsuzligunu ve ¢oklu anlamlara agik yapisini gérunur
kilar. Dolayisiyla 1980 sonrasi sanat ortami, indirgemeciligin tekil hakikat iddialarina kargi
cogulculuk, parodi ve elestirel mesafeyi 6ne ¢ikaran bir zemin olusturmustur.
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Glnumuzde indirgemecilik battindyle terk edilmis degildir; aksine yeni medya, mekan
temelli sanat ve dijital pratiklerde farkli bicimlerde yeniden yorumlanmaktadir.
Minimalizmin yalin formlar ve saf malzemeler Uzerinden gelistirdigi dil, ¢agdas
sanatgilarin elinde ¢ogu kez izleyici deneyimini merkeze alan, algisal ve c¢evresel
boyutlarla genigletilmis bir estetik anlayisa donismustir. Bu baglamda James Turrell’in
1sik ve mekan (izerine kurulu projeleri éne gikar. Ornegin sanatginin Milkkemmel Berraklik
Ganzfeld (Gorsel 7) serisi, izleyiciyi homojen renk alanlarinin igine alarak adeta maddesiz
bir mekanda gérmenin sinirlarini deneyimlemeye zorlar. Turrell, bdylelikle Dan Flavin’in
floresan tiplerle yarattigi minimalist 151k diizenlemelerinin mirasini yalnizca nesnel bir
estetik olmaktan c¢ikarip, izleyicinin algisal katiimina dayali deneyimsel bir sirece
doénastarar.

Gorsel 7: James Turrell, Mikemmel Berraklik Ganzfeld, 1991.
(https://publicdelivery.org/james-turrell-ganzfelds/)

Benzer sekilde Olafur Eliasson’'un mekana yayilan enstalasyonlari indirgemeciligi
dogrudan doga ve duyular Gzerinden yeniden yorumlamaktadir. Gérsel 8'de 6rnegi
verilen galismasinda, turuncu i1siklarla devasa bir gines illizyonu yaratarak izleyicilere
hem kolektif bir deneyim hem de dogayla kurulan goérsel-ruhsal bir bag sunmustur.
Eliasson’un sis, ayna ve 1sik oyunlariyla inga ettigi bu ortam, izleyicinin yalnizca gézlemci
degil, mekanin aktif bir pargasi haline gelmesini saglar. Boylece indirgemeci estetik, salt
formun Gtesine gegerek duyusal, bedensel ve gevresel boyutlarda genigletilmis olur.

Anish Kapoor ise renk, yuzey ve bosluk iligkileri Uzerinden indirgemeci bir estetigi
glinimuz teknolojisiyle yeniden sekillendirmektedir. Sanatginin 1980’lerden itibaren
urettigi tek renkli pigment heykelleri formun yalinhdini yodun renk doygunluguyla
birlestirerek meditatif bir algi alani olusturur. Daha yakin dénemde gelistirdigi vantablack
kapl heykeller ise (Gorsel 9) 15131 neredeyse bltlunuyle emerek, izleyicide fiziksel varlik

297
|Iﬂh MedeniyetSanat




Journal of Medeniyet Art, Faculty of Art Design and Architecture of IMU, 11(2), 2025, p.286-302, E-ISSN: 2587-1684

ile yokluk arasindaki sinirlarin kayboldugu bir algi yanilsamasi yaratir. Kapoor'un igleri,
minimalist estetigin saf ve indirgenmis form arayigini strdirmekle birlikte, bunu ¢agdas
malzeme teknolojileriyle yeniden tanimlar.

Bu drnekler, indirgemeciligin ginimiz sanatinda bir sona eris degil, aksine surekli
donusen ve farkli baglamlarda yeniden yorumlanan bir yaklasim oldugunu gdsterir.
Gagdas sanatgilar indirgemeci estetigi artik tek basina form ya da malzeme lzerinden
degil, izleyicinin algisi, bedeni ve ¢evresiyle kurdugu dinamik iligkiler araciligiyla yeniden
uretmektedir.

Gorsel 8: Olafur Eliasson, Atmosferik Renk Atlasi, 2009, Floresan Lambalar, Pus
Makinesi. (https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/exhibitions/olafur-eliasson-in-real-
life)
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Gorsel 9: Anish Kapoor, Mother As A Mountain, 1985, Vantablack.
(https://www.theguardian.com/artanddesign/2022/apr/21/anish-kapoor-venice-

exhibitions-vantablack)

Bu ornekler, indirgemeciligin cagdas sanatta tek yonlu bir strateji olmaktan c¢ikip
deneyimsel, algisal ve teknolojik boyutlar kazandigini géstermektedir. Ote yandan,
indirgemecilige yonelik elestiriler hala gtncelligini korumaktadir. Sanati basit formlara ya
da tekil fikirlere indirgeme riski, izleyiciyle kurulan estetik iliskiyi zayiflatabilir. Buna karsin
indirgemeciligin sundugu 6zsel yogunluk, 6zellikle ginimuzin bilgi ve gorsel enflasyonu
icinde yeni anlam katmanlari Gretme potansiyeli tagimaktadir.

Sonugta indirgemecilik, modernizmin 6z arayisindan dogmus, Minimalizm araciligiyla
nesne ve mekan Uzerinden radikallesmis, kavramsal sanatla birlikte distnsel bir derinlik
kazanmistir. Greenberg’in saflik ideali, Judd’'in nesne vurgusu, Stella’nin ylzeysel
indirgemesi, Flavin'in 1gik temelli deneyimleri ve LeWitt'in kavramsal yaklagimi,
indirgemeciligin gagdas sanatta aldigi farkl bigimleri ortaya koymaktadir. Bugin ise bu
miras, yalnizca bigimsel bir sadelesme degil, ayni zamanda sanatin anlam Uretim
sureglerini donusturen bir distinsel yonelim olarak varliini sirdirmekte; cagdas sanatin
hem estetik hem de kavramsal tartismalarinda gugli bir eksen olusturmaktadir.

Sonug

Gagdas sanatta indirgemecilik, yalnizca bigimsel bir sadelesme ya da estetik tercih degil,
sanatin 6zune dair radikal bir sorgulama bicimi olarak degerlendirilebilir. Modernizmle
birlikte sanatin kendi araclarina indirgenmesi, resimde yuzey ve boya, heykelde hacim
ve mekan gibi temel unsurlarin 6n plana gikmasina yol agmistir. Greenberg’in formalist
yaklasimi bu anlayisi teorik dizlemde mesrulastirmis; Malevi¢g, Mondrian ve Bauhaus
sanatgilarl indirgemeci stratejileri pratige dénustirmastir. 1960’larda Minimalizm bu
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mirasi daha da ileriye tagiyarak sanatin 6zinlu salt nesneye, forma ve mekana
indirgemistir.

Bununla birlikte indirgemecilik, postmodern kuram ve elegtirilerle birlikte tartismali bir
konuma gelmigtir. Michael Fried’in “teatral” elestirisi, indirgemeci sanatin izleyiciyi edilgen
bir konuma ittigini savunurken; Lyotard, Jameson ve Foster gibi dusunurler
indirgemeciligin modernizmin “buyuk anlatilarindan” biri olarak sanatin gogulcu, melez ve
deneyimsel boyutlarini sinirladigina dikkat ¢ekmistir. Bu noktada indirgemecilik hem
modernist mirasin tasiyicisi hem de elestirel sdylemlerin hedefi haline gelmisgtir.

GlUnumulz sanatinda ise indirgemeciligin busbitin terk edilmedigi, aksine yeni anlam
katmanlariyla yeniden yorumlandigi goérulmektedir. James Turrell'in 151k mekanlari ya da
Olafur Eliasson’un algiya dayal enstalasyonlari, indirgemeciligin yalnizca basitlestirme
degil, ayni zamanda deneyimi yogunlastirma ve izleyiciyi 6zsel bir algiya yonlendirme
potansiyeline sahip oldugunu gostermektedir. Anish Kapoor’un tek renkli heykelleri ya da
Gunther Uecker’in monokrom ylzeyleri, indirgemeci dilin hala giincel ve etkili bir strateji
oldugunu kanitlamaktadir. Bu érnekler, indirgemeciligin cagdas sanatta salt formel bir
eksiltme dedil, aksine algisal ve kavramsal derinligi artirici bir ara¢ olarak iglev
gorebildigini ortaya koymaktadir.

Dolayisiyla indirgemecilik, sanat tarihindeki gelisim strecinde tamamlanmig bir donemsel
egilim degil, surekli donisim icinde varhidini strdiren dinamik bir yaklasim olarak
okunmalidir. Bir yandan sanatin 6zinu saf bir yogunlukla sunma iddiasi tasirken, diger
yandan ¢ogulculuk ve temsil tartismalarini tetiklemektedir. Bu ikili doga, indirgemeciligin
gunumuz sanatindaki guncelligini ve Uretkenligini agiklayan en temel unsurdur.

Sonug olarak indirgemecilik, modernizmden ¢agdas sanata uzanan stregte sanatin dilini
yeniden tanimlayan, kimi zaman radikal bicimde sinirlandiran, kimi zaman ise deneyim
alanlarini genisleten bir kavram olarak dnemini korumaktadir. Bugln sanatgilar igin
indirgemecilik, yalnizca ge¢gmisin modernist bir mirasi degil, ayni zamanda ¢agdas Uretim
sureclerinde elestirel, deneysel ve yaratici bir imkan olarak varligini sirdirmektedir.
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