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MAHSA VAHDAT’IN “SESIiM BENIM EViM” SOYLEMi: MUZIKAL

DIRENIiS OLARAK GOC VE TOPLUMSAL CINSIYET
KOC TURKOGLU, Fatma Nur', SOYLU BAGCECI, Fulya?

0z

Bu makalede Iranli sanatgt Mahsa Vahdat’in miizikal {iretimlerine yansiyan toplumsal cinsiyete
ve gb¢ olgusuna dayali temalarin arastirilmast amaclanmistir. Bu dogrultuda arastirma sorusu su
sekilde belirlenmistir: Mahsa Vahdat in miizikal iiretimlerine yansiyan toplumsal cinsiyete ve
g6¢ olgusuna dayalr temalar nelerdir? Calismada, Mahsa Vahdat’in besteleri ile sufi literatiirden
esinlenerek miizige aktardigi siirlerin yer aldii kayitlar incelenmis; bu baglamda sanatc¢inin
miizikal iiretimlerine yonelik kapsamli bir tarama yapilmustir. Iran miiziginin geleneksel yapisini
modern bir yaklasimla ele alan sanatg¢inin eserlerinde toplumsal ve bireysel meseleleri nasil
isledigi analiz edilmistir. Sarki s6zlerinde 6zellikle vurgulanan kadin sanat¢i olmanin giigliikleri,
go¢ deneyimi ve sufi gelenekle baglantili manevi temalar nitel kodlama ve tematik analiz

yapilarak belirlenmistir. Ayn1 zamanda Vahdat ile kisisel goriismeler yapilarak arastirma siireci
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desteklenmistir. Vahdat’in sanat1 yalnizca bir miizikal ifade degil, ayn1 zamanda bir kimlik ve
ozgilirliikk arayisini temsil etmektedir. Kadin olmanin kutsal anlamlarinin eserlerindeki metaforik
ve tematik kullanimi, Iran kiiltiiriine ve sanatcinin yasam deneyimine dair 6zgiin bir bakis agisi
sunmaktadir. Sonu¢ olarak miizik kanaliyla aktarilan kadin ve kimlik iliskisinden, mitolojik
unsurlara, toplumsal cinsiyete dayali konularm Iran mitolojisi ile harmanlandig1 arketipsel ve
kozmogonik vurgulara, kadin temasinin yaradiligsal bilgeliginden varolusun kaynagina gotiiren

maneviyatina, vahdet inancindan doga unsurlarina uzanan bir icerik karsimiza ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Mahsa Vahdat, go¢ ve miizik, toplumsal cinsiyet, Iran miizigi, sufi miizik.

MAHSA VAHDAT’S “MY VOICE IS MY HOME” DISCOURSE:
MIGRATION AND GENDER AS FORMS OF MUSICAL RESISTANCE

ABSTRACT

This article aims to investigate themes related to gender and migration reflected in the musical
productions of Iranian artist Mahsa Vahdat. In this regard, the research question was determined
as follows: What are the themes based on gender and migration reflected in Mahsa Vahdat's
musical productions? This study examined Mahsa Vahdat's compositions and recordings of
poems inspired by Sufi literature, and conducted a comprehensive review of her musical
productions. The artist, who approaches the traditional structure of Iranian music with a modern
approach, explores social and individual issues in her works. Qualitative coding and thematic
analysis were conducted to identify the challenges of being a female artist, the experience of
migration, and spiritual themes related to the Sufi tradition, particularly emphasized in her lyrics.
Personal interviews with Vahdat also supported the research process. Vahdat's art represents not
only a musical expression but also a search for identity and freedom. The metaphorical and
thematic use of the sacred meanings of being a woman in her works offers a unique perspective
on Iranian culture and the artist's life experience. The resulting content extends from the
relationship between women and identity conveyed through music to mythological elements,
archetypal and cosmogonic emphasis blending gender based themes with Iranian mythology,
from the creational wisdom of the female theme to the spirituality that leads to the source of

existence, and from the belief in unity to the elements of nature.

Keywords: Mahsa Vahdat, migration and music, gender, Iranian music, sufi music.
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GIRIS

Dogdugu cografyanin sosyokiiltiirel yapisi, kadin kimligiyle miizikte yol alabilme ¢abasi, kadin
sanatcilar {izerinde bulunan baski, sansiir ve yasaklar, Mahsa Vahdat’in miiziginde karakteristik
bir yap1 olusturmustur. Vahdat’m miizikal tarzi; Iran miizigi, Pers miizigi, Fars miizigi, etnik
miizik, sufi miizik gibi geleneksel siniflamalara dahil edilebilir. Bununla birlikte caz ve blues gibi
modern Bat1 stilleriyle miizigini bulusturdugu, ayrica acapella ve quartet gruplarla igbirligi
yaptig1 Orneklere de siklikla rastlanmaktadir (Mahsa Vahdat Resmi Web Sitesi, 2023).
Bestelerinde ve sarkilarinda dikkat g¢eken tahrir olarak isimlendirilen vokal teknigi onun
miiziginin en temel karakteristik 6zelligi olarak ifade edilebilir (During, 2023: 336). Bu teknigin
kullanimi aci, hiiziin, zuliim, manevi derinlik gibi temalarin miizikte karakterize olmasina neden
olmakta ve dinleyiciye bu duygularin aktariminin saglanmasina yardimci olmaktadir. Iran’daki
yasami, kadin miizisyen kimligini insa etme ¢abalari, sonrasinda Bati’ya gociin getirileri, sufi
miizikle olan baglantisi, Mevlana Celaleddin Rumi’nin sdzlerini bestelemesi ve seslendirmesi
gibi etkenler, miizigine hakim olan bu duygusal temalarin neden 6n plana ¢iktigin1 da
aciklamaktadir. Rumi’nin beyitlerinde yer alan ask, varolus, hakikati arama temalar1 Vahdat’in
yorumunda oOzglirlesme ve direnis temalariyla biitiinlesmektedir (Kisisel Goriisme, Mahsa
Vahdat, 25.04.2025). Bu nedenle onun eserlerinde séz ve siir miizigin merkezine yer alan temel
bir 6gedir. Toplumsal baskilar sebebiyle gociin nasil deneyimlendigi, Vahdat’in miiziklerinde
merkezi bir yer tutmaktadir. Vahdat, yalnizca Iran miizigini modern bir forma déniistiiren bir
sanatci degil, ayn1 zamanda bireysel direnisi miizigi araciligiyla goriiniir kilan bir anlaticidir. Bu
cergevede, Mahsa Vahdat’in miizikal tiretimlerine yansiyan toplumsal cinsiyet ve go¢ temalari,
sarki sozleri tizerinden nitel arastirma yontem ve teknikleriyle incelenmistir. Arastirma siirecini
desteklemek amaciyla Mahsa Vahdat ile kisisel goriisme gerceklestirilmistir. Sarki sozlerinde
sufizm, gog, toplumsal cinsiyet, ayrilik ve aciya dayali konular nitel kodlama ile belirlenmis
sonrasinda bu kodlardan yola ¢ikarak miizige bir ifade araci olma niteligini kazandiran temalar

belirlenerek tematik analiz yapilmis ve tablolastirilarak yorumlanmustir.

YONTEM

Bu arastirmada Mahsa Vahdat’in miizikal iretimlerinde toplumsal cinsiyet, direnis ve gog
konular ile iliskilenen kiiltiirel aidiyetin, sufizmin ve manevi derinligin nasil ifade edildigini

anlamak amaciyla nitel arastirma yontem ve tekniklerinden faydalanilmistir. Etnografya (Kiiltiir
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Analizi) desenine dayal1 olarak yiiriitiilen aragtirma siirecinde Mahsa Vahdat ile ilgili akademik
kaynaklar, internette yer alan icerikler, albiimler, sosyal medya platformlar1 ve ilgili diger
dokiimanlar taranmis, ayrica Mahsa Vahdat ile yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilarak
bir kisisel goriisme gerceklestirilmistir. Goriisme formu, sanatginin miizikal iiretimlerine
yanstyan toplumsal cinsiyet ve go¢ temalarina iliskin diisiincelerini derinlemesine anlamaya
yonelik sorulardan olusmaktadir. Agirliklt olarak dokiiman analizi ve goriisme tekniginden
faydalanilan bu siiregte Vahdat’in sarki sozlerinin igerikleri ile kisisel goriigmede aktardigi
bilgiler kodlanmis, bu kodlar dogrultusunda evrilen temalar iizerinden bir igerik analizi siireci
ylirlitiilmistiir. Bu analiz siirecini onun roportajlari, kisisel web sitesinde yer alan bilgiler, haber
ve diger kaynaklardan elde edilen veriler desteklemis, boylece yorumlama siirecine katkida
bulunmustur. Analiz siirecinin sonunda miizik kanaliyla aktarilan kadin ve kimlik iliskisinden,
mitolojik unsurlara, toplumsal cinsiyete dayali konularm Iran mitolojisi ile harmanlandig
arketipsel ve kozmogonik vurgulara, kadin temasinin yaradiligsal bilgeliginden varolusun
kaynagina gotiiren maneviyatina, vahdet inancindan doga unsurlarina uzanan bir igerik karsimiza
cikmistir. Bu igerik kodlar ve temalar tizerinden, ilgili sarki sozleri ile iliskilendirilerek tablolar

halinde sunulmustur.

Iran’dan Diinyaya: Mahsa Vahdat

Ataerkil toplum diizeni, diinyanin bir¢ok yerinde kadinlarin toplumsal rollerini sinirlamis; sosyal,
ekonomik, politik yasamda ikinci plana birakilmasina yol agmistir. Bu durum diinya iizerinde
bircok iilkede, ¢ok sayida drnekle kendini gostermektedir. iran, tarihsel yapisi, kiiltiirel yapisi ve
dini referanslarla yonetilen toplum diizeni nedeniyle toplumsal cinsiyet rollerinin dagiliminda
erkek egemen bir anlayisin giiclii bir bicimde uygulandig: iilkelerden biridir. Ozellikle 1979
yilinda Iran Islam devrimi sonrasinda ataerkil yap: erkekleri ailede ve toplumda baskin konuma
getirirken kadinlar1 daha ¢ok geleneksel rollerle kisitlamigtir. Kadinlara 6ngoriilen bu geleneksel
roller kdyde yasayan kadinlar1 ev is¢isi, kentte yasayan kadinlari ise ev hanimi statiisii ile
siirlarken egitim diizeyi yliksek olan kadinlar ¢alisma hayatinda yerini bulamamis ve destek
alamamistir (Kahraman, 2014: 78-79). Miizige katilim oranlar1 s6z konusu oldugunda sanatsal
ifade bicimlerine de miidahale edildigi ve kadinlarin bu alandaki varliginin kisitlanmasinin
amagclandig1 anlasilir durumdadir. Ornegin, kadmlarin solo sarki sdylemesi, sahne almasi ve
kamusal alanda miizik yapmalar1 yasaklanmistir (Cakmak, 2018: 125). Tiim bu yasaklara ragmen

miizigini rahatlikla ortaya koymak isteyen Vahdat, sansiirsiiz bir miizik yasantisinin yollarini
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yaratmay1 basarmistir. Bu durum onun miiziginde direnise, 6zgirliige, sufizme dayali derinlige,
ac1 ve Ozleme dayali bir ifadenin karakterize olmasini1 saglamistir. Dolayisiyla Mahsa Vahdat
Iranli kadinlarin miicadelesini temsil eden bir profili de yansitmistir. iran’in erkek egemen ve
muhafazakar toplumsal yapisinda miizigini baskilara kars1 bir direnis araci olarak kullanmistir.
Ancak eserlerini 6zgiir bir ortamda icra edebilmek adina go¢ etmek zorunda kalmistir (Kisisel

Goriisme, Mahsa Vahdat, 25.04.2025). Mahsa Vahdat’a ait bir kare Fotograf 1°de verilmistir.

Fotograf 1. Mahsa Vahdat (The Autumn Salon, t.y.).

29 Ekim 1973 yilinda Tahran’da diinyaya gelen Mahsa Vahdat, ailesinin destegi ile kiiciik
yaslardan itibaren miizik ile ilgilenmeye baslamustir (Kirkegaard, 2017: 34). Geleneksel Iran
miiziginin kokenlerine ve koklii sairlerin eserlerine duyduklari ilgi, onun miizigini oldukca
sekillendirmistir (Kisisel Goriisme, Mahsa Vahdat, 25.04.2025). Iran’da kadin seslerinin
yasaklandig1 donemde Mahsa Vahdat, kiz kardesi Marjan Vahdat ve farkl: iilkelerden sanatc¢ilarla
birlikte yer aldif1 “Axis of Evil” adli uluslararas: ilk albiimiinde, Iran, Irak, Filistin, Afganistan,
Kuzey Kore, Suriye ve Kiiba’ya ait ninnileri seslendirmistir (Valley Entertainment, 2004).
Mahsa ve Marjan kardeslerin uluslararasi1 diizeyde ses getiren ilk c¢alismalar1 ise Italyan
Konsoloslugu’nun iran’daki yazlik binasinda pegesiz bir konser gergeklestirmeleri ve bu konserin
kayda almmasi ile gergeklesmistir. iran’da solo sarki sdylemek ve kadimlarin miizige katilimi her
ne kadar kisith olsa da Vahdat’in ifadelerine gore konsolosluk gibi ortamlarda konser verebilmesi
bile ¢ok sevdigi iilkesi Iran’dan go¢ etmemesi icin yeterli bir sebeptir (Kisisel Goriisme, Mahsa

Vahdat, 25.04.2025).
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Mistisizmi insanin kendini, yasadig1 hayati ve ¢evresini tanimasina olanak saglayan bir unsur
olarak goren Vahdat, sufizm ve kendi icrasi arasinda siki iligkiler kurmustur. Kendi sdylemlerine
gore onun miizigindeki sufi unsurlar klise degil daha ¢ok 0zgiin bir bakis agis1 ile varolmustur.
Bu konuyu ise su ifadelerle agiklamistir: Rumi’yi seslendirdigimde her zaman ¢ok belirgin bir
sufi ritmine uymuyorum. Rumi, Hafez ya da diger sairlerin eserlerine kendi yaklasimlarimi
katryorum. Ciinkii onlar sadece Iran’da, Tiirkiye'de veya Dogu’da degil Bati’da da ézel bir
cercevede tanmmiyor (Kisisel Goriisme, Mahsa Vahdat, 25.04.2025). Bu anlayisin bir yansimasi
olarak, 2011 yapim1 Twinklings of Hope adl1 alblimde Mahsa ve Marjan Vahdat kardesler, Rumi,
Hafiz ve Hayyam’in siirlerini miizikal bir forma doniistiirerek seslendirmislerdir. Albiim, sufi
diistincesinin evrensel temalarin1 ¢agdas bir miizikal ifade bigimiyle bir araya getirmesi
bakimindan dikkat cekicidir. Albiim igerisinde yer alan ve sdzlerinin iranli sair Mohammad
Ebrahim Jafari’e ait olan “Lullaby” isimli sarkida yine Iran’a duyulan 6zlem ve memleket
hasretinin yani sira Iran’daki kisitlamalar iizerine “Topraklarimizin ézgiir olmast icin dua edin”
dizeleri yer almaktadir. Yine ayni alblim igerisinde yer alan, kiz kardesi ile umudu anlatan
“twinklings of hope” isimli sarkiy1 evlerinin ¢atisinda seslendirmeleri direnis temasinin miizik
lizerinden goriiniirliik kazanan ilk deneyimini yansitir. Vahdat, bu eylemin Iran hiikiimeti igin
biiyiik bir problem teskil ettigini, kendisi ve kiz kardesinin sorgu altina alindigini, mahkemeye
c¢ikarildiklarini ifade etmistir. Bu sebeple Iran’dan go¢ etmek zorunlu bir hal almustir. “Benim icin
¢ok zor bir se¢cimdi. Ya tamamen sessiz olmam ya da geri planda olmam gerekiyordu. Elbette
evimi, tilkemi seviyordum. Ama ayni zamanda sarki soylemeyi birakamazdim ve sisteme boyun
egmeyi istemiyordum” (Kisisel Goriisme, Mahsa Vahdat, 25.04.2025) ifadeleriyle bu siireci
aciklayan Vahdat, “sesim benim evim” sdylemini destekler bir bi¢imde tilkesini terk etmistir.

2000 yillarin basinda, Mahsa, yurtdisina yerlesmeye ve miizik kariyerini iilkesinden uzakta
kalarak siirdiirmeye karar vermistir. Bu karar onun uluslararas1 bir kimlik sahibi olmasina olanak
saglamigtir. Her ne kadar kendi {ilkesinden ve Kkiiltiirlinden uzaklagsa da go¢ etmek onu
geleneksel miizik tarzindan ve Iran ile olan bagindan uzaklastirmamistir. Bu durumu kanitlar bir
bicimde Vahdat, evin fiziksel bir ortam olmadigini, sesinin oldugu her yerin ev olarak
adlandirilabilecegini ifade etmistir (Kisisel Goriigme, Mahsa Vahdat, 25.04.2025). Vahdat’in
miizigi, toplumsal cinsiyet esitsizligine kars1 bir direnis olarak degerlendirilmektedir. Kadinlarin

sessizlige zorlandig1 bir toplumda, onun sarkilar1 kadinlarin susturulmuslugunu temsil etmektedir.
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Gorsel 1. “Twinklings of hope” albiim kapagr (Mahsa Vahdat Resmi Web Sitesi, 2023).

Mahsa Vahdat’im Miizik Uretimlerinin Kavramsal Boyutlari: Gé¢, Toplumsal Cinsiyet ve
Sansiir Cercevesine Yerlesen Miizigin Seyri

Geg¢misten gilinlimiize insanligin seyrini etkileyen savaslar, dogal afetler, politik olaylar vs. gibi
olgulardan biri de go¢ unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Gog¢ olgusuna, toplum ve birey hayatinda
sadece fiziksel bir yer degisimi olarak bakabilmek miimkiin degildir. Clinkii go¢ faktorii somut ve
soyut, gézlemlenebilen ya da gozlemlenemeyen sebep ve sonuglar silsilesiyle olusan bir siireci
meydana getirir. Bu siireg, tarih boyunca bireylerin ve toplumlarin yasamlarinda kalici izler
birakmistir. Gittikleri yerde yeni bir yasam kurmaya calisan toplumlar, kiiltiirel baglarini,
inanglarini, yasam bigimleri ve aligkanliklarin1 da yanlarinda gotiiriir (Ak, 2021: 1749). Gog,
bireyin yalnizca fiziksel degil, psikolojik biitiinliigiinii de etkileyen bir siirectir. Kisinin alistig1
sosyal ¢evreden kopmasi ve bununla birlikte gelen stres, uyum sorunlari, kimlik bunalimi gibi
durumlara yol acabilir. Ozellikle gevresel faktdrler bireyin davramislarini ve inang sistemini
sekillendirdigi disiintildiigiinde, mekansal degisim ile birlikte birey, yeni bir i¢sel miicadeleye
siiriiklenmektedir (Ekici ve Tuncel, 2015: 19). Gog, insanlar1 hem fiziki hem de manevi olarak
koklerinden uzaklastirsa da miizik, bu uzaklagsmay1 asmak adina giiclii bir bag olmaktadir. Go¢iin
yarattig1 bu etkiler, sanatg¢ilar icin hem bir ilham kaynagi hem de bir ifade araci olarak 6ne ¢ikar.
Goce neden olan cesitli toplumsal dinamiklerin yani sira, sansiir ve kisitlamalarla sekillenen
yasam bicimi de bireylerin ayrilis kararinda belirleyici bir rol oynamaktadir. iran, gerek Islami
devlet kimligi gerekse kadinlarin yasam bicimlerine miidahalesi s6z konusu oldugunda gog

unsurunu tetikleyen bir siyasi ve giivenlik isleyisine sahiptir. Ozellikle 1979 islam Devrimi
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sonrasi kadinlarin miizik yapmalari, ¢algi calmalar1 gibi pek ¢ok eylem yasaklanmistir (Cakmak,
2018: 125). Bu tiir yasaklar, kadinlarin bastirtlmis duygularini ve toplumsal tepkilerini miizik
araciligryla ifade ettikleri bir diren¢ alaninin olugmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda,
kadinlarin miizik araciligiyla direnisini goriiniir kilan rneklerden biri de Iranli sanat¢t Mahsa
Vahdat’tir. Miizik ve iilkesi arasinda kalmanin yasadigi ikilemi goge siginarak asmaya ¢alismis
ve bu ikilemin sonuglarini yine derinlikli miizikal ¢aligmalar yaparak miizik iizerinden bir ifade
aracina dontstiirmistiir. Kirkegaard ve Otterbeck, Research Perspectives on The Study of Music
Censorship baslikli giris yazisinda, kisitlamalara uymakta giicliik ¢ceken bireylerin ¢ogunlukla
yazarlar, sanat¢ilar ve miizisyenlerden olustugunu vurgulamaktadir (Kirkegaard ve Otterbeck,
2017: 2). Sanatg1 kimligiyle baglantili olarak kisitlamalar, yasaklar ve giivenlik problemleri
sebebiyle iilkesini terk eden Vahdat, hem kendi kiiltlirtinii temsil etme sorumlulugu hem de yeni
bir topluma uyum saglama gerekliligi arasinda bir denge kurmak zorunda kalmistir. Yapilan
aragtirmalar dogrultusunda yine bu siire¢ onun kariyerini sekillendiren en 6nemli faktorlerden biri
olmustur. Ozellikle Bati’daki miizisyenlerle yaptig1 isbirlikleri, onun miiziginin kiiresel ¢apta
taninmasini saglamistir. Go¢, onun sadece bir mekansal hareketi degil, ayn1 zamanda sanatsal bir
doniistim siireci olmustur (Kisisel Gorlisme, Mahsa Vahdat, 25.04.2025).

Mahsa Vahdat eserlerinde go¢ temasini 6zlem ile ilintilemektedir. GO¢ temalarinin iginde
bulundugu 2009 yilinda yayinlanan ve blues sanatg¢is1t Mighty Sam McClain ile birlikte

seslendirdigi “Silent Song "un (Sessiz Sarki) sdzlerinin bir kismi su sekildir:

Beklentilerle dolu sessiz bir sessizlik L s M Sl & g
Dolunay1 kirmis bir pinar baginda Gl dadia jd da (o B Aiusd
Gokyiiziindeki y1ldizin bir mesaj1 var Al 813 & gand o i
Golgeye bir siivari (atli, atli asker) emanet etmis. 62) g Aolia 0 b 03
Kalbim sirlarin ve diislerin besigidir, Cualygy g )l 5 ) 948 ala
Ki sesim olmadan 1ss1z ve yalnizdir ol 9 y9aga (n gl 248
Gel ve ozgiir ol, ey ruhun sarkisi Ol (s dadd (o) 9 3 Ly
Bu duvardan geg, Yar bizimle...” Cuaba b b 380 ) gaa o) 0.7
(Muztext, t.y.).

[ran miiziginin karakteristik o6zellikleriyle kiiltiirel kokeni ABD’ye dayanan soul blues

harmanlanmasi, miizigin daha farkli dinleyici kitlelerine ulagmasini saglayan duygusal baglarin
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yaratimina destek olur. Sarkida sessiz/ik bir metafor olarak kullanilmis, konusma ya da sarki
sOyleme hakk1 elinden alinan bireylerin, 6zellikle de kadinlarin maruz kaldigi baskinin bir nevi
sembolii olmustur. Elbette burada Iranli bir kadin sanat¢i olmak hususu, islami rejim ve siyasi
faktorler agisindan miizigin icra edilmesi konusunu toplumsal cinsiyet esitsizligi agisindan ele
almamiz gerekliligini beraberinde getirir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilari, kadin ve erkeklere
yiiklenen rollerin zamanla degismeden siirdiigii, kiiltiirler arasinda da benzerlik gosterdigi
durumlardir. Kadinlara itaatkar ve fedakar roller, erkeklere ise gii¢lii ve koruyucu roller atfedilir
(Sarag, 2013: 28). Celalettin Vatandas (2007: 42) Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Rollerinin
Algilanisi isimli makalesinde toplumun iki cinsten olustugunu ve her iki cinsin de birbirine
varolugsal agidan bagli olduklarini, ancak toplumsal rollerin dagilimi agisindan farkliliklarin
Ooneminin bir noktada kendini gdsterdigini sdylemistir. Farkliliklar gerek kamusal alanda gerek
mesleki yasantida daha ¢ok ayrimecilik olarak kendini gosterir ve bu ayrimcilik kadinlarin
aleyhinde olmaktadir (Vatandas, 2007: 42). Bu nedenle, son ylizyildaki 6nemli toplumsal
hareketlerden bazilart kadinlarin ¢aligma yasami ve mesleki durumlart tizerinden islenen
ayrimciliga baskaldirt seklinde kendini gostermistir. Akademik anlamda yapilan calismalara
bakildiginda toplumsal cinsiyet ve miizik iliskisinin temelini olusturan hareketlerin 6zellikle
antropoloji ve feminist kuram alanindaki gelismelerle birlikte ortaya ciktigi sdylenebilir. Bu
gelismelerin etkisiyle, etnomiizikoloji basta olmak {izere bir¢ok disiplinde toplumsal cinsiyet
odakl1 arastirmalar yayginlik kazanmistir. Etnomiizikologlar, miizik performanslarinin toplumsal
cinsiyet rollerinin aktarimi ve yeniden lretiminde etkili bir ara¢ oldugunu ortaya koymuslardir
(Alkar, 2011: 7). Bu baglamda, Cinar, Karahasanoglu ve Senel’in Kadin Asiklarin Asik Sanati
Icerisinde Toplumsal Rolleriyle Konumlanma Problemleri adli calismasi, kadm asiklarin
toplumsal cinsiyet rollerinden kaynaklanan engellere ragmen bireysel direnis stratejileri
gelistirerek geleneksel asiklik sanatindaki varliklarii siirdiirdiiklerini gostermektedir (Cinar,
Karahasanoglu ve Senel, 2008: 54-55). Bruno Nettl (2005), bireylerin enstriiman se¢imlerini
incelemis ve bu tercihlerin toplumsal cinsiyet ile olan iligkisini ortaya koyan ¢alismalar yapmistir
(Nettl, 2005: 415-416). Ornek verilen bu calismalar, toplumsal cinsiyetin miizikte yalnizca bir
temsil bi¢cimi olmadigini; ayni zamanda direnis, kimlik insas1 ve kiiltiirel ifade agisindan
belirleyici bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir.

Devrim sonrasi iran’da kadmlar; ideolojik kurallar, kamusal alanda ayrimcilik ve haklarini

kisitlayan yasalarla kars1 karsiya kalmig, bu baskilara karsi ¢esitli yollarla direnis gdstermistir.
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Medya, sivil orgiitler ve pasif protesto yontemlerini kullanarak hak arayisimi siirdiirmiislerdir
(Kazemi, 2004: 261). Mahsa Vahdat’in sanati, Iran’da kadimlarin toplumsal ve kiiltiirel olarak
sessiz kalmak zorunda birakildigi bir ortamda ortaya c¢ikmistir. Kadinlarin tek basina sarki
sOylemesinin yasak oldugu iilkede, Vahdat’in diinyaya tasidigi miizik bu sessizligi bozmus ve
kadin sesine bir alan agmistir. Dolayisiyla kadinlarin maruz kaldig1 toplumsal baskilara dikkat

cekerken, sarkilarinda bu baskilari elestiren bir dil kullanmistir.

Mahsa Vahdat’in Eserlerinde Miizikal Ozellikler

Mahsa Vahdat’in icra ettigi miizik, Iran’m koklii makam gelenegiyle dogrudan iliskilidir.
Tarihsel siirecte Iran miiziginin merkezinde dogaclamaya dayali “Destgah” sistemi yer alir.
Destgah, kendine 06zgii duygusal atmosfer tasiyan melodik dizilerin biitiinlinden olusur.
Repertuvart olusturan “redif” ise hem dogaclamali pargalari hem de on iki destgahin parga
gruplarini kapsar (Cak, 2018: 53). Mahsa Vahdat, eserlerinde bu koklii sistemin estetik mirasini
giiniimiizle bulusturarak, geleneksel yapiy1 6zgiin yorumlariyla yeniden iiretmektedir. Vahdat, bu
derin tarihi inceleyip kendini bu alanda gelistirerek eserlerinin temellerini geleneksel ogeler
iizerine kurmus ve Pers miizigini yeni bir ¢ehre ile diinyaya sunmay1 hedefledigini dile getirmistir
(Kisisel Goriisme, Mahsa Vahdat, 25.04.2025). Geleneksel Iran miiziginde kullanilan uzun
melodik gegisler ve dogaclama unsurlar, onun eserlerinde duygusal yogunlugu artirmaktadir.
Iran’in geleneksel miizigini modern bir perspektifle yorumlayan Vahdat, bu yaklagimiyla farkls
kiiltiirlerden dinleyicilerle iletisim kurabilmis ve eserlerinde derin bir duygusal etki
olusturabilmistir. Onun melodik yapilari, geleneksel ile modern etkilerin uyumlu bir sekilde
birlestigi biitiinsel bir karakter tasimaktadir. Bu 6zellikler, Vahdat’in sarkilarinda yalnizca iranh
dinleyicilere degil, farkl: kiiltiirlerden insanlara da hitap eden bir ifade yaratir.

Vahdat, eserlerinde yalnizca farkli sairlerin siirlerini kullanmakla kalmadigini, kendi yazdigi
siirleri de besteledigini sOylemistir. Yasam kosullart ne olursa olsun ilhaminin hep canl
kaldigini, her firsatta besteler yapabildigini ve bu besteleri yazarken mutlaka kendi hayatiyla bir
bag kurdugunu ifade etmistir (Kisisel Goriisme, Mahsa Vahdat, 25.04.2025). Fars edebiyatinin
zenginliginden ilham alan Mahsa Vahdat, eserlerinde ask, ayrilik, 6zlem, gé¢ ve insanin igsel
yolculugu gibi temalar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bunun yaninda, toplumsal cinsiyet, 6zgiirliik ve

kimlik gibi evrensel meseleleri de derin bir duyarlilikla ele almaktadir.
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BULGULAR

Bu béliimde, Mahsa Vahdat’in 7 am Eve, Twinklings of Hope, Placeless isimli ii¢ sarkisinin
sOzleri tlizerinden analiz siireci yiiriitiilmiistiir. Bu eserlerin hepsi i¢in ortak noktalar s6z konusu
iken ayn1 zamanda sarki sozlerinin verdigi mesajlar agisindan birbirlerinden ayrilan taraflar1 da
mevcuttur. Her bir dize, kadin1 varolusun kaynagina uzanan bir hakikat ve bilgelik sembolii
olarak vurgularken, bu durumu mitolojik ve dini temsiller aracilifiyla goriiniir kilar. Sarki
isimleri bu noktada en dikkat ¢ekici ana temalar1 gdstermektedir. Vahdat’in iran’daki miicadelesi
Twinklings of Hope ile kadinin toplumsal direnisi temsiline biirlinlirken / am Eve, kadimi
yaradilisin bir hazinesi anlamina kavusturur. Placeless ise Vahdat’in go¢ ve zorluklarla
miicadelesini hatirlatan bir metafor olarak karsimiza g¢ikar. Burada onun dikkat ¢ekici sOylemi
“Sesim benim evim” akillara gelmektedir.

1. “I am Eve” (Ben Havva’yim) Sarki Sozlerinin Icerik Analizi Bulgulan

SARKI SOZLERI KOD ACIKLAMA TEMA
Havva,‘te::l:;i‘:;a dinim K Kadin kimliginin varolusu ve giig. KKH
Cra ald g B Etegin dolulugu ifadesi, kadmin niteligine yaradiligsal, KKH
Etegim dolu manevi derinlik ve bilgelik vurgusu yapar.
Iran'n en 6nemli destanlarindan olan Sehndme, Tahmatan
S Adiagt (e i 5 K (Riistem igin kullanilan, kuvvetli anlamima gelen bir
(fegs mahlas) ve Tehmine gibi karakterleri oliimsiizlestirmistir.
Tehmine ve Tahmatan BM Bu kahramanlar tarihsel ve Kkiiltiirel olarak destanin KMG
Benim Giilbah¢emden merkezinde yer alir. Fakat burada kadinin yaratici giicii bu
birer yaprak mitolojik figiirlerin bile 6tesine yerlestirilmistir (Firdevsi,
1994: 294-300).
QJ pha cpia I 5a
Ben Havva'yim, ben bir K Kadin olma kimliginin varolusu ve giig. KKH
kadinim
Eger yaratilis bir siir olarak tasavvur edilecek olursa, onun
a8 DA s Gt Beytii’l Gazel ’1., .yani en giizel ve anlam yiiklii beyti,
Yaratiligi siirinde Beyti’l K kadinin bedenidir (Yalginkaya, 2098: 152). .Kadlll’.l KKH
Gazel benim bedenimdir varolussal anlamc{a yaratilisin merl.<621 ve en etkileyici
unsurudur. Bu baglamda yaratilis bir sanat formu olarak
kabul edildiginde, bu sanatin en 6nemli 6znesi kadindir.
G803 23 08 08 g sl
ey
Perdede goriirsen SG «“ KKH
begenirsin sanatsal
glizelligimi
Gala;;:rz:ulj:bﬁ I;(a dar KKY Kadinin manevi giiciiniin sakli bir zenginlik olarak KKH
sunulmas.
duman
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251 (g jiusIA
Komiirlesmis, hiiziinle KKY «“ KKH
dolu
agai) & S1A8 3
Car;urlfk‘jphjbir KKY Kadlnl'n gucu ve pota.nsiyeliTlin. bastirilmasi.  Kadinin KKH
N manevi giicliniin sakl bir zenginlik olarak sunulmasi.
mahkim
0 o = M 2
LTHWJJ o JP . KKY « KKH
Benim parlak giinesim
Kadinin bedeni, kimligi ve tarihsel varligin1 “kutsal alan”,
. “tapmnak”, “vatanin annesi” ve ‘“yaratic1 kaynak” gibi
1) (e pa A (Sdia : P } y . Y £
. imgelerle betimler. Kadmin temsil ettigi bu alanlara
Benim kutsal alanimi KKY . . .. KKH
Kirma yapilacak her miidahale, yalnizca bireysel degil, ayni
zamanda tarihsel hafizanin, kiltirel kokiin ve wulusal
kimligin tahrip edilmesi anlamina gelir.
1y ¢ 4
Jc..:-és ¢ A ) KKY “ KKH
Bu eski kutsal tapimag:
1y oy el ke ()
) oy e e ool KKY « KKH
Bu vatanin annesini
Oa () o)) o)
Benden dogmus olan
(benim eserim olan bu KKY «“ KKH
kutsal tapinagi kirma veya
benden alma)
A B0 123 00 Kadnlik kimligi, annelik ve biiyiikliikle birlestirilmis bir
Ben bir kadinim, ben KKY . &b Y 3 3 KKH
e . giiclii ifade.
biiyligiim, ben anneyim
e . Zerdiist, fran’in en 6nemli dini figiirlerinden biri olup,
S o ala Ll L
. o Zerdistlik dininin  kurucusudur (Yildirim, 2009: 11).
Bagrimda Zerdiist’lerim Kz . L ol KAB
ar Burada kadmin igindeki giiciin, bilgeligin ve evrensel
\ o -
Ogretilerin potansiyeli vurgulanir.
D 25 G g : .
. . Kadin, sadece bir varlik degil, ayn1 zamanda Tanri'nin ve
Tanr1 Ized Azad'in dogus . . . g KAB
. kutsal giiglerin dogusunun kaynagi.
yeriyim ben
Oa Ol 4
Yaprak dol gi
aprak dolu etegim KZ « KAB

(inanglar ve kiiltiirlerin
dogus yeri etegim )

Tablo 1.1 am Eve (Ben Havva'yim) Sarki Sozlerinin Icerik Analizi.(KKH: Kozmogonik A¢idan Kadin ve Hakikat, KMG: Kadinin
Manevi Giicii, KAB: Kadin Arketipi ve Bilgelik, K: Kadin arketipi, B: Bilgelik, BM: Bilgeligin mitolojik bir gostergesi, SG: Sanat
yolu ile goriiniirliik, KKY: Kutsallik, kadin ve yaradilis, KZ: Kadinin ilahi giiciiniin Zerdiistliik tizerinden gostergesi).

“I am Eve” adindan da anlasilacag: iizere, kadinin varolussal kimligini ve ataerkil anlatilar
icindeki konumunu yeniden tanimlamay1 amaclayan bir metin olarak degerlendirilmistir. “/ am
Eve” sadece bir sarki degil aym1 zamanda sarkinin da iginde bulundugu bir albiim adidir.
Alblimdeki sarkilar1 kiz kardesi Marjan Vahdat'la birlikte seslendirmis, sarkilarin diizenlemesi ve

prodiiksiyonunu kendisi gibi miizik ile ilgilenen esi Atabak Elyasi yapmistir. Vahdat, bir
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roportajinda, albiim kapagindaki kadin heykelinin yiizyillardir ayakta durdugunu ve kadinligin
sembolii oldugunu belirtmistir. “Hala gilizel ve hala saglam” ifadesiyle kadmlarin direncini
vurgulayan Vahdat, bu heykelin kadin sesinin hi¢gbir zaman tamamen susturulamayacaginin da

bir gostergesi oldugunu séylemistir (Sen, 2008).

MAHSA &
MARJAN VAHDAT

Soaa y S e s es

Gorsel 2.“1 am Eve” albiim kapagi (Mahsa Vahdat Resmi Web Sitesi, 2023).

2. “Twinklings of Hope” (Umudun Pariltilar1) Sarki Sézlerinin icerik Analizi Bulgular

Mahsa Vahdat’in kisisel goriismede ozellikle vurguladigi iizere, sanat¢t bu eseri kiz kardesi
Marjan Vahdat ile birlikte Tahran’daki evlerinin c¢atisinda bagortiisii takmadan seslendirmis ve
kayit altina almustir. Iran'da kadinlarin sahneye ¢ikmasi ve solo sarki sdylemesi yasaklandig bir
donemde, bu performans, sanat¢inin hem miizikal hem de politik kimligini agik¢a ortaya
koydugu ilk adimlardan biri olmustur. Bu kayit, yalnizca sanatsal bir iiretim degil, ayn1 zamanda

kamusal alanda kadin sesi tizerindeki denetimi ihlal eden bir eylem niteligindedir.

SARKI SOZLERI KOD ACIKLAMA TEMA

sl ayld
Umudum var
G b al s ilau 3

URS Baskiya ragmen umudu ifade eden direnisin temeli UD

Senin gokytiziinde beyaz bir URS Beyaz bulut umudu ve 6zgiirliigii simgeler. UDI
bulut gordiim
Gasda ) .
e URS « UDI
Ey asi bulut
% ) ) .
ol URS « UDI
Ey asi at

Demirci Kaveh, Iran mitolojisi ve Firdevsi’nin
Sehndme’sinde zalim kral Zahhak’a karsi direnen
onemli bir kahraman olarak yer alir. Zahhak,
Kaveh’in 18 oglundan 17’sini acimasizca Oldiiriir

G g S Al e Gl Ay A
Bir el yelene konacak, tek AMT
basina bir siivari

UDM
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ve geriye yalnizca bir oglu kalir. Buna ragmen
Kaveh, halki etrafinda toplayarak ilk direnisi
baglatmig ve bdylece Feridun’un yoOnetiminin
kurulmasina onciiliikk etmistir. (Firdevsi, 1994: 71-

79)
M8 s) 098 IR g g SS
L
£ AMT « UDM
Askini arayan sabirsiz yalniz
stivari Kéveh
L
‘;w AMT «“ UDM
Bir agik
Uati) adia Adle
@IS pr u-“"‘ AMT “ UDM
Yol gozleyen bir asik
L 53l s K3 sl ) Dize, b1r?y§el ya fia toplums.al.baskllara kars1 tek
. YUY bagina yiiriiyen bir karakteri isaret eder. Catida
Ey C6l! Umudun yalniz . . A e UDM
e e . sarki sOyleme cesareti ile Kaveh arasinda iliski
stivarisi gibisini gérmedin
kurulmasi
1y Alila (pta) 2 g Olamdd d E Direnigin temsili olan Kaveh’in benzersizligi UDM
Onun gibi gokte ve yerde yok vurgulanir.
1y Sy Ay sald oy Yasanm1§11kla dolu ama susll<un .kallI.1.1$ bu elg%
e Kaveh’dir. Dolayistyla Kéveh’in mitolojik karakteri
Konugmadan hikaye anlatan . R
bu elci MV burada anlatilmak istenileni anlasilir kilar. Kaveh UDM
¢ suskunluk ve bilgelik arasindaki iliski ile
vurgulanir. Catida sarki soyleme direnisi, eylemi ile
Kaveh arasinda iliski kurulmaya devam ediliyor.
10 La el QS s i )
Umudumuzun asi beyaz URS Beyaz bulut umudu ve 6zgiirliigii simgeler. UDI

bulutu

Tablo 2. Twinklings Of Hope (Umudun Parltilart) Sarki Sozlerinin Icerik Analizi. (URS: Umut sembolii olarak renk simgeselligi,
UD: Umut, Direnis, UDI: Umudun bir doga imgesi olarak sunulmasi, AMT: Asigin mitolojik bir temsili olarak Kaveh, UDM:
Umut ve direnisin mitolojik bir géstergesi olarak sunulmasi, YUY: Yalmzlik ve umudun yolculugu, E: Egsizlik, MV: Mahsa
Vahdat i sarki iizerinden aktarmak istedigi anlamlara bir elgi olarak Kaveh figiirii).

Sarki lizerine yapilan igerik analizi sonucunda, baski, direnis ve umut temalarinin giiclii bir
bigimde temsil edildigi belirlenmistir. Sarkinin adi, baski ve engellere ragmen umudu koruma ve
hayata tutunma iradesini dogrudan temsil etmektedir. Bununla birlikte, sarkinin yaratim siireci ve
icra baglami, sozlerin Otesinde politik bir anlam tagimaktadir. Bu performans, sessiz bir
baskaldirinin, bedensel ve sanatsal 6zgiirliik arayisinin sembolii olarak degerlendirilmistir. Analiz
stirecinde, mitolojik diizeyde “Demirci Kaveh” figiiriiyle kurulan benzerlik dikkat g¢ekicidir.
Kaveh’in zalim yonetim karsisinda baslattig1 direnis, Vahdat’in sanatsal anlatiminda yeniden

anlam bulmaktadir.
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3. “Placeless” (Yersiz) Sarki Sozlerinin Icerik Analizi Bulgular

SARKI SOZLERI KOD ACIKLAMA TEMA
g 6wl da Benligini . anlamaya g.:ahs.an b1r. ruhun KA
R . VS arayisini ifade eder. Bireyin kendi 6ziinii
Miisliimanlar, ne yapabilirim?
taniyamamasi
Hasad )y A 6A (g 4AS
BRSOt VS “ KA
Kim oldugumu bilmiyorum.
Tiim aidiyetlerden siyrilarak daha {ist
a4 L Al DKA diizey bir ilahi farkindaliga ulagmaya iE
Ne Hristiyanim ne de Yahudiyim caligir. Inang sistemlerinin Gtesine gecen
bir ruh hali ifade edilir.
lalsa 43 g8 S
| petar s . DKA “ AF
Ben Zediist’li degilim, Miisliiman degilim
PSP EPR IS P DL
Vew‘f:.. e e DKA « AF
Ben Dogulu degilim, Batili da degilim.
plonddal gumd
Ne karadanim ne de denizden DKA «“ AF
) Sy Al
] e u‘z‘-.‘h (S VV] L DKA « MVA
Ben doganin kuyularindan (maden) degilim,
aila S S8 31 45
Ne de gok kubbenin kiirelerinden, DKA « MVA
?3.'.“‘3“' L 4 MBA « VvV
Bulgar'dan degil, Saksin’den degil
sl A CSA ) 4d aldl e Sa ) 4 MBA . W
Ben Irak ya da Pers diyarindan degilim
3l S MBA
o “ \'AY
Benim izim izsizlik
W (e ¥ pilsa MBA . W
Benim yerim yersizlik.
QL Gl A5 AL o Al
) VAA “ \'AY
Ne bedenim var ne de ruhum
Lla gl ) e as
FEm o S VAA « 2%

Benim bedenim canandandir (tanri)

Tablo 3. Placeless (Yersiz) Sarki Sozlerinin Icerik Analizi. (VS: Varolussal sorgu ve benlik bilinmezligi, KA: Kimlik arayisi, DKA:
Dini kimlikten arinma ve vahdet anlayisina gonderme, AF: Askin bir farkindalik, MBA: Milli biling ve kiiltiirel aidiyetten arinma
ve vahdet anlayisina génderme, VV: Vahdet-i viicut).

Elde edilen bulgular, “varolus” ve “kimlik arayis1” temalarinin eserde belirgin sekilde islendigini
gostermektedir. Bu baglamda Mevlana’nin dizelerinde sik¢a karsilagilan yersizlik temast,

yalnizca fiziksel degil, kozmik ve ruhani bir arayisin metaforu olarak yorumlanabilir. Bu anlayisa

gore insan, evrendeki yerini anlamaya c¢alisirken igsel bir yolculuga c¢ikar ve bu yolculukta
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Tanr1’ya yaklasir (Baggeci ve Oner, 2018: 73). Benzer bir varolussal arayis, Mahsa Vahdat’in
sanatsal secimlerinde de kendini gosterir. Vahdat’in sdylemlerinden, seslendirecegi siirleri
secerken kendi yasam Oykiisiiyle bag kurdugu anlagilmaktadir. Eserlerin sozleri incelendiginde,
bu se¢imlerin onun zorunlu go¢ deneyimiyle Ortiistiigii goriilmektedir. Bu baglamda gé¢menlik,
yersizlik duygusu ile dogrudan baglantili olabilmektedir. Vermis oldugu bir roportajda su sozlerle
duygularini ifade etmistir “Placeless adini verdigimiz bu albiimiin yapim siirecinde, daha dnce
deneyimledigim tiim temalar bir noktada birlesti. Yuvam, kimligim ve bu diinyadaki yerimle ilgili
hislerim, miizik araciligryla insanlik ve dostlugun ozel bir deneyimiyle bir 6zgiirlesme anina
doniistii” (The Autumn Salon, t.y.). Mahsa Vahdat’nin Placeless albiimii, yalnizca vokalin
merkezde yer aldigi bir performans olmaktan ote farkli kiiltiirel miizik geleneklerinin
harmanlandig1 bir miizikal anlatidir. Albiim, Iranli sanat¢1 Vahdat ile San Francisco merkezli
Kronos Quartet iiyeleri David Harrington (keman), Gabriela Diaz (keman), Ayane Kozasa
(viyola) ve Paul Wiancko’nun (¢ello) ortak c¢alismasiyla hayat bulmustur (Kronos Quartet, t.y.).
Dogu'nun geleneksel melodileriyle Bati'nin klasik tinilarini bir araya getiren bu yapat, kiiltiirel bir
sentez sunmaktadir. Melodik yapinin degisken orgiisii, bireysel i¢ yolculugu ve go¢ temasina
eslik eden duygusal dalgalanmalar1 simgesel bir bicimde yansitmaktadir. Bu yoniiyle albiim,

farkl miizikal ve kiiltiirel kokenlerin birlikte var olabilecegini gdsteren gii¢lii bir 6rnektir.

SONUC VE ONERILER

Mahsa Vahdat’in miizik kariyeri ve eserleri, geleneksel Iran miizigini modern bir baglama
tasirken, kadin ve go¢ temalariyla da derin bir anlam kazanmistir. Sanat¢inin eserleri kadin
haklari, kimlik ve aidiyet meselelerinin miizikal bir dile nasil doniistiigiinii gézler 6niine serer
niteliktedir. Go¢, yalnizca cografi bir ayrilik olarak degil, ayn1 zamanda sanatginin kimligini ve
iretim bi¢imini doniistiiren bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmistir. Sarki s6zleri {izerinden yapilan
analizler, kadinlarin kisitlanmasina karsi sanatsal bir direnis olarak degerlendirilmistir. Bu
baglamda sanat¢inin geleneksel miizigi insan haklarinin en temel evrensel mesajlarina aracilik
eden iiretimlerdir. Arastirma siiresince, Mahsa Vahdat’in miizik iiretimleri, kisisel soylemleri,
verdigi roportajlar, akademik kaynaklar, web sayfalar1 ve sarkilar1 gibi ¢esitli veri dokiimanlari
analiz edilmistir. Bu analizler, miizik iiretimleriyle anlam kazanan derin mesajlarin direnis ve
aidiyet kavramlariyla iliskilendigini ortaya koymustur. Kadin arketipinin kutsallig1, yaradiligsal
olarak kutsal atfedilen mesajlar, metafiziksel olarak kadinin 6zsel varligina yiiklenen kutsal

mesajlar, Iran mitolojisi ile harmanlanan kozmogonik kadin ve hakikat temalari, kadinin degerini
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varolusunun 0zilinde arayan, onun kutsalligini, hakikatini mitolojik gostergelerle tanimlayan sarki
sozlerinin igerikleri, bu direnis ve aidiyetin anlamsal dayanaklar1 olarak karsimiza ¢ikar. Sanatin
toplum meseleleri iizerindeki Onciilik vasfini Vahdat 6rnegi {lizerinden tekrar gorebilmekte,
vicdani ve ahlaki degerlerin izlerini biinyesinde tasiyarak sufizme dayali en bireysel, 6zsel anlam
odaklarina ulasabilmekte, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel deneyimleri igeren, topluma hizmet eden
konular1 da bu gerceveye yerlestirebilmekteyiz. Bu nedenle Mahsa Vahdat’in miizikal yolculugu,
yalnizca bir sanat kariyeri degil, ayn1 zamanda toplumsal direnigin, kiiltiirel yeniden inganin ve

bireysel 6zgiirliigiin sanatsal bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

The sociocultural structure of her birthplace, her struggle to make headway in music with her
female identity, and the oppression, censorship, prohibitions imposed on female artists shaped the
structure that characterizes Mahsa Vahdat's music. While Vahdat's musical style can be described
within categories such as Iranian, Persian, ethnic, and sufi music, examples of her blending
modern and Western styles such as jazz and blues, and her collaborations with a cappella and
quartet groups are also frequently encountered (Mahsa Vahdat Official Website, 2023). The vocal
technique known as tahrir, prominent in her songs, can be considered the most fundamental
characteristic of her music (During, 2023: 336). The use of this technique helps to characterize
themes such as pain, sorrow, cruelty, and spiritual depth in the music and to convey these
emotions to the listener. Factors such as her life in Iran, her efforts to establish her identity as a
female musician, the consequences of her subsequent migration to the West, her connection to
sufi music, her composition and vocalization of Rumi's lyrics explain why these emotional
themes dominate her music. The themes of love, existence, and the search for truth in Rumi's
verses are integrated with themes of liberation and resistance in Vahdat's interpretation (Personal
Interview, Mahsa Vahdat, February 25, 2025). Therefore, in her compositions, lyrics and poetry
occupy a central place in the music. The experience of migration due to social pressures holds a
central place in Vahdat's music. Vahdat is not only an artist who transformed Iranian music into a
modern form, but also a narrator who makes individual resistance visible through her music.
Based on this framework, this study aimed to investigate themes related to gender and migration
reflected in Mahsa Vahdat's musical productions. These themes, reflected in her lyrics, were
examined using qualitative research techniques. A personal interview with Mahsa Vahdat was
conducted to support the research process. Qualitative coding was used to identify themes related
to Sufism, migration, gender, separation, and pain in the lyrics. Based on these codes, thematic
analysis was conducted, and the themes that empower music as a means of expression were

identified, tabulated, and interpreted.
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METHODOLOGY

This research utilizes qualitative research methods and techniques to understand how cultural
belonging, Sufism, and spiritual depth, all related to gender, resistance, and migration, are
expressed in Mahsa Vahdat's musical productions. The research, conducted using ethnography
(cultural analysis), involved reviewing academic sources, online content, albums and musical
recordings, social media platforms, and other relevant documents related to Mahsa Vahdat.
Furthermore, a personal interview was conducted with Vahdat herself. This process primarily
utilized analysis of documents and interview techniques, coding the content of Vahdat's lyrics
and the information she provided during the interview. The lyrics of Mahsa Vahdat's three songs:
"I am Eve", "Twinklings of Hope" and "Placeless" were analyzed. The analysis process evolved
from codes to themes. The analysis process yielded a range of content, from the relationship
between women and identity conveyed through music to mythological elements, archetypal and
cosmogonic emphasis blending gender-based themes with Iranian mythology, from the creational
wisdom of women to the spirituality that leads to the source of existence, from the belief in unity
to the elements of nature. This content is presented in tables, based on codes, themes, and related

lyrics.

FINDINGS

While the analyzed Mahsa Vahdat songs share commonalities, they also differ in their messages.
Each verse emphasizes that women represent truth and wisdom, reaching back to the source of
existence, while revealing the mythological and religious representations of this narrative. The
emphasis on resistance and hope, in a sense, demonstrates Mahsa Vahdat's commitment to music
and the efforts she makes to achieve this through music. The song titles represent the most
striking central themes in this regard. Vahdat's struggle in Iran is transformed into a
representation of women's social resistance in "Twinklings of Hope," while "I am Eve" embodies
women as a treasure of creation. "Placeless" emerges as a metaphor for Vahdat's struggle with

migration and hardship. Her striking statement, "My voice is my home," comes to mind.

RESULTS AND DISCUSSIONS

Mahsa Vahdat's musical career and works, while bringing traditional Iranian music to a modern
context, have also gained profound meaning through themes of women and migration. The artist's

songs and compositions reveal how issues of women's rights, identity, and belonging are
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transformed into a musical language. Migration appears not only as a geographical separation but
also as a process that transforms the artist's identity and production style. Lyrical analyses have
been interpreted as an artistic resistance against the restrictions imposed on women. In this
context, the artist's traditional music mediates the most fundamental universal messages of
human rights. Throughout the research, Mahsa Vahdat's musical productions were subjected to
document analysis, including her personal discourses, interviews, academic sources, websites
providing information about her life and musical journey, and her songs. As a result, multifaceted
conclusions were reached that connect the profound messages gained through her musical
productions to concepts of resistance and belonging. The sanctity of the female archetype,
messages inherently attributed as sacred, sacred messages metaphysically attributed to women's
essential being, cosmogonic themes of women and truth blended with Persian mythology, as well
as the content of lyrics that seek women's value at the core of their existence defining their
sanctity and truth through mythological indicators all serve as semantic underpinnings of this
resistance and belonging. Through Vahdat's example, we can once again see the pioneering role
of art in social matters, reaching the most individual, essential centers of meaning based on
Sufism, bearing the traces of conscience and moral values within it. We can also place within this
framework issues encompassing sociocultural experiences and serving society. Therefore, Mahsa
Vahdat's musical journey can be considered not only an artistic career but also an artistic

reflection of social resistance, cultural reconstruction, and individual freedom.

Tesekkiir: Mahsa Vahdat’in sarki sozlerinin Farsca cevirisi i¢in Navidollah Hashemi’ye ve

Mahsa Vahdat ile kisisel goriismede terciimanlik yapan Inci Gormiis’e tesekkiir ederiz.
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