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Oz

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde on i¢iincii yilizyildan itibaren 6nemli bir ¢algisal tiir olarak
One ¢ikan taksim, belirli bir makamsal ve bigimsel biitiinliik i¢erisinde irticalen olusturulan usulsiiz
ezgiler olarak tanimlanabilir. Diger bir deyisle taksim, giiniimiiz dahil her donemde icracinin calgi
iizerindeki teknik hakimiyetini, sahip oldugu yaratma becerilerini ve bestecilik yetenegini
gosterebilecegi bir icra tlirli olarak goriilmistiir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde virtiidzlik kriteri
olarak “iyi taksim yapabilme becerisi” Onemli bir Olgilit olarak tanimlanmistir. Bu baglamda,
Cumbhuriyet dénemi Tiirk sanat miizigi tanbur icracilarinin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Necdet
Yasar (1930-2017), tanbur calgisinda sahip oldugu iist seviye teknik becerilerinin yani sira, taksim
formundaki miizik yaratimlariyla da énemli bir yere sahiptir. Ozellikle Tanburi Cemil Bey ile baslayan
ve Mesut Cemil Bey ile devam eden ekoliin giinlimiize ulagmasinda Yasar 6nemli bir isim olarak
dikkat ceker. Ogrencilik yillarinda Nevzat Athg yonetimindeki 6grenci korosu ile baslayan miizik
yasantisina, bagta Istanbul Radyosu ve Kiiltiir Bakanligi’na bagl klasik koroda tanbur icracisi olarak
uzun yillar devam eden sanatci, daha sonralari kendi kurdugu miizik toplulugundaki ¢alismalariyla
dikkat ¢ekmis ve yirminci ylizyilda tanbur ¢algisinin bilinirligine biiyiik katk1 saglamustir.

Yasar’in taksim formundaki icralarn iizerine, sayist ¢ok olmamakla birlikte, son yillarda
lisansiistli arastirma calismalar1 yapilmistir. Bu arastirmalarin hemen hepsinde ortak amacin,
taksimlerin makamsal analizi boyutunda sinirlandigi, Yasar’in besteleme davraniglarinin tespiti
noktasina odaklanilmadigi goriilmiistiir. Bu arastirma; Yasar’in Hiizzam makaminda yaptigi ii¢
taksimin yapisal analizlerine odaklanarak, sanat¢inin besteleme davranislarinin tespit edilmesine
odaklanmaktadir. Nitel bir arastirma olarak ii¢ bolimden olusan arastirmanin birinci boliimiinde,
Necdet Yasar’in hayati, miizik yagami ve miizisyen olarak gelistigi ¢evre, tarihsel ve betimleyici bir
yaklasimla agiklanmustir. ikinci boliimde, taksim tiiriiniin tanimlanmasi, geleneksel Tiirk miiziginde
one cikan taksim icracilari ve ozelliklerinin aciklanmasi ve Yasar’in gelenek icindeki konumunun
tespit edilmesi amacglanmistir. Arastirmanin son bolimiinde, sanatginin Hiizzam makamindaki
taksimlerinin yapisal miizik analizlerinin yapilmis, ezgi gelistirme yontemlerinin kullanim sikligi
tespit edilmis, 6zdes ve benzes ezgi yapilarinin ve gecit ezgilerinin yogunlugu istatistiksel olarak
belirlenmistir. Elde edilen bulgular neticesinde, Necdet Yasar’in Hiizzam makamindaki taksimlerinde
hareketle, sanatcinin besteleme davraniglar1 yorumsamaci bir yontemle agiklanmistir.
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“Determination of Composing Behaviors in the Context of Necdet Yasar's Taksims in
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Elif Simal GETBOGA 3
Emre USTGUL*

Abstract

Taksim, which has emerged as a significant instrumental genre in traditional Turkish art music
since the thirteenth century, can be defined as improvised melodies composed within a specific modal
and formal integrity. In other words, in every period, including the present day, taksim has been
viewed as a performance genre in which the performer can demonstrate their technical mastery of the
instrument, their creative skills, and their composing talents. The ability to compose a good taksim has
been defined as a key criterion for virtuosity in traditional Turkish art music. In this context, Necdet
Yagar (1930-2017), one of the prominent tanbur players of the Republican era, holds a significant
place not only for his high-level technical skills on the tanbur instrument but also for his musical
creations in the taksim form. Yasar is particularly notable as a key figure in the survival of the school
that began with Cemil Bey and continued with Mesut Cemil Bey. Beginning his musical career with a
student choir conducted by Nevzat Atlig during his student years, the artist continued for many years
as a tanbur player in a classical choir affiliated with Istanbul Radio and the Ministry of Culture.

Although not numerous, postgraduate research has been conducted in recent years on Yasar's
performances in the taksim form. It has been observed that almost all of these studies have a common
goal of limiting themselves to the modal analysis of the taksims and have not focused on identifying
Yasar's compositional practices. This research focuses on the structural analysis of three taksims Yasar
composed in the Hiizzam makam, thereby exploring his compositional practices. The first section of
this three-part qualitative study explores Necdet Yasar's life, musical life, and the environment in
which he developed as a musician, using a historical and descriptive approach. The second section
aims to define the taksim genre, explain prominent taksim performers and their characteristics in
traditional Turkish music, and identify Yasar's position within the tradition. The final section of the
study conducts structural musical analyses of the artist's taksims in the Hiizzam makam, identifies the
frequency of melody development methods, and statistically quantifies the density of identical and
similar melodic structures and transition melodies. Based on the findings, the artist's compositional
practices are interpretatively explained, drawing on Necdet Yasar's taksims in the Hiizzam makam.

Keywords: Necdet Yasar, Taksim, Composing Behaviors, Hiizzam Makam
GIRIS

Sanatta yaraticilik konusunun alt bir problemi olan sanatg1 nasil beste yapar sorusu, pek
cok bilimsel arastirmaya konu olmasinin yani sira, popiiler zeminde de her donem merak
uyandirmistir. Bu baglamda, yaratim siirecini anlamaya yonelik bilimsel ¢aligmalar yaklasik
son elli yilda hatir1 sayilir bir bilgi birikimi olusturmustur. Oldukc¢a gizemli ve karmasik
olarak tanimlanan bu siire¢, pek ¢ok i¢ ve dis degiskene bagli olarak ¢cogu zaman gayri-
sistematik olarak, edimsel ve diisiinsel agsamalarin dongiisel olarak birbirini takip etmesiyle
gerceklesir. (Ustgiil, 2024, s. 119). Sanat¢inin, siras1 dnemli olmadan art arda, siirekli olarak
yasadig1 ve deneyimlerinden elde ettigi doniitlerle gelistirdigi sanat eseri, her asamada
aligkanliklardan dogan becerilerin yan1 sira bilgi ve sanatsal kaygilarla birleserek olgunlasir.
Sanat eserinin bir disavurum oldugunu belirten May’in (2003, s. 50) soyleminden hareketle,
bestecinin i¢ diinyasina oranla nispeten daha sinirlanabilir ve somut olarak goriilebilecek
miizik eseri, on dokuzuncu yiizyilin son c¢eyreginden itibaren baslayan ve bilimsel bir
yaklagim olarak goriilen miizik analiz yontemleriyle ¢éziimlenmeye c¢alisilir. Bigimsel ve
yapisal olarak iki ana bagshik altinda olusan analiz yontemlerinin one ¢ikan amaglar;
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bestecinin yaratma siirecinin kismen anlagilmasi, eserin yaratildigi kiiltir ortaminin bigimsel
ve yapisal Ozelliklerini ne oranda yansittigmin tespiti ve besteleme davranisi olarak da
tanimlanan lislubunun belirlenmesi olarak tanimlanabilir. Evrensel terminolojide stil olarak
isimlendirilen bu iislup ¢alismalarinin temel malzemesi motifler, daha genel tanimiyla miizik
ifadeleridir. Stil analizlerinde 6ncelikli amag, yaratic1 konumundaki sanat¢inin aligkanliklarini
kesfetmektir. Bu manada eserlerde sik tekrar edilen ifadeler siiflandirilir ve stil 6zellikleri
belirlenerek yorumlanabilir (Mayer, 1996, s. 10). Ozellikle yirminci yiizyi1lda kayda deger
gelisim gosteren miizik analiz c¢alismalarinin isleyisi, miizik eserinin yapisal Ogelerinin
coziimlenmesi(biitiinden parcaya) ve elde edilen verilerin yapilan diger analiz ¢alismalariyla
karsilagtirilarak bulgulara dontistiiriilmesi ve yorumlanmasi(pargadan biitiine) seklinde isler.
Yukarida bahsi gegcen ve ¢ogu zaman soyut olan besteleme davraniglarinin somut verilerle
gOoriiniir hale getirilmesi analiz ¢alismalarinin 6nde gelen amaglarindandir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde on iigilincii yiizyildan itibaren 6nemli bir calgisal tiir
olarak One c¢ikan taksim, belirli bir makamsal ve bicimsel biitiinliik ic¢inde, irticalen
olusturulan usulsiiz ezgiler olarak tanimlanabilir (Akdogu, 1989, s. 8). Diger bir deyisle,
bestecilik yetenegi gerektiren taksim yapabilme becerisi, giinlimiiz dahil her dénemde
icracilarin ¢alg1 tizerindeki teknik hakimiyetini, sahip oldugu yaratma becerilerini ve
bestecilik yeteneklerini gosterdikleri bir tiirii olarak goriilmiistiir. Bestecinin 6nemli bir
0zelliginin tasarim, kurmaca ve bilesim olusturabilme yetenegi oldugunu ileri siiren Timugin
(2005, s. 197), 6zgiin bir bigim olusturma c¢abasinin sanat¢iy1 besleyen onemli bir dinamik
oldugunu belirtir. Bu noktada yirminci yiizyilin 6ne ¢ikan ve gelenek mensubu klasik
kemenge icracisi olarak bilinen Ihsan Ozgen’in taksim ve yaraticilik konularinda yukaridaki
fikri destekler nitelikteki goriislerini sunmakta fayda goriilmiistiir:

“...taksim, Tiirk miiziginin bestecilik degerleri icinde diisiiniilmesi gereken bir formdur.
Gerek klasik gerekse romantik taksim bi¢imleri olsun icracinin olgun icraciligi yaninda
bestecilik, yaraticilik gibi yetenekleri gerektirir...” (Ozgen, 2025)

Taksimin hangi bicimi olursa olsun, taksim icrasinda bulunabilmek ig¢in icracinin
konuyla ilgili bilgi birikiminin olgunluk seviyesinde olmasi gerektiginin altin1 ¢izen Ozgen,
bestecilik ve yaraticilik gibi yeteneklerin zaruri oldugunu belirtmistir. Bunun yaninda
geleneksel Tiirk sanat miiziginde virtiiozliik Olgiitii olarak “iyi taksim yapabilme becerisi”
onemli bir kistas olarak degerlendirilir (Ersoy, 2012, s. 96). Bu baglamda, Cumhuriyet
donemi Tirk sanat miizigi tanbur icracilarinin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Necdet
Yasar(1930-2017), tanbur ¢algisinda sahip oldugu iist diizey teknik becerilerinin yani sira,
taksim formundaki miizik yaratimlariyla da onemli bir yere sahiptir. Gelenek mensuplari
tarafindan virtiioz ve alaninda otorite kabul edilen Yasar’in taksim formundaki icralar
iizerine, sayisi ¢ok olmamakla birlikte, son yillarda lisansiistii arastirma c¢alismalari
yapilmistir. Bu arastirmalarin hemen hepsinde ortak amacin, Yasar’in taksim icralarinin
makamsal analizi boyutunda sinirlandigi, besteleme davraniglarinin tespiti noktasina
odaklanilmadigr goriiliir. Bu makale; Yasar’in Hiizzam makaminda yaptig1 ii¢ taksimin
yapisal analizlerini merkeze akarak, yukarida bahsi gecen yaratim siireclerinin
anlamlandirilmasina ve sanat¢inin besteleme davraniglarinin tespit edilmesine odaklanir.

YONTEM

Arastirmanin evrenini Necdet Yasar’in taksimleri olusturur. Orneklem olarak ise
sanat¢inin Hiizzam makamindaki ii¢c adet tanbur taksimi secilmistir. U¢ bdliimlii arastirmanin
ilk boliimiinde, Yasar’in icraci olarak yetisme siireci ve profesyonel sanat yagsami, hemen her
arastirma i¢in kacinilmaz olan bir veri toplama teknigi olan literatiir tarama ve belge inceleme
yontemleri kullamlarak metin merkezli ve tarihgi bir yaklasimla ele almmustir. Ikinci
boliimde, geleneksel Tiirk sanat miiziginde taksim tlriinliin tanimi, gelisimi, ¢esitleri ve
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takipcileri agiklanarak, Yasar’in gelenek i¢indeki konumu tartisma yontemiyle belirlenmistir.
Miizik analizinde karsilastirma yontemi, yapisal Ogelerin belirlenmesi ve bu Ogelerin
islevlerinin anlasilmasi i¢in sik kullanilan bir yontem olarak dikkat ¢eker (Bulur, 2019, s. 24).
Bu baglamda iiclincii boliimde sanat¢inin bestecilik tislubunu betimlemek iizere, Hiizzam
makaminda gergeklestirdigi bilinen ii¢ tanbur taksiminin, karsilastirma yontemiyle benzes,
0zdes ve farkli ezgi yapilari tespit edilmistir.

Makamsal biitiinliikk gosteren climlecik, ciimle ya da periyot dlgeginde olusmus miizik
ifadelerinin igerdigi perde kadrosuna ezgi malzemesi kesiti (EMK) denir (Ustgiil, 2023, s. 4).
Bir ezgi indirgemesi olan bu yontem, biitiinii parcgalar {izerinden anlamaya doniik verimli bir
yaklagimdir. Bunun yaninda 6zdes, benzes ve farkli miizik ifadelerinden hareketle, bestecinin
baskin, yaygin ya da ¢esitlendirici besteleme davraniglarinin tespit edilmesi amaglanmaktadir.
Bu baglam kosuluyla diisiiniildiigiinde, geleneksel Tiirk sanat miiziginde, 6zellikle taksim
icralartyla 6nemli bir isim olan Yasar’in taksimlerinden yola ¢ikarak besteleme
davraniglarinin tespit edilmesi, sanat¢inin icra davranislarinin somutlastirilmasina ve gelecek
nesillere bilimsel bir séylemle aktarimina yardime1 olacaktir.

BULGULAR VE YORUMLAR

1930 yilinda Gaziantep’in Nizip ilgesinde dort ¢ocuklu bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. IIk ve orta 6grenimini burada tamamladiktan sonra 1948 yilinda Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesinde egitim almak iizere Istanbul’a gelmis, bu boliimden 1953
yilinda mezun olmustur (Bilgin, 2011, s. 4). Miizik ¢calismalarina baglama calgisiyla baslayan
Yasar, yirmi yasindayken Mesud Cemil’in bir tanbur taksimin dinledikten sonra, bu ¢algiya
ilgi duymus ve 6zellikle Tanburi Cemil Bey’in plaklarini dinleyerek otodidakt olarak tanbur
calgisinda hizla ilerlemistir. ilk tanburunu Yenikapili Ziya Usta’dan alan Yasar, dgrencilik
yillarinda Nevzat Athg yonetiminde caligmalarina devam eden liniversite korosuna tanbur
icracisi olarak katilarak gelisimini siirdiirmiistiir (Alpa, 2009, s. 6).

Yasar’in 1950’lerden 6liimiine kadar uzanan miizik yasamini radyo yillari, icra heyeti
ve klasik korodaki yillar1 ve kendi kurdugu topluluktaki g¢alismalariyla siniflandirmak
miimkiindiir. Universite korosu ile katildig1 radyo yayminda gerceklestirdigi taksim icrasinin
Mesud Cemil tarafindan begenilmesi iizerine Istanbul Radyosu’na girmistir. 1953-1980 yillar1
arasinda gorev aldig1 kurumda Mesud Cemil’den faydalanmistir. Sanat¢1 ayni tarihlerde “tarzi
icra ve lslubundaki fevkalade giizellik ve miistesna artistlik kabiliyeti ile heyetimize alinmasi
elzemdir” sdylemiyle istanbul Belediye Konservatuvar Icra Heyetinde kadrolu sanat¢1 olmasi
hususunda goriis bildiren Miinir Nurettin Selguk yonetimindeki icra heyetine tanbur sanatgisi
olarak kabul edilmistir (Tokuz, 2009, s. 109). Bunun yaninda, Miinir Nurettin Selcuk ile
birlikte toplumda genis yanki bulan San Sinemas1 konserlerinde de tanbur icracisi olarak yer
almistir (Yasar & Saymn, 2010, s. 8). 1976 yilinda Istanbul Tiirk Miizigi Korosu’'na giren
sanatci, 1983 yilinda buradan ayrilmistir. 1991 yilinda sanat yonetmenligini tistlendigi Kiiltiir
Bakanlig1 Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’nu kurmus, 1999 yilina kadar burada gérev
almistir. Bu topluluk ile yurticinde ve yurtdisinda sayisiz konsere ve resitale katilan Yasar,
1972-1973 ve 1980-1981 &gretim yillarinda Washington Universitesi’nde tanbur dersleri
vermis, Tirk miizigi makamlar1 ve perdeler hakkinda Karl Signell ile c¢alismalar
gerceklestirmistir.’ 1988 yilinda Yiiksek Ogretim Kurulu tarafindan profesérliik, 1991 yilinda
Devlet Sanatgis1, 2010 yilinda Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Necdet Yasar’in miizikal gelisiminde Niyazi Sayin ile kurdugu dostluk iliskisi 6nemli
etkiye sahiptir. Sanatg1 bu siireci Yedig’e verdigi roportajda sOyle anlatir:

SYasar’mn Amerika’da bulundugu donemde Signell ile birlikte gergeklestirdikleri, elektronik 6lgiim
cihazlaryla perde grafiklerini gozlemlemeye dayali arastirmanin sonuglari, Signell’in 1977 yilinda basilan
“Makam — Modal Practice in Turkish Art Music” isimli kitabinda yayimlanmustir.
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“...ilk kez 1953’te Mesud Cemil’in Istanbul Radyosu Klasik Tiirk Musikisi Korosu’nda
karsilastik. Benden once girmisti heyete. Tanburi Cemil sayesinde ¢ok kisa siirede yakin
dost olduk. Tanbura baslayali daha ii¢ yil olmustu. Daha yolun basindaydim. Bu nedenle
sonraki miizik yolculugumun 6nemli boliimiinii Niyazi Sayin’la paylastim. Uskiidar
Dogancilarda bahgeli ahsap bir evde yasardi. Tanburi Cemil’in eski plaklarin1 bulma
konusunda birbirimizle yarisirdik... Dogancilar’daki bu evde giinler boyunca dinler,
analizini yapardik... Bu eve Mesud Cemil, Orhan Borar gibi isimler de gelirdi. Sofralar
kurulur, sohbetler edilir, niikteler yapilirdi...” (Yasar & Sayin, 2010, s. 8).

Amatér bir keman icracisi olan dahiliye uzman1 Necmettin Hakki Izmirli’nin evinde
diizenlenen mesk aksamlarinda yaptiklar1 ““ikili taksim” olarak isimlendirilen icra tarziyla
dikkat ¢eken ikilinin yakaladiklari uyum, onlarin giderek genisleyen bir dinleyici kitlesine
ulagmasii saglamistir. Niyazi Sayin’t ustast kabul ettigini belirten Yasar, birbirleriyle
yarismadiklarini, giiclerini birlestirerek birgcok sey kesfettiklerinin altini ¢izer (Yasar & Sayin,
2010, s. 8). Bunla beraber Niyazi Saymn’in ezgi iiretmede {istlin beceri sahibi oldugunu
belirten Yasar, Sayin’in nazariyat bilgisinden ¢ok etkilendigini ve bu ikili icralarin kendi
miizikal gelisimini hizlandirdigini ifade eder. Bu miizikal birlikteligi “iki ytliksek sahsiyet ve
benzersiz yetenegin yarist degil, isbirligi icinde miizigin kesfedilme yolculugu™ olarak
tanimlayan Turan (2017, s. 40), ortaya ¢ikan miizigi egodan arinilmis sade bir miizik arayisi
olarak betimler. Yasar’in sanat alanindaki liderligi iizerine yapilan bir aragtirmada sanat¢inin
alcak goniillii, insan iligkilerinde hassas, yapici, 1limli, nazik ve tevazu sahibi oldugun altimi
cizen Kilig, bu oOzelliklerinin yaninda sabirli ve azimli yapisiyla Yasar’in liderlik
ozelliklerinin tiimiine sahip oldugunu belirtir (2021, s. 68). Yasadig1 donemde ge¢gmis miizik
miras1 ve eser kiilliyati ile glincel olan1 birlestiren, eskiyi tanitma ve yasatma faaliyetlerinin
yani sira, yeniyi olusturabilme ¢abalarinda 6ne ¢ikan isim olan Yasar, gelenek mensuplari
tarafindan icracilik ve bestecilik alanlarinda yiiksek seviye miizik insani1 olarak kabul
gOormustiir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Taksim

Arapca kokenli bir kelime olan taksim, bolme, paylastirma anlamina gelir. 13. ylizyilda
“nehavt eylemek”, 15. ylizyilda “nehavt ve makam gdsterme” olarak belirtilmis, 17. ylizyil
sonrasinda geleneksel Tiirk sanat miizigi geleneginde taksim adiyla kullanilmaya baslanmis
ve glinlimiize kadar ulagmistir (Akdogu, 1989, s. 1-8). Geleneksel Tiirk sanat miiziginde
herhangi bir ses ya da ¢algi tarafindan usulsiiz olarak, icracinin anlik gelistirdigi dogaglama
ezgilere verilen isimdir. Form olarak bu adi almasinin sebebi, icracinin makamlar1 ayr1 ayri
belirtmesi diger bir deyisle “taksim etmesidir” fikri yaygin kabul edilen goriistiir. Taksimin
bir cesit irticali bestecilik oldugunu belirten Ozkan (2020, s. 478), icracinin yeteneginin
yaninda makam ¢esnilerini ve geckilerini kullanabilmesi i¢in ¢algi lizerindeki teknik beceri ve
hakimiyetinin {ist seviyede olmas1 gerektiginin altin1 ¢izer. Tanrikorur’a gore (2016, s. 171)
icras1 en zor formlardan biri olan taksim, makam bilgisi ve bestecilik yeteneginin yani sira
zamanlama becerisine de sahip olmay1 gerektirir. Bu zamanlama becerisi makalenin basinda
belirtilen kurmaca yeteneginin énemli bir kismin1 olusturur.

Taksim, Fasil veya Mevlevi Ayini formlarinda icra edildigi siraya gore bas(post), giris,
ara ve son gibi nitelemeler alabilir. Makam odakli bir isimlendirme tercih edilirse gecis
taksimi, fihrist taksim, icra ortamina gore isimlendirilirse radyo, plak, piyasa ve gazino
taksimi olarak isimlendirebilir (Erkan, 2025, s. 149). Bu ¢ok anlamlilik durumu taksim
formunun islevselligini ve kullanim alaninin genisligini goéstermesinin yani sira, bu formun
esnek yapisal 6zelliklerine de isaret eder. Taksimin bdylesine genis bantta, neredeyse sinirsiz
bir yap1 olmasinin baslica sebeplerinden biri; icracinin 6zgiirliigiidiir. Tipki mesk sisteminde
oldugu gibi taklit, tekrar, sabir ve c¢aligkanlik icracinin yaratict diistinme ve kurmaca
yetenekleri ile birlesince, yetenegin somut olarak goriilebilecegi bir tayf olusur. Ozdemir ve
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Levendoglu'nun su goriisleri benzer perspektifi desteklemesi bakimindan 6nemli olup 6zet
niteligindedir:
“Tirk Miiziginin tarihsel gelisiminde icracilarin, kendilerini en iyi ifade edebildikleri,
genis bir hareket alani igerisinde duygu ve miizikal yeterliklerini kendi miizikal anadilleri
ile anlatabildikleri form, kuskusuz taksim formudur. Ciinkii bu form, saz iizerindeki
hakimiyeti, icra edilecek makam dizilerine ve makamin miizikal iklimine vakif olmay1
gerektirmesi, icerisinde icracinin miizikal sahsiyeti hakkinda derin fikirler vermesi, son
derece karmagik, girift dengeler barindirmasi, ifade edildigi miizikal biitiine uyum
gosterme mecburiyeti gerektirmesi bakimindan, nazari bilgi ve ustalifin ayni alanda
harmanlandigi sira dist formlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.” (2011, s. 326)

Tarihsel siirecte taksim formuyla zirveye ulagsmis birgok icract bulunmaktadir. Yirminci
ylizyi1lda Tanburi Cemil Bey ile baglayan bu liste, Udi Nevres Bey, Yorgo Bacanos, Mesud
Cemil, Erciiment Batanay, Niyazi Saym, Thsan Ozgen, Izzettin Okte, Cinugen Tanrikorur,
Kadri Sencalar gibi isimler ile devam etmistir.

Necdet Yasar’in Besteleme Davranmislarimin Tespiti

Bestecinin gizemli ve soyut anlam diinyasini daha goriiniir ve somut kilabilmek adina
bazi analiz yontemlerinin kullanildig1 yukarida belirtilmistir. Bunlarin basinda yapisal, diger
bir deyisle kurgunun nasil olusturuldugunun ¢éziimlenmesine yonelik yontemler dikkat ¢eker.
Ayni zamanda {iislup analizlerinde de kullanilan ve en kii¢iik miizik fikri olan motiflerin
gelistirilip eser veya taksim kurgusunun i¢inde yer almasi ve ¢esitlenmesi amaciyla kullanilan
ve ezgi gelistirme yontemleri olarak tanimlanan bu yontemler, sekileme, gecit ezgi kullanima,
kalip ezgi kullanimi, motifin ya da ezginin ses genisligini genisletme ya da daraltma olarak
siralanir (Akdogu, 2003, s. 15). Aym1 zamanda bu yontemler geleneksel analiz yontemleri
olarak kabul edilir ve mevcut prototiplerden birine veya digerine ne oranda benzediginin
anlasilmasin1 ve yorumlanmasini kolaylastirir (Cook, 1987, s. 11). Bu boliimde makalede
odaga alinan Necdet Yasar’in Hiizzam makamindaki ii¢ taksimi, yukarida bahsedilen
yontemler kullanilarak ¢o6ziimlenmis, elde edilen veriler yorumsamaci bir yontemle
degerlendirilmistir. lgili taksimler dijital miizik ortamlarindan tespit edilmis olup,
ozelliklerine gore asagidaki tabloda gosterilmistir:

Tablo 1. Necdet Yasarn Hiizzam Makamindaki Taksimlerinin Genel Ozellikleri

Hiizzam Taksimler Karar Perdesi Siire Link

1. Taksim Nim Hicaz 1 dakika 40 saniye https://www.youtube.com/watch?v=giaTxmbL0OYU
2. Taksim Diigah 1 dakika 46 saniye https://www.youtube.com/watch?v=0iumMJF5BME
3. Taksim Rast 4 dakika 14 saniye https://www.youtube.com/watch?v=XQBrAaDmEaA

Tablo 1’de goriildiigii lizere sanat¢1 Hiizzam makamindaki bu {i¢ taksimi farkli karar
perdeleri iizerinden yapmistir. Karar seslerindeki bu farklilik ve sonucta ortaya ¢ikan tini
farklar1 Yasar’in kisisel bir tercihi olabilecegi gibi, taksimlerin gerceklestirildigi icra
ortamiyla da ilgili olabilir. Taksim, kendisinden sonra ilgili akortta icra edilecek bir eser i¢in
hazirlayic1 nitelikte icra edildiyse, tim1 farki bir arayis olmaktan c¢ok zorunluluk haline
gelmistir. Lakin aksi durumda, bu taksimler bireysel bir icra yoneliminin ¢iktilariysa, Yasar’in
tanbur calgisindaki teknik becerileri sergileme, ustaligin1 gosterme ve farkli tinilar duyma ve
duyurma arzusunda oldugu sdylenebilir. Ote yandan taksimlerin siireleri dikkate alindiginda,
birinci ve ikinci taksimlerin siire olarak neredeyse ayni olmalari, tigiincii taksimin digerlerinin
neredeyse ii¢ kat1 siire uzunlugunda olmas1 6nemli bir veridir.

97



Bir eserin i¢inde kullanilan tiim perdeler perde kadrosu olarak tanimlanir (Erkan, 2025,
s. 156). Analiz ¢alismalarinda verimli bir veri toplama yontemi olarak kullanilan yontem ayni
zamanda bir ¢esit ezgi indirgemesi baglaminda kullanilarak, biitlinii parcalar iizerinden
anlamaya dontik bir yaklasimdir. Asagidaki tabloda makaleye konu olan taksimlerin perde
kadrolar verilirken, li¢ taksimde de ortak kullanilan perdeler italik, digerleri alt1 ¢izili olarak
gosterilmistir:

Tablo 2. Necdet Yasar'in Hiizzam Makanmindaki Taksimlerinin Perde Kadrolar:

Hiizzam Taksimler | Perde Kadrosu

1. Taksim Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar, Nim Hisar, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah,
Dik Stinbiile, Tiz Cargah, Tiz Neva

2. Taksim Kiirdi, Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar, Nim Hisar, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz
Segah, Dik Siinbiile, Siinbiile, Tiz Cargah

3. Taksim Kiirdi, Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar, Nim Hisar, Acem, Evi¢, Gerdaniye,
Muhayyer, Tiz Segah, Dik Siinbiile, Stinbiile, Tiz Cargah, Tiz Neva, Tiz Nim Hisar, Tiz
Evig

Uc taksimde de ortak kullanilan perdeler géz oniine alindiginda, sanat¢inin Hiizzam
makamini olusturan karakteristik perdeleri kullanmaya doniik tutarli bir yaklasim sergiledigi
goriiliir. Bu tutarlilik ve nazari bakimdan makamin tanimina bagli kalma durumu, Yasar’in
makamin kimligini muhafaza eden gelenekselci yoniiyle agiklanabilir. Buna karsin, siire
olarak diger taksimlere oranla ii¢ kat uzun olan tigiincii taksimde alt1 ¢izili perdelerin sayica
fazla oldugu goriiliir. Yasar’in makami tiz bolgede islemesi ve ezgi insasinda cesitlilik
yaratma cabasi yaninda, dogaclama siirecinde farkli renkler, c¢esniler ve gegkiler yapma
aray1s1 bunun sebebi olarak gériilebilir. Ozellikle tiz bdlgedeki bu icra davranisi, taksimin ses
bolgesinin genislemesini saglamasinin yani sira, tinisal ¢esitlilik yaratma bakimindan da
dikkat cekicidir. Ayrica bu durum sanat¢inin zengin yaratma bilesenlerini gostermesi
bakimindan onemlidir. Yasar’in miizik ifadelerindeki esneklik ve dogaglamalarindaki 6zgiin
tavr1 bu taksimlere yansimistir. Sonug¢ olarak bu tablo, Yasar’in Hiizzam taksimlerinin
makamsal biitlinliik, siireklilik ve gelenek ile yaratici besteleme davramiglarinin gesitliligini
dengeleyen bir ¢izgide gerceklestigini gostermektedir. Bu durum, onun besteleme davranislar
ve icract kimligi arasinda kurdugu estetik kopriiyii, diger bir deyisle makam gelenegine sadik
kalirken ayn1 zamanda 6zgiinliigiinii 6ne ¢ikaran miizikal davranisim1 ve felsefesini ortaya
koymaktadir.

Yasarin makaleye konu olan taksimlerinde dikkat ¢eken bir diger ozellik, Neva
perdesinden Tiz Cargah perdesine gerceklestirdigi atlamalardir. Ug¢ taksimde de ortak
tekrarlanan bu miizik ifadesinin kullanim sayisin1 gosteren grafik asagida verilmistir:

3
3
2
2
1
1 i
0 i
1. Taksim 2. Taksim 3. Taksim

Grafik 1. Yasarin Hiizzam Makamindaki Taksimlerinde Neva-Tiz Cargah Atlamasi Kullanim Sayisi
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Grafik 1’de verilen Neva-Tiz Cargah atlamasi sayilar1 incelendiginde, taksimlerin karar
perdeleri ve siireleri farkli olmasia ragmen, sanat¢inin ii¢ taksimde de bu yedili araligi
kullandig1 goriiliir. Birinci taksimde 0.24-0.26 siirelerinde bir kez, ikinci taksimde 0.22-0.23,
0.31-0.33, 1.09-1.10 siirelerinde ii¢ kez ve iic¢lincii taksimde 0.59-1.01, 1.47-1.50 siirelerinde
iki kez tekrarlanan bu atlama, c¢algmin teknik icra boyutundan ¢ok Yasar’in besteleme
davraniginin bir ¢iktis1 olarak goriilebilecegi gibi, bu tutum onun Hiizzam makami seyir
karakterinde isaretleyici ve baskin bir 6zellik olarak kodlanir.

Neva-Tiz Cargah atlamasinin yam sira sanat¢inin sik tekrar ettigi bir bagka icra
davranigi ise Nim Hisar perdesinden Evig¢ perdesine yaptigi1 parmak ¢arpmalaridir:

S N B~ N ©

6
3
B

1. Taksim 2. Taksim 3. Taksim

Grafik 2. Yasar'in Hiizzam Makamindaki Taksimlerinde Nim Hisar dan Evi¢ Perdesine Yaptigi Parmak
Carpmast Sayist

Birinci taksimde 1.01-1.03 siirelerinde bir kez, ikinci taksimde 0.29-0.31, 0.46-0.48,
1.00-1.02 siirelerinde ii¢ kez ve ti¢lincii taksimde 0.31-0.33, 0.45-0.47, 0.52-0.53, 2.20-2.22,
2.33-2.34, 2.54-2.55 siirelerinde alt1 kez tekrarlanan bu ¢arpma, taksimin siiresi arttik¢a artan
bir dagilima sahiptir. Sanat¢1 i¢in Hiizzam makami icralarinda zorunlu ve baskin bir ifade
oldugu anlagilan bu ¢arpma, karar seslerinin gesitliligi sebebiyle farkli pozisyonlara karsilik
gelse de, Yasar’in tanburdaki iistiin teknik becerileri carpmanin goriiniir olmasini saglamistir.

Geleneksel Tiirk miiziginde ezgi gelistirme yontemlerinden biri olarak besteciler
tarafindan siklikla kullanilan sekileme, bir miizik ifadesinin ardi ardina gelecek sekilde bagka
sesler lizerinde tekrarlanmasi olarak tanimlanir (Akdogu, 2003, s. 19). Diger bir deyisle, ezgi
yaraticis1 pozisyonundaki sanatci, olusturdugu bir miizik ifadesini degistirmeden baska
perdelere aktararak tekrar eder ve bu yolla tinisal bir gesitlilik kazanir. Asagidaki tabloda
Yasar’in Hiizzam makamindaki taksimlerinde kullandig1 sekileme davranislari isaretlenmistir:

Hiizzam Nota ornekleri
Taksimler

1. Taksim \

]
O
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2. Taksim

>
3. Taksim ( /

-
COC D

OO O

SeKil 1. Necdet Yasar'in Hiizzam Makamindaki Taksimlerindeki Sekilemeler

Yukaridaki sekilde goriildiigii ilizere, sanat¢1 li¢ taksiminde de sekileme davranisini
kullanmistir ve sekilemelerin hepsinin inici ezgi yapisinda oldugu goriiliir. Kimi zaman uzun
kimi zaman kisa miizik ifadeleri kullanan Yasar, sekilemelerini onaltilik, sekizlik kaliplarin
yani sira, dortlik tg¢lemeler kullanarak olusturmustur. Bu c¢esitlilik sanat¢inin tekrara
diismesini engellemis ve icralarin1 monotonluktan uzaklastirmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde baz1 besteciler ve icracilar, eserlerindeki motif ya da
ezginin ana fikri bozulmayacak sekilde bir takim degisim ve gelistirmeler yapmislardir.
Bunlarin basinda ezginin ya da motifin aynen tekrar edilmesi davranisi gelir (Akdogu, 2003,
s. 15). Sekil 2°de Yasar’in Hiizzam makamindaki taksimlerinde kullandig1 ezgi ya da motifin
aynen tekrar1 davranisi etiketlenmistir:
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Hiizzam Nota ornekleri
Taksimler

1. Taksim /_\
2. Taksim v

3. Taksim \—/

D
>

Sekil 2. Necdet Yasar'in Hiizzam Makamindaki Taksimlerinde Tekrar Edilen Ezgi ya da Motifler

Sekil 2’de goriildiigii iizere sanat¢i birinci taksiminde ezgi tekrari yontemini
kullanmis, ikinci taksimde bir kez, iglincii taksimdeyse oldukca fazla bu ydnteme
basvurmustur. Bu sekil, taksimlerin stireleriyle dogru orantilidir. Diger bir deyisle, taksimin
siiresi arttik¢a icracinin tekrar ettigi motif ya da ezgi sayisi1 artis géstermistir.

Hiizzam makaminin karakteristik bir perdesi olan Hisar perdesinin, makamin
geleneksel seyri incelendiginde zaman zaman dik hisar perdesine doniistiigi bilinir (Kutlug,
2000, s. 202) (Ozkan, 1994, s. 289). Bu degisim ¢ogu zaman karara giderken gerceklesecegi
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gibi, seyrin istenilen bir kisminda da gerceklesebilir. Yasar’in Hiizzam makamindaki
taksimlerinde tespit edilen hisar-dik hisar perdelerinin kullanimi durumu asagidaki tabloda
gosterilmistir:

Hiizzam Nota ornekleri
Taksimler

1. Taksim O

2. Taksim U

3. Taksim v

SeKil 3. Necdet Yasar'in Hiizzam Makamindaki Taksimlerinde Hisar-Dik Hisar Perdelerinin Kullanimi

Yasar’1n {i¢ taksiminde de Kutlug’un ve Ozkan’1n ifade ettigi nazariyat gelenegine bagl
davraniglar goriiliir. Her ti¢ taksimde de sondaki miizik ifadeleri Hisar perdesinin Dik Hisar
perdesine doniistiiriilmesiyle olusurken, birinci taksimde diger taksimlerden farkli olarak,
giris kisminda da benzer icra davranisi goriiliir. Bu yoniiyle gelenegi tam olarak temsil eden
Yasar, Kutlug ve Ozkan’1n belirttigi Hiizzam makaminin nazari kurallarin1 yansitmaktadar.

SONUC VE ONERILER

Bu makale yirminci yiizyil geleneksel Tiirk sanat miiziginde tanbur icraciligi ve taksim
formundaki yaratici kimligiyle 6ne ¢ikan Necdet Yasar’in Hiizzam makamindaki {i¢ tanbur
taksimini merkeze alarak sanat¢inin besteleme davraniglarini somutlastirmay1 ve goriiniir
kilmay1 hedeflemistir. 1950’lerde baslayip vefatina kadar gegcen zaman diliminde gelenegi
temsil ederken ayn1 zamanda degisimin ve yeniligin 6nde gelen isimlerinden olan sanat¢1 pek
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cok musikisinasa ilham vermis, ardinda pek ¢ok takip¢i birakmistir. Bu arastirmada sanatginin
besteleme davraniglarinin anlasilabilmesi i¢in bir takim analizler yapilmis ve elde edilen
veriler bulgulara doniistiiriilerek yorumsamaci bir yaklasimla incelenmistir.

Elde edilen bulgular, Yasar’in Hiizzam makaminin karakteristik perdelerine ve nazari
kurallarina bagli kalarak Hisar-Dik Hisar gegisleri, motif veya ezginin aynen tekrar1 ve
sekileme gibi teknikleri ustalikla kullanarak taksimlerini hem makamsal biitiinliik i¢inde hem
de estetik cesitlilikle sekillendirdigini gostermektedir. Neva-Tiz Cargah atlamalar1 ve Nim
Hisar-Evi¢ parmak carpmalar1 gibi tekrar eden icra davraniglari, sanatginin 6zgiin yorum
giiciinli ve teknik yetkinligini ortaya koyarken, sekileme ve tekrar teknikleri taksimlerin
monotonluktan uzak ve dinamik olmasmi saglamistir. Bu baglamda, Yasar’in icrasinda
makamsal stireklilik, bireysel iislup c¢esitliligi, motif ve teknik kullanimi ile miizikal
biitlinliiglin saglanmasi bir arada var olmakta ve bdylece besteleme davranislari ile icraci
kimligi arasindaki estetik kopri belirginlesmektedir. Sonug olarak, Necdet Yasar’in Hiizzam
makamindaki taksimlerinde en genis ¢ercevede bes temel yonelim oldugu sdylenebilir:

1. Makamsal siireklilige, kuramsal g¢ergceveye ve karakteristik perdelerin kullanimina
baglilik (Hisar—dik Hisar gegisleri).

2. Bireysel iislubunu tiz bolgede ve motif se¢imlerinde ¢esitlendirici davraniglarla 6ne
¢ikarma.

Kalip motifleri ve sekileme tekniklerini kullanarak {islubunu zenginlestirme.

4. Miizik ifadelerini aynen tekrar ederek geleneksele olan bagliligin1 ve miizikal
biitlinliiglinli gésterme.

5. Motiflerin ve ezgi ifadelerinin siireye bagli olarak ¢esitlenmesiyle icralarin dinamik ve
estetik olarak zenginlestirilmesi.

Bu ¢alisma yalnizca Yasar’in yaratma ve icra iislubuna dair 6zgiin bulgular sunmakla
kalmamistir. Tirk sanat miiziginde yeni sayilabilecek bir arastirma alani olan yaratici
siireclerin bilimsel yontemlerle incelenmesi konusuna model olma baglaminda katki
saglamistir. Ozellikle bu ve benzeri iislup analizi eksenli arastirmalarin artmasi, gelecekte
geleneksel Tiirk sanat miiziginde besteleme davranislarinin anlagilabilmesi dogrultusunda
yapilabilecek arastirmalara literatlir olusturmasi bakimindan 6nemli goriilmiistiir.
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