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Oz

Bu ¢alismada Azerbaycan edebiyatinda Sah Ismail’i konu edinen romanlar, karsilastirmal1 bir yontem izlenmeksizin, her biri kendi
anlat1 biitiinliigii icinde ele alinmustir. inceleme, eserlerin olay orgiilerini aktarmaktan ziyade, Sah Ismail’in bu metinlerde hangi
anlat:1 stratejileriyle temsil edildigini, tarihsel gerceklik ile kurmaca arasindaki iliskinin nasil kuruldugunu ve yazarlarin estetik
tercihlerinin bu temsile nasil yansidigini ortaya koymayi amaglamaktadir. Caligma, metin merkezli betimleyici ve analitik bir
¢dziimleme yaklasimina dayanmaktadir. Sah Ismail, yalnizca bir hiikiimdar ve kumandan degil; ayn1 zamanda sairlik ve miirsitlik
kimligiyle Tiirk-Islam diinyasinda derin izler birakmis tarihi bir kahramandir. Bu y&niiyle onun edebi temsili, tarih ile kurmaca
arasindaki iliskinin ve edebi sdylemin ideolojik arka planinin sorgulanmasina imkan tanimaktadir. Caligmanin temel amaci, ¢cagdas
Azerbaycan edebiyatinda Sah Ismail imgesinin nasil insa edildigini ve farkl1 yazarlarin onu hangi anlati ve estetik tercihlerle yeniden
kurguladiklarin1 ortaya koymaktir. Bu dogrultuda Ali Tebrizi, Azize Caferzade, Ferman Kerimzade, Elisa Nicat, Neriman
Abdiilrahmanli, Kamal Abdulla, El¢in Hiiseynbeyli, Nureddin Ediloglu ve Hiiseynbala Mirelemov’un eserleri incelenmistir. Elde
edilen bulgular, Sah Ismail’in cogunlukla mezhep merkezli bir figiir olarak degil; ulusal kimligin ve kolektif hafizanin simgesi olarak
kurgulandigin1 gdstermektedir. incelenen metinlerde Hatdi’nin askeri, sairane ve miirsitlik kimlikleri farkli boyutlariyla ele
alinmakta; 6zellikle Caldiran Savagi’nin yazarlarin estetik ve ideolojik yaklagimlarina bagli olarak farkli bigimlerde yorumlandigi
goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan romany, tarihi kurmaca, Sah Ismail Hatai, ulusal kimlik, edebi temsil.

Abstract

This study examines novels and theatrical works in Azerbaijani literature that focus on Shah Ismail, without adopting a comparative
methodology, and analyzes each work within its own narrative coherence. Rather than summarizing plot structures, the analysis
secks to identify the narrative strategies through which Shah Ismail is represented, the ways in which the relationship between
historical reality and fiction is constructed, and how authors’ aesthetic preferences shape this representation. The study is based on
a text-centered descriptive and analytical approach. Shah Ismail was not only a ruler and military commander but also a historical
figure who left a lasting impact on the Turkic-Islamic world through his identities as a poet and a spiritual guide (murshid). From
this perspective, his literary representation provides a productive framework for examining the interplay between history and fiction
as well as the ideological dimensions of literary discourse. The primary aim of this study is to reveal how the image of Shah Ismail
is constructed in contemporary Azerbaijani literature and how different authors reinterpret this figure through distinct narrative and
aesthetic choices. Accordingly, works by Ali Tabrizi, Aziza Jafarzadeh, Farman Karimzadeh, Eliza Nijat, Nariman Abdulrahmanli,
Kamal Abdulla, Elchin Huseynbeyli, Nureddin Ediloglu, and Huseynbala Miralamov are examined. The findings demonstrate that
Shah Ismail is generally portrayed not as a sectarian figure but as a symbol of national identity and collective memory. In the
analyzed texts, Hata'1’s military leadership, poetic identity, and spiritual authority are addressed from multiple perspectives, while
the Battle of Chaldiran is interpreted differently in accordance with the authors’ aesthetic and ideological orientations.
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1. Giris

Azerbaycan tarihgiliginde ve edebiyat biliminde Sah Ismail, 6zel bir yere sahiptir. Ancak bu nem, yalnizca
20. yiizy1lda ulusal kimlik olusturma ¢abalarinin bir sonucu degil, ayn1 zamanda Sah Ismail’in yiizyillardir
Azerbaycan Tiirklerinin kolektif hafizasinda derin bir iz birakmis olmasiyla ilgilidir. Bu, Azerbaycan halk
edebiyatinda Sah Ismail’e dair bircok destan ve hikdyenin varhigiyla da dogrulanmaktadir. Buna karsin
Azerbaycan Atabeyi Semseddin Ildeniz, Karakoyunlu Kara Yusuf ve Akkoyunlu Uzun Hasan gibi dénemin
karizmatik liderleri halkin hafizasinda kalic1 bir yer edinememistir. Hiikiimdar kimliginin yan1 sira hem de
sair olan ve Tebriz merkezli Karakoyunlu Devleti’nin sinirlarini genisletmeyi basaran Cihansah dahi ne
siyasi ne de edebi basarilariyla halk edebiyatinda yer bulabilmistir.

Sah Hatdi, Miskin Abdal ve Sah Ismail, Sah Ismail, Sah Ismail ve Tacli Hamm, Sah Ismail ve Giilizar, “Sah
Ismail ve Kizil Balik” gibi masal ve destanlarin énemli bir kahramani olmustur. Sah Ismail’in ¢cagdasi olan
Asik Kurbani ise Sahsarayi, Sah Yuhusu, Sah Durguzan ve Hatdi Divan: gibi saz havalarin1 Sah Hatai'ye
ithaf etmistir. Yine ayn1 asik, Sah Ismail’in vefatindan duydugu derin iiziintiiyii siirlerinde dile getirmistir:

“Felek, senle vurusmaga bir kabil meydan ola,
Tut elimi, firsat senin, kds béyle ihsan ola.
Gitmis idim miirsidime, derdime devad kila,
Men ne bilim, men gelince hdk ile yeksdn ola.

O sahin kelime-i kelamin zikretmek gerek,

Tabutu serv agacindan, kefeni yarpak gerek,

Tez yuyun, tez gotiiriin ki menzile ¢catmak gerek,

Bar-ilahim, nice kyydin, bir béyle civan 6le!” (Qasimli, Allahmanli, 2020, s.15)
Miskin Abdal, Sah Hatai'ye ithafen pek ¢ok kosma ve serefname kaleme alarak, kirsal alanda Sah Ismail’in
taninmasina ve sevilmesine katkida bulunmustur. Bu eserleriyle, Sah Ismail'in halk arasinda yer edinmesini
saglamig, onun hayatina ve kisiligine dair derin duygular ifade etmistir. Sahseveni ve Sah kalkti gibi saz
havalar1 da Sah Ismail adina ifa edilmistir. Miskin Abdal’in eserlerinde, Aslan sah ve Ibrahim ve Yetim
Hiiseyin destanlarinda Safevi Hanedani’nin hayat hikayesi ile Sufi-Kizilbas diisiincesi ele alinmaktadir.
Ayrica, asiklar, Miskin Abdal ile Sah Ismail’i konu alan Miskin Abdal ve Sah Ismail destanini sylemislerdir.
Miskin Abdal, Sah Ismail’in vefatindan duydugu derin {iziintiiyii Zsmaili havasini okuyarak dile getirmistir:

“Gidin, deyin Lala Bey’e,

Bu ndle-i afganimi.

Kanli felek zulm eyledi,
Aywrdr candan canima.

Men bu baga girerem mi?
Giil destesin horerem mi?
Bir de, ya Rabb, gérerem mi,
Oz miirsid-i sultanimi?

Miskin Abdal, bu ne kelek,
Devran koymaz bizi giilek.
Yere vurdu meni felek,
Ucalttikca diismanimi” (Miskin Abdal, 2001, s. 30).
Kurbani ve Miskin Abdal gibi asik edebiyati temsilcileri Azerbaycan’in konar géger boylar1 ve kdylii sinifi

ortaminda Sah Ismail’i &ven siirler sdyledikleri halde, Hurufi akimina bagli bir sair olan Tufeyli ise Safevi
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Devleti kurucusunun sehir muhitinde, esnaf ziimreleri arasinda sevilmesine vesile olan siirler kaleme
almistir. Tufeyli, Azerbaycan Tiirkgesiyle yazdig: siirlerinde sik¢a Sah Ismail'i ve onun soyunu évgii dolu
sozlerle anmus, “Tiirk-i tacdar” diye 6vdiigii Sah Ismail’in metin karakterini, liderlik yetenegini ve kiiltiirel
etkisini vurgularken, onun halk nezdindeki saygin konumunu pekistirmistir:

“Kovsalar, elden, ulustan kavm ile gardaslar,
Dostlar diisman oluban min atarsa taslar,
Hakk bilir, budur soziim, ger yiiz giderse baslar,

Kilmazam, vallahi, Tiirk-i tacdarin terkini.
sksksk

Ey Tufeyli, Mehdi-i Sahib-zaman devranidir,

Ehl-i fazla va ‘de-i hiir-i cindan devranidir.

Ism-i a ‘zam zdhir oldu, Cavidan devranidir,

La feta illa Ali, I seyfe illa Ziilfikar” (Azorbaycan adabiyyati tarixi: 2020, s. 680).
Gerek Akkoyunlu sarayinda ve gerekse de Sah Ismail’in huzurunda galisma firsat: bulmus olan divan sairi
Kigveri, bir gazelinin makta beytinde gen¢ Safevi hiikiimdarina baghiligini su sekilde dile getirmistir:

Kisvert, bir ciir‘a igsgn, yoktur 6lmeklik sana,

Cdam-1 zerden Sah-i Ismail-i Sultan elinden (Kisvori, 2010, s. 36).
Fuzili, Beng ii Bdde adl1 444 betitlik mesnevisini Sah Ismail’e ithaf etmistir. Bu mesnevinin “Medh-i
Padisah-i Zaman” baslikl1 kisminda Sah Ismail’i svmektedir (Fiizuli, 2005, s. 231). Safevi doneminde Ehl-i
Hakk akiminin ozanlarindan olan Dede Sail, Kutbname adli siirinde yol onderlerinden s6z ederken, Sah
Ismail’i “Hata? de Tiirki dedi, Tiirkistan’in piri oldu” diye bir misra ile anmistir (Musali, 2013, s. 29, 302).

Sah Ismail’in edebi sahsiyeti, yalnizca sonraki yiizyillarda olusan tarihsel anlatilarla degil, kendi doneminde
ve hemen sonrasinda ortaya c¢ikan edebi yankilarla da sekillenmistir. Onun siirlerinde Kizilbas kimligi,
kirmiz1 tac, giil ve lale gibi semboller etrafinda kurulan sdylem, XVI. ylizy1l sairleri tarafindan nazire
gelenegi yoluyla siirdiiriilmiistiir. Bu etkilesimin somut 6rneklerinden biri, XVI. ylizy1l sairlerinden
SiirGri’nin, Sah Ismail’in asagidaki siirine yazdig1 naziredir:

Giil agagdan bitdi geldi saha yoldas olmaga

Strr-1 sah idi ezelden geldi sirdas olmaga

Yiiregi dag olmaywmca bagri kanlu la 'l tek

Hig¢ kiminiin haddi yohdur Kizilbag olmaga

Kiintii kenziin siwrri devrinde Muhammed nuridur

Kirmizi tac ile geldi dleme fas olmaga

Ismi Ismail ti hem zati emiriil-mii ' minun ‘

Yiizini gorgeg¢ havaric razidir das olmaga (Sah Ismail, 2017, s. 520).
Bu siirde Sah Ismail, kendisini yalnizca bir hiikiimdar olarak degil; kutsal bilgiyle iliskilendirilen, Kizilbas
kimliginin manevi merkezinde yer alan bir figiir olarak konumlandirir. Ayni sembolik alan, SiirGri’nin

naziresinde estetik bir yeniden kurguya tabi tutulur:

Gongadan giil nize ¢cekti saha yoldas olmaya

Laleler basina tag aldi Kizilbas olmaya

Stinbiil-i terden saba cem eyleyiib ¢ariiblar,

Asitan-i sahda bas kod ferrds olmaya

Ey Stiruri, yerde sahun ndil-i esb-i Diildiili

Yarasur altinda mahun anberin kas olmaya (Latifi, 2000, s. 301).

Her iki metin birlikte degerlendirildiginde, Sah Ismail’in siirinin yalmzca bireysel bir ifade alan1 olmadig;
aksine, ¢agdaslar i¢in ortak bir sembolik dil ve baglilik séylemi tirettigi goriilmektedir. Stirliri’nin naziresi,
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Sah Ismail’in siyasi ve manevi otoritesinin, yasadig1 donemde dahi edebi diizlemde yeniden iiretildigini
gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

XVL. yiizy1lda Azerbaycan’da yetisen Sahi, tezkirelerde “Sahi-yi Sarki” olarak anilan; Sah Ismail tarafindan
deger verilen ve onun manevi ¢evresinde yer alan taninmis sairlerdendir (Musali, 2009, s. 312). Latifi, Sahi
mahlash sairin siirini, onun Hatai taraftar1 oldugunun acgik bir gostergesi olarak degerlendirir ve bu durumu
su ifadeyle kayda gecirir: “Derya-i Ebrar’a nazire bu matla‘-1 rafiziyanesi kendiiniin Sahi idiigine sahiddiir”
(Latifi, 2000, s. 322). Sahi’nin s6z konusu beyti su sekildedir:

Tdc-1 yek-rengi ki sahib-devletdn-ra ber-ser est
In heme giilhd-y1 surh-1 bdg-1 al-i Haydar est (Kinalizade, 2009, s. 423)

(Devlet sahiplerinin baslarindaki tek renkli taglarin tiimii, Haydar soyunun bahg¢esinin kirmizi giilleridir)

Bu beyitte de Sah Ismail’in siirinde gériilen sembolik alanla drtiisecek bicimde, Kizilbas kimligi ile giil
motifi arasinda dogrudan bir iliski kurulmustur. S6z konusu kullanim, Kizilbaslik s6yleminin yalnizca siyasi
ya da inangsal bir aidiyet degil, ayn1 zamanda ortak bir siir dili ve sembolik evren iizerinden tretildigini
gostermektedir (Musali, 2018, s. 239-240).

Bu 6rnekler birlikte degerlendirildiginde, Sah Ismail’in yalnizca hiikiimdar olarak degil; kendi doneminde
etrafinda giiclii bir edebi ve sembolik merkez olusturan, siiri ve sahsiyetiyle XVI. yiizyilin edebi hafizasini
belirleyen kurucu bir sahsiyet oldugu anlagilmaktadir.

Cagdas Azerbaycan siirinde ve nesrinde, Sah Ismail’i konu alan cesitli tiirlerde eserler yazilmaktadir. Nazim
Rizvan’in Hatai adli manzumesi, Firudin Kurbansoy’un ii¢ bolimlii Hata drami, Sahin Fazil’in Caldiran
manzumesi, Hac1 Soltan’1n Hatdi ile yiiz yiize manzumesi gibi eserler Sah Hatai’nin sairler tarafindan ¢agdas
edebiyatta yasatilmasina vesile olmaktadir (Musali, 2025, s. 412). Ayrica, Zelimhan Yakub, Gasem Isabeyli
ve Zeki Islam gibi sairlerin siirleri de bu gelenegi siirdiirmektedir.

Simdiye kadar sadece A. Caferzade, F. Kerimzade, Elisa Nicat ve Neriman Abdiilrahmanli’nin Sah Ismail'i
konu alan romanlar1 B. Ahmadov (2023), T. Salamoglu (2008), A. Babayeva (2022) Y. Meydan (2024), G.
Ramiz (2019), K. Gulusoy (2024), A. Barmanbay (2025) tarafindan incelenmistir. Makalemizde ise Sah
Ismail ile ilgili toplam on romani incelenmistir.

Bu ¢alisma, Sah Ismail’i konu edinen edebi metinleri karsilastirmali bir tasnif amaciyla degil; her bir eseri
kendi baglam1 ve anlat1 yapisi i¢inde degerlendirmek amaciyla ele almaktadir. Inceleme kapsaminda roman
ve tiyatro eserleri, ortak bir sema dahilinde; tarihsel kisiligin edebi temsili, tarih—kurgu iliskisi ve anlati
tercihleri ekseninde analiz edilmistir. Bu baglamda ¢alisma, kavramsal ¢ergevesini tarihi kurmaca, edebi
temsil ve postmodern anlat1 kavramlar {izerine kurmakta; yontem olarak ise metin merkezli betimleyici-
analitik ¢6ziimleme yaklagimini benimsemektedir.

2. Cagdas Azerbaycan Nesrinde Sah Ismail

Azerbaycan edebiyat tarihlerinde, Mirza Fethali Ahundzade’nin Aldanmis Kevakib ve Kemaliiddevle
Mektuplar: adli eserleri, Azerbaycan sahasinda yazilmis ilk romanlar olarak kabul edilmektedir. 1920-
1930'lu y1llarda Azerbaycan'da mensur eserler; anlati, 6ykii, novella ve deneme tiirlerinde 6nemli bir gelisim
gostermistir.
“1930-1940'l: yllarda yazilan romanlarin biiyiik bir kismi, sosyalist gercekgilik yonteminin alternatifsiz bir
sekilde uygulanmasinin, sanata yonelik baskilarin ve edebiyati oziinden uzaklastirma politikalarinin bir iiriinii
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olarak ortaya ¢tkmistir. Bu donemde Yusuf Vezir Cemenzeminli'nin Studentler, Kizlar Bahari ve Iki Ates
Arasinda gibi eserleri, donemin roman boglugunu dolduran yapitlar olarak éne ¢cikmaktadr” (Musayeva, 2022,
s. 14).

1960’11 yillara kadar Azerbaycan edebiyatinda kolhoz, fabrika, kadin 6zgiirliigli ve enternasyonalizm gibi
temalar, romanlarin 6ne ¢ikan konular1 arasinda yer almigtir. Bu dénem boyunca sosyalizm, sosyorealizm ve
kolektiflestirme fikri, edebiyatin ana temalar1 haline gelmistir (Musayeva, 2022, s. 126). Edebiyat, bu
baglamda toplumsal degisim ve ideolojik doniistimleri yansitan bir arag olarak islev gérmiistiir. Yazarlar,
eserlerinde donemin siyasi ve sosyal atmosferini, bu temalar iizerinden ele alarak okuyucuya aktarmigslardir.

1980'li yillardaki sosyo-politik durum, Azerbaycan'daki somiirge rejiminin temellerinin ¢dkmesi ve
bagimsizlik miicadelesi egilimlerinin giiclenmesi, milli bilincin yiikselmesine olanak tanimistir. Bu
baglamda, Sah Ismail gibi tarihi bir sahsiyetin edebiyatta yeniden canlanmasi, halkin milli kimliginin ve
kiiltlirel mirasinin yeniden yasatilmasi acisindan 6nemli bir adim olmustur. Bu eserler, tarihi kahramanlarin
toplum {tizerindeki etkisini, ulusal kimlik insasinda ne denli 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. 1980'li
yillarda yazilan baz tarihi romanlarda, Sah Ismail'den bahsedilmeye baslandi.

Nesirde tarihi roman tiiriine yonelis 1970-1980°1i yillarda baslamis, bu egilim 1990’11 yillarda da devam
etmigtir. Tirlin usta isimleri, anlatiya ekledikleri yeni katmanlar araciligiyla okurun tarih bilincini
keskinlestirmis ve derinlestirmistir. Bu baglamda, Ferman Kerimzade’ nin 6liimiinden sonra yayimlanan
Tebriz Namusu (1989), Bayram Bayramov’un Kervan Yolu (1991), Memmedhiiseyin Aliyev’in Savasan
Yillar (1991), Ezize Ceferzade nin Zerrintag (1991) ve Ismail Sthl’nin 6liimiinden 6nce tamamlayabildigi
Olen Diinyam (1995) adli romanlar1 6rnek olarak gdstermek miimkiindiir. Sadik Elcanli, Kanli Kuzgun
Meydani (Azerbaycan, 1994, s. 1-3) adli romaninda ise tarihsel anlatrya 1970-1980°li yillardan itibaren
gelisen bir baska yaklagimi, yani mitolojik yorumu siirdiirmektedir. Ergenekon anlatis1 {izerine kurulan
romanda Ergenekon hem bireyin hem bir halkin hem de genel anlamda insanligin dogus ve kurtulus mekan
olarak ele alinmaktadir. Samir Kazimoglu ise Devran romaninda (Ankara, 1995) ¢agdas tarih tartismalarini
kadim tarih arastirmalariyla destekleyerek, milattan once V. yiizyilda yagsamis Tiirk boylarinin yigitlik ve
kahramanlik miicadelelerini konu edinmektedir (Olisanoglu, 2016, s. 259).

Hatai her seyden once Azerbaycan ve genel Tiirk tarihinde bir miirsit, devlet adami, kumandan ve sairdir.
Hatai’nin hayat1 ve faaliyeti géz 6niinde bulunduruldugunda onun bir¢ok inangsal ve siyasi kesim tarafindan
farkli bigimde algilandig1 sdylenebilir. Akademik calismalarda var olan Sah Ismail Hatai portreleri kurmaca
diinyada da devam eder ve romanlarda birbirinden farkli goériiniimlerde Sah Ismail karakterinin ortaya
¢ikmasina neden olur.

Sanat ile hayat arasindaki iligkinin dogasi, edebiyat kuraminda sik¢a tartigilan konulardan biridir. René
Wellek ve Austin Warren, bu iligkiyi su sekilde aciklar: “Sanat, hayati yalnizca kopya etmez; ayn1 zamanda
ona bir bi¢im de verir” (2019, s. 128). Bu goriis, tarihi romanin mahiyetini kavramak agisindan da énemlidir.
Zira tarihi roman, ge¢misi yalnizca yansitmakla yetinmez; ona estetik bir form kazandirarak tarihsel
gergekligi yeniden kurgular ve ¢agdas bir anlam ¢ergevesine yerlestirir. Tarihi romanlar da kurmacadir ve
gergekligi, “kurmaca bir gergekliktir. Tarihi romanlar, gegmiste yasanmis olaylardan, gercek kisilerden ve
tarihsel donemlerden ilham alsa da yazarin hayal giicii ve yorumuyla sekillenir. Bu nedenle, tarihi romanlar
bir dénemin ruhunu, sosyal yapisin1 veya karakterlerini yansitsa bile, tiim ayrintilar1 ve anlatimlar1 gergek
tarihle birebir ortiismeyebilir. Tarihl romanlarda, kurmaca ile gergek arasindaki sinir esnek olabilir. Yazar,
belirli tarihsel olaylar1 ya da figiirleri romana ekleyerek eserin otantik bir his uyandirmasini saglayabilir,
ancak olaylar1 dramatize eder, karakterleri derinlestirir veya hayal iirlinii karakterler ekleyerek kurgusal bir
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gerceklik olusturur. Boylece, tarihi romanlar, okuyucuyu ge¢mise dair bir yolculuga ¢ikarsa da nihayetinde
kurgusal bir evrende yer alir. Bu 6zellik, tarihi romanlarin hem 6gretici hem de edebi agidan ¢ekici olmasini
saglar.

Tarihi romanlar, tarihi olaylar1 kurmaca bir diizlemde ele alarak okuyucuya hem bilgi sunmay1 hem de
gecmisi yasatmayl amaclayan edebi tiirler arasinda yer alir. Bu tiir eserler, tarihi gercekligi yeniden
kurgulama siirecinde farkli islevler iistlenir; her ne kadar tiim tarihi romanlar i¢in genelleme yapmak
miimkiin olmasa da kurmaca anlatilarin islevsel gondergeleri genel olarak ii¢ ana baslik altinda incelenebilir:
ogretmek, tarihi yeniden canlandirmak ve eglendirmek. Bu baglamda, “6gretmek” islevi tartismali nitelik
tasir; ¢iinkii tarihi romanlar, tarihi gergekligi tamamen yansitmak yerine yazarin kurmaca yorumuyla
bicimlenmis olay orgiisii ve karakterler iizerinden sunar. Dolayisiyla okuyucuya tarih bilgisi aktarirken, ayni
zamanda edebi bir kurgunun etkisi altinda kalmasi s6z konusu olabilir (Gogebakan, 2004, s. 53-54).

Scott’in edebi mirasi, klasik tarihi romanin temelini olustururken, Georg Lukdcs bu tiiriin islevine teorik bir
cerceve kazandirir. Lukacs’a gore tarihi romanin esas amaci, biiyiik tarihi olaylar1 aktarmak degil, bu olaylara
katilan insanlarin poetik tasvirini sunmaktir. Romanci, bireylerin diislince, duygu ve eylemlerini tarihi
gergeklik baglaminda yeniden anlamali ve 6zel ile genel arasindaki etkilesimi, belirli bir donemin sosyal ve
tarihi kosullariyla uyumlu bi¢imde titiz bir sekilde resmetmelidir (Malkina, 2002, s. 8). Boylelikle tarihi
roman hem tarihi gergekligi hem de insan davraniglarinin toplumsal ve bireysel boyutlarint estetik bir
diizlemde biitiinlestirir.

3. Ali Tebrizi’nin Sah Ismail Romani

Giliney Azerbaycan edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Ali Tebrizi (1929-1998), iki ciltten olusan Sah
Ismail romaniin yazaridir. 1951-1952 yillarinda yazilan romanin ikinci cildinin 6nsdziinde yazar, eseri “tiim
diinya Tiirklerine, 6zellikle Tirkiye'nin kahraman milletine” ithaf ettigini belirtmektedir (Tobrizi, 1330, s.
4). Roman, yayinlandig1 zamandan itibaren biiyiik bir ilgiye mazhar olmus ve defalarca basilmistir. Nitekim
inceledigimiz niishalarin birinin i¢ kapaginda 12. baski oldugu belirtilmistir.

Ali Tebrizi’nin Sah Ismail romaninda isim—igerik iliskisi dikkat cekici bir biitiinliik arz etmektedir. Romanin
basligi, dogrudan merkezi kahramani isaret ederek hem tarihi hem de sembolik bir anlam yiiklenmistir.
Bagliktaki isim, yalnizca bir sahs1 degil, ayn1 zamanda bir donemi, bir devletin kurulus siirecini ve bir milletin
kimlik arayisim temsil eder. Icerik ise bu adlandirmanin etrafinda kurgulanmis; Sah Ismail’in ¢ocukluk
yillarindan baslayarak hiikiimdarligina, savaslarina, ask iligkilerine ve nihayet 6liimiine kadar uzanan genis
bir zaman dilimi anlatiya dahil edilmistir. Béylece baslik, romanin merkezi eksenini tayin etmekle kalmamas,
ayn1 zamanda milli hafizanin ve destani anlatimin da tasiyicis1 haline gelmistir. Sah Ismail adi, epik
adlandirmanin tipik bir 6rnegi olarak, romanin tarihi ve ideolojik yiikiinii yansitmaktadir. Netice itibariyle
eserin basligr ile icerigi arasinda tam bir uyum séz konusudur; isim, icerikteki tarihi sahsiyet ve olay
oOrgiisiiyle ortliserek romanin anlam gercevesini belirlemektedir.

Ali Tebrizi, Sah Ismail hakkinda yazarken destanlardan, Kkiiltiirel bellekten ve tarihi kaynaklardan
yararlanmigtir. Nazim ve nesrin i¢ i¢e gectigi iki ciltten olusan eserin boliimleri agagidaki gibidir:

1. Cilt: Sah Ismail Safevi; Ad Koyma; Hoca Danyal; Geng¢ Sah Ismail; Gizli Bir Dert; Akkoyunlu Beyi;
Garip Yolda; Sah Ismail ile Peri Hanim; Sah Ismail ile Arapzengi; Sah Ismail ve Giilizar’in Ayrilik Odu;
Sultan Haydar, Sultan Yakub ve Sirvansah Vurusmasi; Sultan Yakub’un Oliimii ve Sah Ismail’in Zindandan
Kurtulmasi; Sah Ismail’in Giizel Oturag1 Tebriz Sehri; Arap ile Sah Ismail Hindistan Yolunda; Sah Ismail’in
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Giilizar’1 Kagirmasi; Koca Arap, Giilizar ve Sah Ismail Bulag Basinda; Yalgiz Kalan Alagoz Peri; Dért Yil
Vurusmak; Son soz.

2. Cilt: Sah Ismail; Azerbaycan’in Kahraman Ogullar1; Sah Ismail’in Sikest Yemesi (Yenilmesi); Sah Ismail,
Arab’m Soraginda; Karanlik Dalanlarda Vurusma; Irak ile Iran’in Vurusmasi; Semave Sehrinin Alinmasi;
Bagdat Sehrinde Kanli Vurusma; Dicle Fetholundu; Bagdat Sehrinin Fetholunmasi; Gézleri Yash Alagoz
Peri; Horasan’1n Alinmasi; Tebriz Sehri; Tahmasb Mirza; Caldiran Vurusmasi; Anahatun’da Kanli Vurusma;
Sultan Selim; Gece Giindiiz Vatan Fikrinde; Sah Ismail’in Dért Oglu; Civan Tahmasb; Sah Ismail’In Olmesi;
Sah Tahmasb ile Ceyran; iki Sevgili; Tahmasb Mirza’nin Adaklanmasi; Son Meclis.

Yazar, roman kiigiik basliklarla boliimlere ayirmis ve bdylece hem destani anlatim gelenegini siirdiirmiig
hem de olay &rgiisiinii daha belirgin kilmistir. Birinci ciltte Sah Ismail’in ¢ocukluk dénemi, genclik yillari
ve ilk miicadeleleri konu edilir. “Sah Ismail Safevi”, “Ad Koyma”, “Geng Sah Ismail”, “Sah Ismail ile Peri
Hanim”, “Sah Ismail ve Giilizar’in Ayrilik Odu” gibi béliimler kahramanin sahsiyet gelisimini, ask hayatini
ve toplumla iligkisini 6n plana ¢ikarir. Bu ciltte olay orgiisii, kahramanin zindandan kurtulmasi ve Tebriz’e
yerlesmesiyle doruga ulasir.

Ikinci cilt ise daha ¢ok Sah Ismail’in siyasi ve askeri faaliyetlerini islemektedir. “Azerbaycan’in Kahraman
Ogullar1”, “Bagdat Sehrinin Fethi”, “Caldiran Vurusmasi”, “Sultan Selim” gibi basliklar, romanin tarihi
boyutunu pekistirir. Aynm1 zamanda Sah Ismail’in kisisel trajedileri ve ailesine dair unsurlar da bu ciltte yer
almakta; “Sah Ismail’in Dért Oglu”, “Sah Ismail’in Olmesi”, “Tahmasb Mirza’nin Adaklanmas1” gibi
boliimler sahsi hayat ile siyasi miicadeleyi gostermektedir.

Genel olarak bakildiginda romanin olay 6rgiisii, kronolojik bir ¢izgide ilerlemekte; kahramanin ¢ocukluk ve
genglik yillarindan baglayarak hiikiimdarlik donemi, savaslar, yenilgiler ve nihayet Oliimiiyle
sonlanmaktadir. Bu yoniiyle eser hem bireysel bir hayat hikayesi hem de toplumsal-tarihi bir siirecin
anlatimidir. Boéliimlendirme, destansi yapiy1 romana tasirken olay orgiisii de epik bir siireklilik igerisinde
biitiinliigiinii korumaktadir. Sak Ismail romani, anlatic1 tercihi bakimindan biiyiik 6lciide ilahi bakis agis1
tizerine kuruludur. Olaylar1 kusatic1 bir perspektiften aktaran bu anlatici, yalnizca dis diinyayr degil,
kahramanlarin duygu ve diislincelerini de yansitarak anlatiya biitiinciil bir derinlik kazandirir. Okuyucu hem
savas meydanlarin1 ve tarihi gelismeleri hem de kahramanlarin igsel ¢atigmalarini ayn1 anda izleyebilme
imkanina sahip olur.

Romanin destani nitelik tagiyan yapisi, anlatici tercihiyle de desteklenmistir. Anlatici, kimi boliimlerde
ylceltici bir lislup kullanarak kahramani ideallestirmekte; kimi zaman ise olaylarin dramatik boyutunu 6n
plana ¢ikararak okuyucuda duygusal etki yaratmaktadir. Bu durum, destan geleneginden beslenen bir
romanda kahraman merkezli anlatim ile tarihi olay aktariminin i¢ ige gectigini gosterir. Ayrica, nazim ve
nesrin birlikte kullanilmasi, anlaticinin kimi boliimlerde sozlii kiiltiir geleneginin hatirlaticisi konumuna
yiikselmesine yol agcar. Romanda bakis agis1 ve anlatici se¢imi, eserin epik-tarihi niteligini pekistirmekte hem
bireysel hikayeyi hem de toplumsal hafizayi biitiinciil bir bakisla okuyucuya sunmaktadir.

Eserin yapisal unsurlart incelendiginde, oncelikle olay Orgiislinlin tarihi kaynaklar, destanlar ve kiiltiirel
bellek unsurlariyla beslenen epik bir kurguya sahip oldugu gériiliir. Iki cilt boyunca Sah Ismail’in ¢ocukluk
doneminden hiikiimdarligina, savaslarindan ask iliskilerine, Caldiran Savasi ve dliimiine kadar genis bir
zaman dilimi anlatilmaktadir. Bu baglamda romanda hem bireysel kader hem de toplumsal tarih i¢ ige
islenmistir.
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Romanin kisiler kadrosu, tarihi sahsiyetler ile destani-tipik kahramanlarin bir arada olmasiyla dikkat ceker.
Sah Ismail, Peri Hanim, Giilizar ve Arapzengi gibi karakterler bireysel ozellikleriyle dne g¢ikarken;
Akkoyunlu beyleri, Osmanli padisah1 Sultan Selim, Tiirkmen agiretleri gibi figiirler tarihi-toplumsal boyutu
temsil etmektedir. Boylece yazar, karakter kurgusunda hem bireysel hem de kolektif kimligi 6n plana ¢ikarir.

Ali Tebrizi’nin Sah Ismail romam, olay drgiisii, kisiler, zaman, mekan, anlatic1 ve iislup bakimmdan hem
tarithi hem de destani 6zellikler tasiyan bir yap1 sergilemektedir. Bu bakimdan eser, Giiney Azerbaycan
edebiyatinda hem tarihi roman geleneginin hem de milli kimlik ingasinin 6nemli bir 6rnegi olarak
degerlendirilmelidir. Bu roman iizerine bugiine kadar kapsamli bir arastirma yapilmamis olup, bu durum
eserin literatiirdeki eksikligini ve incelenmesinin 6nemini ortaya koymaktadir.

4. Azize Caferzade’nin Bakii — 1501 Romani

Tarihi romanlar, gegmiste yasanmis olaylar1 ve karakterleri okuyucuya edebi bir bicimde aktarma imkan1
sunar; bu baglamda, tarihi gercekligi hem hatirlatmay1 hem de yeniden canlandirmay1 hedefler. “Yeniden
canlandirma” yontemini kullanan tarihi romanlarin, hem “hatirlama” hem de “hatirlatma” eylemlerini eg
glidiimlii bir bi¢imde isletebilme yetisine sahip oldugu diistiniilmektedir (Oppermann, 2006, s. 55). “Azize
Ceferzade Azerbaycan edebiyatinda M. S. Ordubadi ve Y. V. Cemenzeminli’nin yarattig1 tarihi roman yazma
geleneklerine dayanarak yazdigi tarihi romanlari ile iin kazanmis yazarlardandir” (Gulusoy, 2024, s. 63). Bu
cercevede, Azize Caferzade (1921-2003) 1981 yilinda yayimlanan Bakii-1501 adli romaninda Sah Ismail
karakterini kaleme almistir. Adigiizel’e (2006) gore Baki—1501, tarihi gercekleri sanatsal bir biitiinliik i¢inde
sunarak Azerbaycan edebiyatinin en basarili tarihi romanlarindan biri sayilabilir (Adigiizel, 2006, s. 2).
Romanin bashgr olan Bakii-1501, dogrudan tarihi bir olaya, yani Sah Ismail’in 1501 yilinda Bakii’yii
fethetmesine gonderme yapar. Bu adlandirma hem romanin mekansal merkezini hem de zaman eksenini
belirleyen temel bir isarettir. Eserin igerigi de bu baslikla uyumlu bigimde sekillenmis; ilk boliim dogrudan
Bakii’nilin alinisin1 konu edinirken, devam eden boliimlerde hem bu zaferin sonuglari hem de kahramanin
siyasi ve manevi serliveni aktarilmistir. Baslik, yalnizca bir tarihi olay1 isaret etmez; ayn1 zamanda Sah
Ismail’in devletlesme yolundaki miicadelesini ve i¢sel doniisiimiinii kapsayan genis bir anlat1 cercevesine
kapi aralar.

Roman ii¢ boliimden olugmakta ve her boliim hem tarihi olaylari hem de karakterin i¢ diinyasin1 okuyucuya
yeniden canlandiracak bicimde kurgulanmustir: ilk boliimde Sah Ismail’in Bakii ve Sirvan fethi konu
edilirken, ikinci bdliim onun Sirvan’a déniisiinii isler. Uciincii boliim ise Hatai’nin manevi diinyasin1 ve igsel
catigmalarin1 ortaya koyarak karakterin derinligine 1sik tutmaktadir. Caferzade, tarihi olgular1 yalnizca
aktarmaz, ayni zamanda okuyucuda o donemin atmosferini ve karakterlerin yasantisini yeniden

canlandirmaya c¢aligir.

1. Boliim: Bakii 1501: Ik Gériis; Zenbil icinde Gegen Bir Giin; Bibihanim Sultanim; Zenbil icinde Kecen
Bir Giin (Devami); Bir Kabilenin Sonu Yahut Aytekin’nin Kaderi; Dervisler; Kuzgun; Bir Kabilenin Sonu;
Sanatkar Mahallesinde; Kosun (Ordu) Gelir; Bibihanim Sultanim; Lagim Ameliyatu.

2. Boliim: Kanli-kadali Diinya: Yillar Gegti; Ayrilik Yaman Olur; Oliim ve Yeniden Dogulma Merasimi;
Dar Agaci; Karagi Ribatt; Sah-Dervis veya “Meclis-i Sema”; Muammali Muhabbet; Toz Burulgani; Aslan
Avi; Rakkase; Taze Piyale.

3. Boliim: Hiikiimdarin Sair Kalbi: Selim, Melikiissuara, Epilog.
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Romanin kisiler kadrosu, tarihi sahsiyetlerle birlikte kurgusal karakterlerin de yer aldig1 zengin bir ¢esitlilik
gdsterir. Sah Ismail merkezi figiir olmakla birlikte, Bibihanim Sultanim, Aytekin, dervisler, sanatkarlar ve
Osmanl1 padisah1 Sultan Selim gibi figiirler romanin tarihi ve toplumsal boyutunu genisletir. Bu kisiler, kimi
zaman tipik Ozellikleriyle kolektif kimligi temsil eder, kimi zaman da bireysel psikolojileriyle dramatik
yogunluk olusturur. Eserin zaman kurgusu, 1501 yilindaki Bakii seferinden baslayip Hatai’nin sairane
yoniine kadar uzanan kronolojik bir siireklilik tasir. Mekan unsuru ise Bakii, Sirvan, sanatkar mahalleleri ve
savag alanlar1 gibi farkli ¢cevrelerle hem tarihi cografyayr hem de toplumsal atmosferi yansitir. Dil ve {islup
acisindan Caferzade, tarihi olaylarin resmi anlatimiyla duygusal ve lirik pasajlari harmanlamis, yer yer
destani bir sOyleyise basvurmustur. Bu iislup tercihleri, roman1 yalnizca tarihi bir kayit olmaktan ¢ikarip

epik-psikolojik bir biitiinliige kavusturur.

Azize Caferzade, diger eserlerinde oldugu gibi Bakii-1501 romaninda da halkin zengin folklor 6rneklerinden
faydalanmus, cesitli hikdye ve anlatimlar1 ustalikla kullanmustir. Yazar, ayrica Sah Ismail'in sairlik yoniinii
vurgulamak amaciyla farkli siir 6rneklerine de yer vermistir. Folklorik 6gelerin ve siir 6rneklerinin bir araya
getirilmesi, romanin hem tarihi derinligini hem de karakterin duygusal boyutunu zenginlestirmektedir.
Caferzade'nin bu yaklasimi, okuyuculara yalnizca bir tarihi figiiriin hayatin1 anlatmakla kalmaz, ayni
zamanda o donemin kiiltiire] dokusunu ve insanlarinin ruh halini de etkili bir sekilde yansitir. Boylece, Sah
Ismail’in karakteri daha da derinlesir ve onun sanatg1 yonii, hiikiimdarlig1 kadar nemli bir yere sahip olur.

Ancak Caferzade'nin edebi agidan meziyetlere sahip olan Bakii-1501 adli romani, tarihi nesir eserlerinin
nitelik ve 6zelliklerini karsilamadig1 yoniinde elestiriler almaktadir. Bu elestiriler, romanin tarihsel olaylari
ve karakterleri yeterince derinlikli bir sekilde ele almadigimi ve tarihi baglamda zayif kaldigini one
siirmektedir. Eserin, tarihi gerceklerle olan baglantisinin zayif olmasi, okuyucunun tarihsel anlayigini
olumsuz etkileyerek, tarihi kurgu ve gerceklik arasindaki dengeyi saglamada zorlandigi seklinde
yorumlanmaktadir. Bu baglamda, romanin tarihi nesir eserlerinin normlarina uymadig1 goriisii, elestirmenler
tarafindan sik¢a dile getirilmektedir. Edebi elestiri ve edebiyat arastirmalarinda romana yonelik tutum
genellikle net bir sekilde belirgin olmustur. V. Guliyev'in romanin tarihi nesir eserlerinin 6zelliklerini
karsilamadigina dair tespiti, elestiri ve edebiyat arastirmalarinin genel tutumu olarak degerlendirilebilir
(Quliyev, 1984, s. 165; Salamoglu, 2018, s. 254).

V. Guliyev’in yani sira G.Halilov, A. Hiiseynov, Y. Ahundov ve N. Cabbarov gibi diger arastirmacilar da
Bakii-1501 1iizerine degerlendirme yaparken merkezi imgenin kendi ge¢misiyle olan baglantisindan
uzaklastigina dair gorislerini dile getirmislerdir (Salamoglu, 2018, s. 254). Bu elestiriler, eserin tarihi
karakterleri ve olaylar1 ele alig bicimini sorgulamakta ve romanin tarihi baglamda yeterince derinlemesine
islenmedigini vurgulamaktadir. Bu durum, Caferzade'nin eserinin tarihi gerceklerle olan iliskisini
zayiflatarak, okuyucularin tarih anlayisini etkileyen 6nemli bir faktor haline gelmistir.

Fuzuli Bayat da Azize Caferzade’nin bu romanini elestiren arastirmacilardandir: “A. Caferzade'nin Bakii-
1501 adli romaninda, Sah Ismail'in Sirvansahlarla savasi tek tarafli bir bakis agisiyla sunulmustur. Sah
Ismail'in babas1 ve daha dnceki dedesiyle birlikte, Sirvansahlarla agik ve gizli miicadelelerinin temel sebebi,
Azerbaycan'in merkezinde hiikiim siiren ve sonradan Farslasan Arap kokenli Sirvansahlar hanedanina son
vermek ve yeni bir devlet kurmaktir. Sah Ismail, Azerbaycan topraklarinin birlesmesi dniindeki en biiyiik
engel olan Sirvansahlar devletini ortadan kaldirarak bu sorunu ¢ozmiistiir. Caferzade, bu tarihi gercegi ya
bildigi ya da bilmedigi sekilde kisisellestirerek roman boyunca Sah Ismail'e kars1 duydugu kin dolu tavri
gizleyememistir. Bu durum, romanin tarihi gerceklerle olan bagini sorgulamakta ve yazarin ideolojik
durusunu agi8a ¢ikarmaktadir” (9diloglu, 2019, s. 3).

393



Azerbaycan Romaninda Sah ismail: Tarihi Gergeklik ile Edebi Kurmaca Arasinda

Yazarin Sah Ismail’i betimleme big¢imi, onun karakterine ve tarihi roliine dair elestirilerin yan1 sira eserdeki
nesnel bakis acisinin eksikligini de gozler dniine sermektedir. Bu durum, okuyucunun tarihi baglamda daha
derin bir anlayis gelistirmesini zorlastirmakta ve eserin tarihi gerceklikten ne denli uzaklastigini1 ortaya
koymaktadir. Tarihi romanlarda, gegmiste yagsamis gercek sahsiyetlerin kurmaca anlatiya dahil edilmesi 6zel
bir dikkat gerektirir. Burada 6nemli olan husus, bu yaklasimin, hafizalarda yer etmis tarihi kisilikler
hakkindaki kaliplagsmais algilar1 zedelemeyecek bigimde titizlikle yiiriitiilmesidir. Zira tarihe mal olmus kisiler
hakkinda toplumda olumlu ya da olumsuz kaliplagmis diisiinceler ve kabuller bulunabilmektedir. Her ne
kadar s6z konusu kisiler kurmaca baglamda roman kahramanina doniigmiis olsalar da tarihi taninirliga sahip
sahsiyetlerin kullanimi veya onlarla iligkili kurmaca durumlarin hikayelestirilmesinde 6zen gosterilmesi
gerekmektedir (Aynaci, 2022, s. 29). Bakii-1501 adli bu romanda, Sirvan’in fethi sirasinda bir gencin Sah
Ismail ile gerceklestirdigi diyalog, yazarin Hatii’ye kars1 tutumunu net bir bigimde ortaya koymaktadur:

“Geng sufilerden cesur birisi one ¢ikti ve padisaha sordu:

—Peki Siilik? Meger o, bir halki ikiye bolmez mi? Korkmuyor musunuz, hiikiimdarim? Gelecekte tek dile ve tek
topraga sahip olan toplumun ikiye béliinmesi, yarisimin Siinni, yarisinin Sii olmasi sizi korkutmuyor mu, dehsete
diistirmiiyor mu?

Sah cesur gence saskinlikla bakti ve soyle dedi.:
— Tam tersine insanlart birlestiriyorum. Kilicimin giictiyle Siinnileri Siilerle birlestiriyorum.

— Halk kilicin giiciiyle birlesmeyecek, esref-i dala! Siir giiciiyle ayrilan insanlari siir bir araya getirebilirdi.

bayraginiz altinda toplamak icin yazdiniz!” (Coforzado, 1981, s. 216).

Yazar, Sah Ismail’i acimasiz bir lider olarak betimlemistir. Bu tasvir, onun ydnetim tarzi, halk {izerindeki
baskict uygulamalar1 ve savas stratejileri tlizerinden sekillendirilmistir. Roman boyunca Caferzade, Sah
Ismail’in eylemlerini ve kararlarmi elestirerek okuyucuya sert ve zuliim dolu bir hiikiimdar imaji sunar. Sah
Ismail’in liderlik anlayis1, halk {izerindeki baski ve zuliimle iliskilendirilerek, onun yalnizca bir devlet
yoneticisi degil, ayn1 zamanda zalim bir figiir olarak algilanmasina yol agmaktadir. Bu yaklagim, yazarin
tarihi sahsiyetleri kurmacaya dahil ederken ideolojik yorumlarin1 ve elestirel bakis agisini da ortaya
koymaktadir.

Azize Caferzade, Bakii—1501 romanindan sonra 1999 yilinda kaleme aldig1 Bela adli tarihi eserde Safevi
doénemini yeniden ele alir. Eser, “On S6z”, “Kim?”, “Kanl1 olsa da hos haber”, “El¢ilik”, “Ana ve cocuk”,
“Gida”, “Yildizlarin duast”, “Sirvan ugrunda”, “Dede Budak ve... ‘El¢ilik’”, “Ana”, “Bozulmus nisan”,
“Mehdi-Ulya’nin sonu” ve “Son séziim” baslikli béliimlerden olusmaktadir (Cafarzada, 2016, s. 3). Boliim
basliklari, anlatinin merkezine c¢atisma, diplomasi ve toplumsal ¢oziilme temalarini yerlestirdigini
gostermektedir. Eserde Safevi donemi, siyasi, dini ve kiiltiirel biitlinligii icinde degerlendirilmekten ziyade;
tayfa rekabetleri, i¢ ¢cekismeler ve ayrismalar tizerinden okunmaktadir.

ARy

Bela povestinin 6ns6zii, Sah Ismail Hatai nin tarihsel sahsiyetine yonelik acik bir dvgiiyle baslar. Yazar, Sah
Ismail’i dagmik tayfalar1 birlestiren, genis bir cografyada Azerbaycan’i kuran ve kolektif hafizada “Sah
babamiz” olarak yer etmis kurucu bir kahraman seklinde idealize eder. Onsdziin ilerleyen boliimlerinde
anlatinin belirgin bicimde yon degistirdigi goriilmektedir. Yazar, XVI. yiizyildaki tayfa yapilanmalar ile
XX. ylizyilin “37” metaforu iizerinden modern donemin parti yapilar1 arasinda dogrudan bir paralellik
kurmakta ve bu iki olguyu ayni tarihsel siireklilik i¢inde degerlendirmektedir. Oysa erken modern dénemin
siyasi ve askeri oOrgiitlenme bicimleri olan tayfa yapilari ile modern siyasetin tirlinii olan partiler, farkl
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toplumsal ve tarihsel kosullarin sonucudur. Bu fark gozetilmeksizin yapilan karsilagtirma, anakronik bir
yorum niteligi tagimaktadir.

Onsoziin problemli yonii, 6zellikle mezhep meselesinin ele alinig biciminde belirginlesmektedir. Yazar, aym
dili, ayn1 vatan topragini, ayni inang¢ kaynaklarini paylasan bir milletin “Siinni—Sii” ayrimi iizerinden ikiye
boliinmesini tarihsel bir felaket olarak sunmakta ve bu ayrimi milletin pargalanmasinin temel sebeplerinden
biri olarak konumlandirmaktadir. Ancak bu yaklasim, Azerbaycan’in tarihsel ve toplumsal tecriibesiyle
ortiismemektedir. Zira Azerbaycan tarihinde mezhep farkliliklari, yazarin ima ettigi sekilde siirekli ve derin
bir toplumsal ¢atigmaya yol agmamaistir. Bu baglamda 6nsoz, Safevi donemiyle ilgili tarihsel bir ¢oziimleme
sunmaktan ziyade, ¢ogulculuga mesafeli bir zihniyetin izlerini tasimaktadir. Tayfa, parti ve mezhep gibi
farkli aidiyet bi¢imlerinin tamaminin “bela” kavrami altinda degerlendirilmesi, tarihsel ¢esitliligi yapisal bir
zenginlik olarak degil, asilmas1 gereken bir sorun olarak goéren ideolojik bir bakis agisint yansitmaktadir.
Dolayisiyla 6nsdz, Sah Ismail Hatai’ye ydnelik 6vgiiyle baslamasma ragmen, anlatinin sonunda Safevi
mirasini ve tarihsel cogullugu problemli bir ¢erceve icinde ele alan bir sdylemle tamamlanmaktadir.

Povest dikkatle incelendiginde, yazarin oncelikle mezhep ve tarikat farkliliklarini tarihsel baglami i¢inde
saglikll bicimde degerlendiremedigi goriilmektedir. Bunun yani sira, Sii—Siinni meselesini Azerbaycan’in
parcalanmasinin ve i¢ catigmalarin temel sebebi olarak sunar. Oysa Azerbaycan tarihinde, S1i—Stinni mezhep
catismasindan kaynaklanan toplumsal bir parcalanma s6z konusu olmamaistir. Bu tiir bir ayrismanin edebi
eserler yoluyla yapay bi¢cimde iiretilmeye ¢aligildig1 anlagilmaktadir. Eserde yer alan ifadeler, yazarin Sovyet
ideolojisi etkisi altinda sekillenmis bir bakis agisina sahip oldugunu agik bicimde ortaya koyar (Coforzado,
2016, s.4). Eser, Azize Caferzade’nin Sirvan merkezli tarih anlayismi ve Sah Ismail Hatii’ye yonelik tarihi
ve ideolojik mesafesini yansitan bir anlati iretmektedir. Bu yoniiyle Bela, Safevi tarihinin edebi temsiline
katki saglamaktan ¢ok, modern ideolojik kabullerin ve bdlgesel tarih algilarinin gegmise tasindigi bir metin
olarak degerlendire biliriz.

5. Ferman Kerimzade’nin Hudaferin Kopriisii Romani

Azerbaycan tarihi roman geleneginde Sah Ismail’in edebi temsili, devlet kuruculugu ve ideolojik liderlik
ekseninde sekillenen anlatilarla dikkat ceker. Ferman Kerimzade (1937-1989) Hudaferin Kopriisii ve
Caldiran Savagi adli romanlarin1 Sah Ismail’e ithaf etmistir. Her iki eserde Sah Ismail’in sahsinda giiglii
Azerbaycan Kizilbas Devleti’nin kurucusunun portresi ¢izilmistir. Hudaferin Kopriisii, 1982 yilinda
yayimlanmis olan tarihi bir romandir. Bu romanda eser ismi ile igerik arasinda giiclii bir bag goze carpar.
Romanin baslig1 hem tarihi bir mekani hem de eserin tematik eksenini simgeler; Hudaferin K6priisii, tarihi
olaylarin gegtigi sahnelerin merkezi oldugu gibi, karakterlerin kisisel ve toplumsal miicadelelerinde bir gegis
ve birlestirme metaforu olarak islev goriir. Eserin iki ana boliimii ve alt basliklari, bu tematik merkeze hizmet
edecek bicimde yapilandirilmistir.

Yh AN 1Y

L. Bolim. “Demir Agactan Asilan Besik — Prolog”: “Kdorpe Tutsaklar”, “Sultanbud’da Toy”, “Unutulmayan
And”, “Dede Bey’in Konuklar1”, “Goriis”, “Diismanlar ve Dostlar”, “Alinca Kalesi’nde”, “Sonuncu Giin”,

% ¢

“Tebriz’de”, “Seving ve Keder”, “Semasi Musibeti”, “Sara Hatun Yadigar1”, “Lahican’da Merasim”.

199 ¢

II. Bolim. “Hudaferin Kopriisii”: “Kohne Pazar, Teze Narh”, “Ercivan Seferi”, “Cukursad Seferi”, “Serur
Seferi”.

Bu boliimler ve alt bagliklar, eserin igerigini daha kolay takip edilebilecek sekilde sunar ve hikayenin farkl
temalariin, olaylarin ve karakter gelisimlerinin daha ayrintili bir sekilde anlasilmasina olanak tanir. Birinci
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boliim olan “Demir Agactan Asilan Besik — Prolog”, karakterlerin ge¢misini, tarihl zemini ve dramatik
catismanin temellerini sunarken; ikinci boliim olan Hudaferin Kopriisii, bagliktaki koprii metaforunu
somutlagtiran seferler ve ¢atigmalar tizerinden olay Orgiistinii doruga tagir.

Romanda birinci boliimiin bagligi olan “Demir Agagtan Asilan Besik — Prolog”, eser ismi ile igerik arasinda
dogrudan tarihi bir iliski kurmaktadir. Bu béliim, Akkoyunlularin bebek yasindaki Ismail’i 6ldiirme girisimi
ve onun korunmasini konu edinir. Tarihi kaynaklara gore, Lahican hakimi Seyh Haydar ogullarim1 gizlice
saklamis, ancak Emir Kiya’nin ithanet i¢indeki bir akrabasi bu durumu Akkoyunlulara bildirmistir. Bunun
izerine Riistem padisah, binbasi riitbesindeki Kasim Bey Tiirkman’1 ii¢ yiiz kisilik bir birlikle Lahican’a
gondererek seyhzadelerin teslim edilmesini talep etmistir. Emir Kiya, zaman kazanmak amaciyla stratejik
bir aldatmaca planlams, iki aga¢ arasina gerilen bir ip iizerine Sah Ismail’in bulundugu bir sepet asilmis ve
Lahican hakimi “Kur’an”a el basarak seyhzadelerin Gilan topraklarinda olmadigini yemin etmistir. Bu
durum, Kasim Beyin sakin bir sekilde birliklerini alip Tebriz’e donmesini saglamistir (Efendiyev, 1961, s.
84; Musali, 2021, s. 117).

Alt bagliklar, 6rnegin “Korpe Tutsaklar”, “Unutulmayan And” veya “Ercivan Seferi”, hem tarihi olaylarin
kronolojik anlatimini saglar hem de baslikla uyumlu olarak karakterlerin kaderini ve tarihi siiregteki rollerini
yansitir. Boylece, eser ismi, sadece romanin fiziksel mekanina referans vermekle kalmaz, ayn1 zamanda
dramatik yapiy1 ve tarihi temay1 6zetleyen merkezi bir imge olarak islev goriir. Bu biitiinliik, romanin hem
tarihi gercekligi hem de edebi kurgusunu giiclendiren temel bir yap1 unsuru olarak one ¢ikar.

F. Kerimzade’nin romaninda, Sah Ismail’in iktidara gelisinin ardinda yatan tarihi ve toplumsal baglam, edebi
bir derinlikle ele alinmaktadir. Yazar, Sah Ismail'in genglik yillarina ve iktidar miicadelesine odaklanarak,
okuyucuyu Safevi Devleti’nin temellerinin atildigr doneme tasir. Seyh Haydar’in trajik 6liimii ve ardindan
esi Alemsah Beglim ve cocuklarinin hapsedilerek kaleye gotiiriilmesi gibi olaylar, donemin acimasiz gii¢
miicadelelerini ve politik entrikalarini gdzler dniine serer. Bu, Sah Ismail’in genc yasta icine ¢ekildigi karisik
siyasi ortama dair ayrintili bir arka plan olusturur.

Kerimzade, Kizilbas hareketinin dogusunu, Seyh Safi neslinin tarihi misyonunu ve Akkoyunlu Devleti'nin
i¢ ¢ekigsmelerini kronolojik bir akis i¢inde sunarak Azerbaycan'in sosyo-politik manzarasini incelikle isler.
Ozellikle Uzun Hasan'n saltanat;, onun &liimiiniin ardindan baslayan taht kavgalar1 ve Akkoyunlu
saltanatinin sonraki durumu, roman boyunca ayrintili bir sekilde anlatilir. Bu olaylar, Safevi Devleti’nin
kurulus siirecinde Azerbaycan halkinin tarihi kaderiyle birlesen sanatsal bir gerceklige doniistiirtilmiistiir.

Yazar; Sah Ismail, Uzun Hasan, Sara Hatun, Seyh Haydar, Sultan Yakup gibi tarihi sahsiyetlerin kisiliklerini,
hayatlarini, toplumsal ve siyasi faaliyetlerini, inanclarin1 ve ¢evreleriyle olan etkilesimlerini derinlemesine
isler. Bu karakterler araciligiyla, okuyucu hem Safevi Devleti’nin kdkenlerini hem de Azerbaycan’in tarihi
ve kiiltiirel gelisimini biitiinliiklii bir bakis acistyla deneyimler. Tayyar Selamoglu'na gore Hudaferin
Kopriisii tarihl kronik (tarihi romanlarda olaylarin zamana gore siralamasi), “Caldiran Savasi” ise tarihi
romandir (Salamoglu, 2008, s. 169).

Hudaferin Kopriisii romaninda savas sahnelerine 6zel bir yer ayiran Kerimzade, bununla yetinmeyerek
halkin yasam tarzini, gelenek ve goreneklerini ile kiiltiirel degerlerini de ayrintili bigimde yansitmis; eserde
atasozleri ve deyimler, inan¢ unsurlari, mani ve tiirkiiler ile riiya motiflerine genis ol¢iide yer vermistir
(Gulusoy, 2024, s. 243).
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6. Ferman Kerimzade’nin Caldiran Savast Romani

Ferman Kerimzade’nin Caldiran Savasi romani 1984-1985 yillarinda kaleme alinmistir. Bu romanda, 1501-
1514 yillart arasinda gerceklesen tarihi olaylar anlatilmaktadir. Roman, “Prolog” ve otuz bdliimden olusur
(Korimzads, 1987). Caldiran Savas: adli bu roman, ismiyle dogrudan tarihi bir olaya, 1514°te gerceklesen
Caldiran Savasi’na gonderme yapmaktadir. Roman, 1501-1514 yillar1 arasindaki tarihi siiregleri ele alirken,
Sah Ismail’in politik ve askeri stratejileri, Safevi ve Osmanli iliskileri ve bolgesel gii¢ miicadelesini
karakterlerin psikolojik ve toplumsal portreleriyle biitiinlestirir. Prolog, teorik olarak okuyucuyu dénemin
sosyo-politik ve ideolojik atmosferine hazirlar; otuz boliim ise tarihsel materyalin kurgusal orgiiyle
sentezlendigi bir yap1 sunar. Her bdliimiin baslig1 ve igerik iligkisi, tarihi olaylarin dramatik yorumunu ve
karakterlerin bireysel biling akisini aciga ¢ikaracak sekilde seg¢ilmistir. Akademik agidan, romanin ismi
yalnizca tarihi bir referans islevi gérmekle kalmaz, ayn1 zamanda anlatinin merkezinde yer alan ¢atigma
dinamigini ve kuramsal olarak tarihsel romanin epistemolojik islevini belirler; okuyucuya tarihi gerceklik ile
kurgusal temsil arasindaki etkilesimi kavrama imkani tanir. Caldiran Savasi romaninda, Sah Ismail'in
hiikiimdar, devlet adami olarak yiiriittiigii sosyal ve siyasi faaliyetler 6n plana ¢ikarilmakta; milli devlet olma
miicadelesinin 6zii derinlemesine islenmektedir. Roman, Sah Ismail’in kisisel ve siyasi yasamini i¢ ige
geciren bir anlatim sunar. Romanda Caldiran Savasi’na dair olaylar kronolojik bir siralamaya
dayandirilmamustir. Bunun yerine, olaylarin akisi, Sah Ismail’in sosyal ve politik bir figiir olarak karakterinin
tiim yonleriyle ele alinmasimi saglayacak sekilde kurgulanmistir. Bdylece, Ismail’in yalnizca bir lider degil,
ayn1 zamanda halki i¢in miicadele eden bir vatansever olarak gosterilmesine odaklanilmistir.

Eser, Sah Ismail’in Tebriz’de iktidara gelisinden baslayarak, tarihteki iinlii Caldiran Muharebesi ile sona eren
bir siireci ele almaktadir. Ferman Kerimzade, romanda birgok tarihi sahsiyeti canlandirarak dénemin zengin
ve karmasik yapisini gozler ontline sermistir. Romanda Ali Sir Nevai, Seybani Han, Sultan I1. Bayezid, Sultan
Selim, Sehzade Ahmed, vezir Ali Pasa, Sultan Mahmud, Murad Mirza, Ziyad Han, Sah Ismail’in sadik
emirleri Lala Hiiseyin Bey, Dede Bey ve Muhammed Han Ustaglu gibi pek ¢cok dnemli kisi yer almaktadir.

Romanin ana temasi, hiikiimdarm halk ve devletle olan iliskilerini irdelemektir. Sah Ismail, halkinin ve
devletinin sorunlarini ele alarak, tilkesini giiclii ve birlestirici bir lider olarak yonetmeye c¢alisir. Romanin
ana karakteri olan Sah Ismail'in eylemleri, diisiinceleri ve karakteri, yazarin sanatsal bakis acistyla sekillenir
ve bu bakis acisindan giic alir. Sah Ismail, iilkesini, topraklarmni bir bayrak altinda toplamak amaciyla
miicadele eder. Romanin atmosferi, halkin yonetici sinifin adaletsizligine ve zorbaligina kars1 olan tepkileri
ve bu kaotik donemin zorluklar ile sekillenmektedir. Yazar, romanda Sah Ismail’in siyasi faaliyetlerine
odaklanirken, ayn1 zamanda onun sanat insanlarina verdigi degeri de vurgulamaya ¢alismistir. Eserde Safevi
sarayinda bulunan sanat ve edebiyat insanlarina 6zel bir yer ayrilmistir. Ozellikle Habibi, Kisveri, Bihzad,
Sultan Muhammed ve Muhammed Fuzili gibi donemin 6nde gelen isimlerinin karakterleri 6zenle islenmis,
siirlerinden Ornekler sunulmustur. Bu sayede yazar yalnizca donemin siyasi c¢alkantilarii degil, ayni
zamanda Safevi sarayindaki kiiltiirel zenginligi ve Sah Ismail’in sanata olan destegini de okuyucuya
aktarmistir. Bu yaklagim, romanin tarihi gercekligi sanatsal yonle birlestiren zengin ve derin bir yapiya sahip
olmasini saglamstir.

Yazar, anlatim teknikleri agisindan zengin bir ¢esitlilik sunar. Romanda tasvir, sahneleme, i¢ monolog,
Ozetleme gibi tekniklere siklikla yer verilir. Bu anlatim unsurlar sayesinde, roman hem karakterlerin
psikolojik derinliklerine inmekte hem de donemin atmosferini ayrintili bir sekilde canlandirmaktadir.
Tasvirler, sahneleri daha canli ve gergekei kilarken, geri doniislii 6zetleme teknikleri de ge¢mis olaylarin
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giincel olaylarla baglantisin1 kurarak romanin tarihl baglamini pekistirir. Bu ¢ok yonlii anlatim teknikleri,
eseri zenginlestirerek okuyucunun olaylara daha derinlemesine niifuz etmesini saglar.

Caldiran Savas: romaninin bir “kader roman1” olarak yazilmasi, eserin karakterini ve temel ilkelerini derin
bir sekilde sekillendirmistir. “Bu yaklasim, romanda herhangi bir tarihi olay ya da savasin ayrintili bir
anlatimina yer verilmemesine neden olmugstur. Yazar, Caldiran Muharebesi’'ni ayrintili bir sekilde
betimlemek yerine, bu olayin Sah Ismail'in hayati ve kaderi iizerindeki etkisine odaklanmay tercih etmistir.”
(Salamoglu, 2008, s. 257) Bu anlatim tarz1, savasin detaylarindan ¢ok, onun Sah Ismail’in i¢ diinyasindaki
degisim ve doniisiimlere etkisini vurgulama amaci tasir. Yazar, Ismail’in yasadigi manevi catismalari,
inanglarin1 ve kararlarinin sonuglarini 6ne ¢ikararak, tarihi olaylar1 bir insanin kaderine yon veren unsurlar
olarak ele alir.

Romanda Sah Ismail'in “vatan” kelimesini sikca tekrarlamasi, vatanm gelecegiyle ilgili duydugu endiseyi
yansitan retorik ve duygusal monologlar dikkat ¢eker. Bu tiir tekrarlar ve vatan konusundaki derin kaygilar,
roman boyunca siklikla aciga ¢ikar. Ancak bu yaklagim, eserin tarihsel baglamini zayiflatmakta, tarihi
olaylarin etkileyici renklerini geri plana itmektedir. Bu durum, Sah Ismail’in karakterinin tiim karmasikligini
ve celiskilerini tam anlamiyla yansitmayi zorlagtirmaktadir (Salamoglu, 2008, s. 262). Modern cagin
meselelerinin romanin arka planina yerlestirilmesi, Sah Ismail’in tarihi bir kahraman degil, giiniimiiz
kaygilarina cevap veren sembolik bir karakter olarak algilanmasina yol agmaktadir.

7. Elisa Nicat’in Kizilbaglar Roman

Elisa Nicat (d. 1936) Kizilbaslar romanini, 1959-1963 yillari arasinda kaleme almis, 1983 yilinda “Yazi¢1”
yayinevi tarafindan basilmistir. Roman, “Asrin Manzaras1”, “Gilan”, “Sirvan”, “Tebriz”, “Caldiran” ve
“Epilog Yerine” olmak iizere alt1 béliimden olusur. Eserde Sah Ismail’in ¢cocukluk ve genglik donemleri,
Sirvangahlarla miicadelesi, Azerbaycan tahtina ¢ikisi ve Caldiran Savasi'ndaki yenilgisi anlatilmaktadir.
Eserde Sah Ismail’in yalmzca bir devlet adami degil, ayn1 zamanda bir sair olarak da faaliyetleri ele alinr.
Roman, onun hayatini islerken karmasik ve celigkili karakterini tam olarak ortaya koymasa da Azize
Caferzade’nin romanindan farkli bir yaklasimla, Sah Ismail'i, Kizilbaslar1 ve Safevi Devleti'ni tarihsel

manzaraya daha ¢ok uyum saglayarak kurgulamistir.

Kizilbaglar romani, ismiyle dogrudan Safevi hareketinin toplumsal ve ideolojik temelini olusturan
Kizilbaglara gonderme yapmaktadir. Romanin adi, yalnizca bir ziimrenin kimligini degil, ayn1 zamanda
tarihsel bir dénemin ruhunu ve Sah Ismail etrafinda sekillenen siyasi-askeri miicadeleyi simgeler. Yapisal
olarak eser, “Asrin Manzaras1”, “Gilan”, “Sirvan”, “Tebriz”, “Caldiran” ve “Epilog Yerine” baslikli alt1
béliimden olusur. Bu béliimler, Sah Ismail’in ¢ocukluk ve genglik yillarindan baslayarak, Sirvansahlarla
miicadelesi, Azerbaycan tahtina ¢ikis1 ve nihayet Caldiran’daki yenilgisine kadar ilerleyen siireci tarihi bir

biitiinliik i¢inde kurgular.

Icerik agisindan roman, Sah Ismail’i yalnizca bir hiikiimdar degil, ayn1 zamanda sair kimligiyle de ele alarak,
siyasi faaliyetlerini kiiltiirel ve sanat ydniiyle biitiinlestirmeye calisir. Ancak yazar, Ismail’in karmasik ve
celigkili kisiligini tam anlamiyla derinlestirmekten ziyade, onu tarihi manzaranin bir pargasi olarak kurgular.
Bu tercih, roman1 Azize Caferzade’nin Bakii-1501 adli eserinden ayirir; ¢linkii A.Nicat, bireysel portreyi
derinlestirmekten ¢ok, Kizilbas topluluklarinin ve Safevi devlet ideolojisinin kolektif tarihsel goriinlimiinii
On plana ¢ikarir. Kizi/baslar romani, ismiyle tarihsel bir kimligi isaret ederken; yapisal diizeniyle kronolojik
ve cografi bir ilerleyisi yansitir, icerik ydniinden ise Sah Ismail’in siyasi, kiiltiirel ve askeri faaliyetlerini
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Kizilbag ideolojisinin temsil giicliyle biitlinlestirir. Bu baglamda eser, tarihi roman tiiriiniin hem olay
merkezli hem de ideolojik katmanli anlatimina 6rnek teskil eder.

“Asrin Manzaras1” baglikli giris kisminda, donemin siyasi durumuna dair genel bir 6zet sunulmus ve
“Kizilbaglar kimdir?” sorusuna yanit aranmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda, siyasi ve toplumsal kosullarin
yani sira Kizilbaglarin kimligi, inang¢ sistemleri ve donemin bakis acisiyla nasil degerlendirildikleri ele
alinmustir.

“Safeviler aslen Erdebil'dendi. Atalari cok onceleri soylarini Imam Musa Kdazim'a, Halife Ali'ye ve Peygamber’e
baglayarak biiyiik bir niifuz kazanmuislardir. Bu niifuz, Seyh Safiyeddin zamamnda Erdebil'de dini ve diinyevi
bir iktidara doniismiistii. Seyh Safiyeddin, Erdebil'de Sufi tarikatint kurmus ve ¢evresinde ¢ok sayida miirid
toplamayr basarmistir. Belki de Azerbaycan tahtimin tamamina sahip olma fikri Seyh Safiyeddin déneminde
ortaya ¢tkmisti. Onun halefleri kendilerine Safevi adini verdiler ve yavas yavas bu amag¢ ugruna miicadele
etmeye basladilar” (Nicat, 1982, s. 7).

Romanda Kizilbag adinin etimolojisi su sekilde agiklanir: “Seyh Haydar'in talimatiyla Safevi miiritleri, on
iki imamin serefine baglarina on iki ¢izgili kirmizi bir baslik koydular. Boylece Yakin Dogu tarihinde derin
iz birakan Kizilbas ad1 ortaya ¢ikt1” (Nicat, 1982, s. 8). Romanda Sah Ismail’in etrafinda bulunan kisilerle
ilgili kisa bilgiler yer almaktadir: “Lala Hiiseyin Bey, heniiz Seyh Haydar hayatta iken ona katilmist.
Kizilbaglarin reisi, Lala'nin bilgeligini ve sadakatini gorerek ogullarinin egitimini ona emanet etmisti” (Nicat,
1982, s. 10).

Bu giris boliimiinde verilen tarihi arka plan, aslinda romanin kurmaca yapisinin nasil bir tarihi—-ideolojik
cerceve lizerine kuruldugunu da gostermektedir. Kizilbas kimliginin romanda yalnizca etnik veya askeri bir
aidiyet olarak degil, ayn1 zamanda inan¢ ve sembolik gostergelerle (6rnegin “on iki dilimli kirmizi baglik™)
belirginlesmesi, eserin tarihi kimlik insasina dair islevini ortaya koyar. Romanin girisindeki bu referanslar,
okuru yalnizca olaylarin akisina hazirlamakla kalmaz, ayn1 zamanda kimlik, mesruiyet ve iktidar arasindaki
iliskiyi sorgulatan teorik bir ¢erceve de sunar.

Romanin “Gilan” baslikli boliimiinde Sultan Ali’nin Akkoyunlularla miicadelesi ve savas meydaninda
Olimii, miritleri tarafindan Erdebil — Gilan yolu {izerinde defnedilmesi ayrintili bir sekilde islenmistir.
Eserde, Lala Hiiseyin Bey’in ve Ismail’in savas1 bir tepeden seyretmesi de tasvir edilmistir. Tarihi kaynaklara
gore Sultan Ali savasa girmeden kendi Kizilbas tacini Ismail’e giydirir ve onlar1 Erdebil’e génderir. Ismail,
Sultan Ali’nin mezar1 6niinde yemin eder: “Yemin ederim, dedemin, Sultan Ali'nin kabri lizerine, vatanimizi
ve yurdumuzu yabanci isgalcilerden kurtarana dek 6lmeyecegim” (Nicat, 1982, s. 15). Lala Hiiseyin Bey,
Ismail'i korumak icin Erdebil'den Gilan'a gitmek zorunda kalir. Romanda bu olay1 anlatirken Lahican
sehrinin tasviriyle karsilagiyoruz:

“Lahican sehri, Gilan'in Biye-Pis bolgesinin merkezindeydi. Bu kiiciik kasaba, birkag yiiz evden olusuyor ve
meyve dolu bir bahgeyi andwriyordu. Ahsap direkler iizerinde duran, agik balkonlu evierin ¢ogu kerpicten
yapumisti. Bahgeler, elma ve armut agaglariyla doluydu. Bahgelerin kenarlarinda ¢it yerine sogiitler dikilmigti.
Evlerin ¢atilart camurdan, zenginlerin ¢atilart ise kiregten yapilmusti. Biitiin aviularda okiiz arabalari, saman
dolu ahirlar, odun dolu depolar ve kuliibeler yer aliyordu” (Nicat, 1982, s. 18).

Ismail'in Lahican'a gelisi ve halkin onu heyecanli bir sekilde beklemesi canli bir bicimde anlatiliyor.
Romanda, Ismail’in Lahican saraymda gegirdi§i zaman dilimi, camide halkin onu ziyareti ve Seyh
Semseddin Gilani’den ders almasi kurmaca bir dille anlatilmistir. Bu béliimde, Lala Hiiseyin ile Ismail
arasindaki uzun diyaloglara yer verilmistir. Diyaloglar, iki karakter arasindaki derin bagin yani sira ismail'in
seyhlik ve sahlik yolundaki adimlarini anlamamiz1 saglar. Ote yandan, Lala Hiiseyin ile Ismail arasinda
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gecen diyaloglar, eserin karakter ingasinda merkezi bir rol oynamaktadir. Bu diyaloglar, “seyhlik” ve
“sahlik” arasinda gidip gelen bir kimligi goriiniir kilarken, bireysel kararlilikla tarihsel zorunluluk arasindaki
gerilimi de aciga cikarir. Dolayisiyla bu boliim, romanin hem psikolojik derinliini hem de tarihsel
anlamlandirma islevini giiglendiren bir yap1 tasina doniismektedir.

Eserin baskahramani1 Sah Ismail’dir. Onun disinda, romanda farkl: tiirde karakterlere de yer verilmistir. Bu
karakterler norm karakterler, kart karakterler ve fon karakterler olarak ¢esitlendirilmistir (Sultan Ali, Riistem
Sah, Akkoyunlu Ebih Sultan, Lala Hiiseyin Bey, Bayram Bey, Mirza Ali, Necibe Hatun, Kadir, Seyh
Semseddin Gilani, Hac1t Muhsin, Tagli, Behruze). Bu karakter ¢esitliligi romanin atmosferini zenginlestirir
ve Sah Ismail’in hikdyesini derinlemesine anlamamiza olanak saglar. Bu sayede hem ana kahramanin hem
de cevresindekilerin etkisiyle hikaye biitiinliik kazanir.

Romanin “Sirvan” boliimii 1499 baharindaki Erdebil “Ac¢ik Kap1” ¢arsisinin canli ve renkli anlatimiyla baslar
(Nicat, 1982, s. 66). Tagli’y1 ilk kez romanin bu bdliimiinde goriiyoruz. Tagli bir balkonda oturmus, ¢ay
icerken kardesiyle oynayan ¢ocuklari izliyor. Bu sahneden sonra Ismail'in ordusuyla Erdebil'e gelisi ve
Tacli'nin Ismail'i balkondan gérmesi anlatilir. Bu goriintii, tarihi gerceklerle ortiismemektedir; zira Sah
Ismail, Tacli’y1 ilk kez Erdebil’de gérmemistir. Romanin kurgusu, tarihi olaylar1 ve karakterleri bir araya
getirerek bir hikdye yaratirken, baz1 detaylarda gergeklerle oynamaktadir. Yazar, Sah Ismail'in Seyh Safi
Tiirbesi'ni ziyaretini ve orada dua etme anim detayl bir sekilde anlatmistir. Bu sahne, Ismail’in manevi
yOniinii ve inanglarini 6n plana ¢ikarirken, ayni zamanda tarihi ve kiiltiirel baglamda da 6nemli bir yer tutar.
Gergekte, Tagli'min Ismail ile bulusmasi veya ordusuyla gelisi gibi sahneler, kurgusal bir baglamda ele
alinmakta ve karakterlerin gelisimi ile hikaye akisin1 desteklemek amaciyla tasvir edilmektedir (Musali,
2025, s. 427).

Romanda Ismail'in Erdebil'e gelmesi haberinin tiim sehre yayilmasi ve halkin geng seyhi gérmek istemesi
ayrintili bir sekilde igslenmistir. Bu haber, sehrin dort bir yanina hizla yayilirken, halkin cogskusu ve heyecani
da artar. Insanlar, Ismail’i gérmek ve onun miirsitligi altinda bir araya gelirler. Sah Ismail, Kizilbaslara
seslenerek: “Ey dedelerimin miiritleri, Islam'in sanli gazileri! Dedem Seyh Ciineyd'in, Seyh Haydar'in ve
Sultan Ali'nin amellerini tamamlamanizi rica ediyorum” (Nicat, 1982, s. 72). Yazar, Ismail'in bu konusmasini
desteklemek i¢in Hatai'nin siirlerinden alintilar yaparak, diislincelerini gerekgelendirir. Bu siirlerden 6rnekler
vermek, romanin kurgusal evreninde Ismail’in diisiince yapisini ve duygusal durumunu daha anlamli hale
getirirken, okuyucuya tarihsel ve kiiltiirel baglamda zengin bir perspektif sunar. “Ey Sirvan halki! Duyun ve
dinleyin! Seyh Ismail ve miiritleri, Azerbaycan topraklarin1 hunhar sahlarindan kurtarmak icin bir sefer
baslatt1. Kizilbaslar iilkenize kurtulus getirecektir. Kimseye zarar vermeyecegiz!” Bu sdzler, Ismail’in halka
hitap ettigi an1 canlandirmaktadir. Ismail, bu konusmasinda Sirvan halkina umut asilayarak onlari
cesaretlendirmektedir. Kizilbaglarin niyetinin savunma ve kurtulus oldugu vurgulanirken, bu seferin sadece
topraklar1 kurtarmakla kalmay1p ayni zamanda halkin refahi igin bir firsat sundugu belirtilmektedir. ismail’in
bu sozleri, onun liderlik vasfin1 ve halkina karst duydugu sorumlulugu yansitirken, ayni zamanda Kizilbaglar
ile halk arasinda bir bag olusturur. Bu tiir hitaplar, romanin genelinde ismail'in karakter gelisimini ve tarihsel
baglamini anlamamiz i¢in 6nemli bir temel olusturur.

Romanin “Gilan” ve “Sirvan” boliimlerinde, Sah Ismail'in kendini taniyan ve anlayan bir karakter olarak
yansitilmamasi, bu béliimlerde énemli bir “bosluk™ olusturmustur. Yazar, bu boslugu doldurmak amaciyla
ekledigi ayrintilarla kahramanin tarihsel karakterini tam anlamiyla yansitmakta zorlanmustir. Kizilbaslar
romaninda tarihsel gercekligi edebi gerceklige doniistiirme siirecinde yasanan temel sorunlardan biri de
budur. Ozellikle “Sirvan” béliimiinde, Sah Ismail'in Sirvansah Ferruh Yesar'a kars1 kazandig1 zafer kisa ve
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sade bir dille ele alinmustir. Sah Ismail’in yedi bin miiridiyle otuz bin kisilik Sirvansah ordusuna kars1 elde
ettigi zafer, romanda yeterince coskulu bir sekilde yansitilamamistir. Tenkit¢i Tayyar Selamoglu, bu
hususlara dikkat ¢ekerek romani elestirmistir (Salamoglu, 2008, s. 251).

8. Kamal Abdulla’nin Sah ve Sair isimli Eseri

Tarihi romanlar, ge¢miste yasamis sahsiyetleri ve olaylar1 kurmaca bir cercevede aktarirken, tarihi
gergeklikle edebi 6zglirliik arasinda hassas bir denge kurmay1 gerektirir. Bu tiir anlatilarda tarihi sahsiyetler
hakkinda Olgiisiiz 6vgii veya yergilerde bulunmak ya da karakterlerin ve c¢evrelerinin tarihi kaynaklarla
celisen bilgilerle sunulmasi hem eserin amaglarindan sapilmasina hem de istenmeyen yanlis anlamalarin
ortaya ¢ikmasina yol acabilir. Giirsel Korat’in belirttigi iizere, tarihi romanlarda tarihi kisilikler ve gercekler
hakkinda gercege aykiri sdylemlerde bulunulmasi, anlatinin eksenini ideolojik ve siyasi bir noktaya
kaydirabilmektedir (Korat, 2009, s. 25).

Kamal Abdulla (1950) Yarim¢ig Elyazma adli romanindan hareketle Hami Seni Sevenler Burdadi (Seni
Sevenlerin Hepsi Buradadir) adli tiyatro oyunu kaleme almistir (Abdulla, 2020). Bu piyes Sah ve Sair adiyla
seyirciyle bulusmustur. S6z konusu eser, tarihi gergeklik ile kurgu arasindaki siirlar1t muglaklastirarak
seyirciyi/okuyucuyu tarihsel bilginin inga edilme big¢imini sorgulamaya sevk etmektedir. Eserde olaylar,
alternatif bir anlatiyla yeniden yorumlanmis ve Sah Ismail'in yerine gecen “benzer” kavramu iizerinden yeni
bir perspektif gelistirilmistir. Hizir adin1 tagtyan ve Hatai mahlasini kullanan bu karakter, Sah Ismail'in yerine
gecerek onun yerini dolduran sahte bir lider olarak tasvir edilmistir. Ozellikle Caldiran Muharebesi'nden
sonra bu karakterin tahta ¢ikmasi, olaylarin alternatif bir kurguya doniistiiriildiigiinii géstermektedir. Eser
tarihi gerceklige sadik kalmaktan ¢ok, tarihin nasil anlatildigina dair bir tartigma yaratmay1 amaglamaktadir.

Piyesin ilk sayfasinda eser su sekilde tanimlanmaktadir: “1 prologdan, 1 epilogdan, 17 vakadan ibaret 2
boliimlii hayali oyun”. Eserin sahis kadrosu asagidaki kisilerden olusmaktadir:

Profesor — aymi zamanda Lala Hiiseyin Bey (Sahin Lalasi)

Kiz — Profesériin kizi. Ayni zamanda Tag¢li Hanim (Sahin esi)

Seda — ayni zamanda Behruze Hamim (Sahin egi)

Hekim — ayni zamanda Vezir Aga

1. doktora ogrencisi — ayni zamanda Sah

2. doktora égrencisi — ayni zamanda Hizir (Sahin benzeri)

Komsu — aymi zamanda Korcubasgi, ayni zamanda 1. Korcu

Usta — ayni zamanda Rahim Yiizbasi, ayni zamanda Farragbagsi Sefiyar
Korcular, askerler, yenicgeriler, sefirler, farraglar, dervisler...

Sah ve Sair adli eserde belirgin bicimde postmodern anlati tekniklerinden yararlanildigir goriilmektedir.
Postmodern edebiyat, metnin kendi yapisin1 sorgulayan, kurgu ile gergeklik arasindaki sinirlar
bulaniklastiran ve ¢ok katmanli bir anlam evreni insa eden 6zellikleriyle tanimlanir (Hutcheon, 2020). Bu
baglamda s6z konusu eserde 6ne ¢ikan bazi temel anlati stratejileri su sekilde agiklanabilir. Eserde, gergekte
var olmayan 17. yiizy1l tarih¢isi Hact Mir Hasan Aga Seyyah’in Swrlarin Sergiizesti adli eserine atifta
bulunularak diyalog kurulmakta, bu kurmaca génderme araciligiyla postmodern kuramin temel ilkelerinden
biri olan metinlerin birbirine eklenmesi olgusu goriiniir kilinmaktadir. Ikinci olarak, kurgu ile gerceklik
arasindaki smirlarin bulaniklasmasi s6z konusudur. Tarihi olaylar ve karakterler, nesnel tarihin birebir
yansimas1 olarak degil; alternatif bir anlati diizleminde yeniden kurgulanmig bi¢cimde sunulmaktadir.
Boylelikle eserde “tarihi hakikat” degil, “kurgusal hakikat” 6ne cikar. Ugiincii olarak, yazarm metnin
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kurgusuna dahil olmasi dikkati ¢eker. Profesor karakterinin anlatici roliinii istlenmesi, yazarin kendi sesiyle
kurmaca diinya arasinda bir koprii kurmasini saglar. Bu durum, postmodern anlatinin 6zdeslestigi “yazarin
goriiniir kilinmas1” anlayiginin somut bir yansimasidir. Ayrica, parodi ve ironi teknikleri araciligiyla tarihi
kahramanlar yeniden yorumlanmistir. Sah Ismail’in entelektiiel bir lider yerine “anlamsiz sorular soran” bir
figiir olarak betimlenmesi, kahramanlik imgesinin parodilestirilmesi ve ironik bi¢imde sorgulanmasi
anlamma gelmektedir. Eserde hakikatin sorgulanmasi dikkat ¢eker. Ger¢ek Sah Ismail ile onun “benzeri”
konumunda sunulan Hizir karakteri arasindaki gegisler, “hakikat”in sabit bir olgu degil; kurgu araciligiyla
stirekli yeniden inga edilen bir kavram oldugunu gostermektedir.

Yazar, esere yasananlarin aslinda bir oyun oldugunu sdyleyerek baglar. Profesor eski bir bilim tutkunudur.
Doktora ogrencileri ve kizt onu miirsit olarak goriiyor (Kamal, 2020, s. 691). Piyesin merkezinde Sah
Ismail'in hikayesi yer aliyor ve kurgu, 17. yiizy1l yazar1 Hact Mir Hasan Aga Seyyah’in Sirlarin Sergiizesti
adli eserine dayanilarak profesor tarafindan anlatiliyor:

“Ulkemizde heniiz pek tamnmayan 17. yiizyil tarih¢isi, bilim adami Haci Mir Hasan Aga, “Sirlarin
Sergiizesti” adli iinlii eserinde sirlara girmeye calisir. Bu eserin en ilgi ¢ekici kismi Sah Ismail ile ilgilidir”
(Kamal, 2020, s. 693). Profesoriin kizi, Sah Ismail’le ilgili hikdyeyi kisaca su sekilde dzetler: “Bir vardi, bir
yvoktu, geng, yakisikli, cesur bir Sah vardi... Bu Sah'in bir lalast vardi... Lalasi, Sah't ¢ok seviyordu. Bu
nedenle Sah’t her tiirlii beladan korumak igin koy kéy dolasarak uzak koylerin birinden onun bir benzerini
bulup saraya getirmisti” (Kamal, 2020, s. 693).

Hizir isimli Hatai mahlasli bu kisi uzun siire sarayda bulunur, Caldiran Savasi’nda yenilgiden sonra Sah
Ismail’in zorlamastyla sah olur. On y1l sonra Lala tarafindan dldiiriiliir. Bu anlati, Sah Ismail'in ¢evresinde
gelisen bir kurgusal hikayeyi ele aliyor ve Sah Ismail’in yerine gegen bir “benzer” fikri iizerinden ilerliyor.
Sah Ismail’in Hatdi mahlasiyla taninan benzerinin, Lala tarafindan uzak bir kdyden getirilip saraya
yerlestirilmesi, hikdyeye mistik bir boyut katiyor. Gergek Sah Ismail’i koruma amaci tasiyan bu plan,
yenilgiyle sonuglanan Caldiran Muharebesi sonrasinda sahte Sah’in tahta gegmesiyle daha da trajik bir hal
aliyor.

Kemal Abdulla’nin Caldiran Muharebesi’ni “muhtesem savas” adlandirmasi, savasin tarihsel sonuglar1 géz
Ontline alindiginda tartigsmali bir nitelendirme gibi gorlintiyor: “Caldiran Koyt yakinlarinda gergeklesen bu
muhtesem ve kanli savasin asil amaci, Osmanli Devleti'nin dikkatini batidan doguya ¢ekmekti” (Kamal,
2020, s. 725). Caldiran Muharebesi, Sah Ismail igin agir bir yenilgiyle sonuglanmistir. Bu nedenle, savasin
Safevi Devleti i¢in trajik sonuglar dogurdugu ve Osmanli — Safevi iligkilerinde 6nemli bir kirilma noktasi
oldugu soOylenebilir. Ancak tarihi bakimdan, Caldiran Muharebesi’ni “muhtesem” diye nitelendirmek, bu
savagin Tirk Diinyasi tarihinde yol actig1 derin ayrismay1 gérmezden gelme riski tasir ve okuyucuda yanlig
bir izlenim olusturabilir.

Kamal Abdulla’nin bu piyesinde Sah Ismail geleneksel imajindan uzak, alisilmadik bir bakis acisiyla
sunulmustur. Sah Ismail, tarihte hem bir seyh hem bir hiikiimdar hem de bir sair olarak bilinen, dénemin
giiclii ve karizmatik liderlerinden biri olarak anilir. Ancak bu eserde, onun bilinen gii¢lii yonleri yerine zayif
ve basarisiz taraflar1 vurgulanmis gibi goriiniiyor. Bu tiir bir yaklagim, tarihsel bir figlirii alisilmig
imgelerinden siyirarak ele alir ve seyircinin veya okuyucunun bakis agisini sarsabilir: “Ulkeyi bu beladan
kurtaramadim. Bu, Allah'in ve Sah-1 Merdan'in hosuna gitmeyen bir savasti. Aldatildim. Onun i¢in de... Bir
cezasi var. Aradan ¢ikiyorum” (Kamal, 2020, s. 731).
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Sah Ismail’in “basarisiz bir komutan, caresiz bir sah” olarak tasvir edilmesi, eserin yazarinin onun hakkinda
elestirel diisiinceye veya farkli bir yoruma sahip oldugunu diisiindiiriir. Bu yaklasim ayni zamanda
okuyucunun tarihi kahramanlarla ilgili sahip oldugu kalip yargilar1 da kirarak onlar1 “kahraman” veya “ideal
hiikiimdar” tanimlarinin disina ¢ikarmaya ¢alisir. Sah Ismail ile Hizir arasindaki diyalogda bu hususu acikca
gormekteyiz:
“Sah: Hatdi? Neden? Hayatinda ¢cok mu hata yaptin? Ha-ha-ha..(giiliiyor) Hatdi... Elbette kul giinahsiz olmaz,
ama ne diyeyim... O zaman bana siirlerini okuyacaksin. Hatdi... Harika” (Kamal, 2020, s. 693).

Piyesde Sah Ismail, “anlamsiz sorular soran” bir karakter olarak kurgulamis gibi goriiniiyor. Tarihi bir
kahraman olan Sah Ismail’in bdylesine “anlamsiz” sorular sormasi, onun ydnetici ve entelektiiel imajiyla
tezat olusturur. Bu zitlik, hem Sah Ismail’in giigsiiz ve yetersiz bir lider olarak sunulmasini saglar hem de
okuyucuda onun bilinen giiclii ve bilgili hiikiimdar imajina dair sorgulama olusturur. Piyesde Sah Ismail,
Venedik’in sularla ¢evrili olmasina inanmayarak anlamsiz sorular sorar: “Neden?.. Elg¢iler ¢ok tuhaf seyler
sOyliiyorlar, diyorlar ki, sehrimiz tamamen sular altindadir, her taraf denizdir, Lala, buna inantyor musun?..”
(Kamal, 2020, s. 694)

Kamal Abdulla’nin Yarim¢iq Elyazma romanindan uyarladigi Sakh ve Sair sahne eseri, edebiyat ¢cevrelerinde
farkli tepkiler almistir. Elestirmenlerin bir kismi, K. Abdulla'nin tarihi olaylar1 kurgusal bir yaklasimla
yeniden yorumlamasini ve bazi karakterleri farkli bir perspektiften ele almasini tartismali bulmustur. Eserde
tarihsel gerceklerin edebiyat Ozglirliigli adina esnetilmesi ve kurgu ile tarih arasindaki sinirlarin
belirsizlesmesi, bazi elestirmenlerce eserin seviyesine dair kuskular yaratmis ve cesitli elestirilere yol
acmistir (Yasar, 2013, s.18). Diger yandan, Abdulla'nin yarattig1 6zgiin anlat1 ve tarihi kisiliklere kattig1
derinlik, baz1 ¢evrelerde takdirle karsilanmistir (Oliyev, 2013, s. 5; Volixanli, 2013, s. 25).

9. Elcin Hiiseynbeyli’nin Metro Vadisi Romani

El¢in Hiiseyinbeyli’nin Metro Vadisi (2005) romani, postmodern edebiyatin belirgin egilimlerinden biri olan
“tarih ile kurgu arasindaki sinirlarin bulaniklastirilmasi1” yaklagimiyla okunabilir. Linda Hutcheon’un (2020,
s. 221) kavramsallastirdig: tarihsel iistkurmaca, tarihsel olaylarin yalnizca yeniden anlatilmasi degil, ayni
zamanda onlarin kurgusal diizlemde sorgulanmasi ve temsil bigimlerinin problematize edilmesi anlamina
gelir. Hiiseyinbeyli’nin roman1 da bu tanima uygun bi¢imde, Safeviler donemi ve Sirvansahlarin tarihini
modern bir kurmaca i¢inde yeniden insa etmektedir. Romanin yapisal Orgiitlenmesi, bu postmodern
yaklasimi destekler niteliktedir.

Romanin tematik boyutu da tarihsel iistkurmaca gercevesine yerlesmektedir. Sah Ismail’in Bakii kusatmasi,
Zerrintac Hanim’1in direnisi ve Sirvansahlarin tarih sahnesindeki varligi, tarihsel belgelerden bagimsiz
bicimde yeniden kurgulanir. Tarihi gergeklik ile kurmaca arasindaki mesafenin kasitli bigcimde korunmasi,
okuru hem “tarihi oldugu gibi” aktaran bir metinle degil, “tarihin nasil yazildigina” dair sorgulamalarla kars1
karstya birakir. Sah Ismail’in affediciligiyle birlikte ata kemiklerini yakma sahnesi, tarihsel kaynaklarda
bulunmayan ancak romanin kurgusal mantig1 icerisinde giiglii bir simgesel deger tagiyan bir epizottur. Bu tiir
sapmalar, postmodern anlatinin tarihsel temsili problemlestirme egilimini yansitir. Metro Vadisi romant
yalnizca tarihsel bir hikdye anlatmaz; ayni1 zamanda tarihin temsil bi¢cimlerini, modern bilingle kurdugu
iliskileri ve kurgusal yeniden ingalarin1 sorgulayan bir metin olarak degerlendirilebilir. Boylece eser, tarihi
olgular1 kurmacanin olanaklariyla yeniden iiretirken, bu yeniden iiretimin dogasina dair elestirel bir
farkindalik da yaratir.
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Yazar romani 16 boliime ayrilmis ve her boliim basliksiz olarak yalnizca numaralarla belirtilmistir. Romanda
olaylar birinci kisi anlatimiyla, ana karakterin bakis agisindan aktariliyor. Yan karakterler ise daha ¢ok ana
karakteri konusturmak ve olaylar1 derinlemesine sorgulamasini saglamak amaciyla kullaniliyor. Bu yan
karakterler, romanin akisinda belirleyici roller iistlenmek yerine ana karakterin diisiincelerini, duygularini ve
hikayeye olan yaklasimini agiga ¢ikarmak i¢in birer arag¢ olarak karsimiza ¢ikiyor. Roman, tarihle modern
diinyay1 harmanlayan ilging bir hikdye sunuyor.

Romanin ana karakteri, tesadiifen tanistifi antropolog Seving ile tarih ve gizem dolu bir yolculuga ¢ikar.
Ikisini yakinlastiran bu ortak tutkular onlar1 Bakii’niin derin tiinellerine kadar siiriikler. Burada Sevinc ona
kemik dolu bir ¢anta gosterir ve bu kemiklerin, Sirvansah Ferruh Yesar’in oglu Gazi Bey’in esi Zerrintac’a
ait oldugunu belirtir. Roman boyunca Safevi dénemi, Sirvansahlarin Safeviler tarafindan ele gecirilmesi ve
Zerrintac Hanim 1n iilkeyi koruma cabalari anlatilir. Ikili bu tarihi anlatiy1 bir film senaryosuna doniistiirmeyi
hayal ederken, Sirvansahlarin tarihini yeniden yazma fikri iizerine diisiinceler gelistirirler. Romanda ana
karakterler bir senaryo iizerinde ¢alisirken, Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail’in Bakii kusatmasina da yer verirler.
Sah Ismail, yalmzca Bakii kusatmasinin islendigi bu boliimde gériiniir ve tarihsel bir figiir olarak kisaca dne
cikar. Sah Ismail, Bakii yakinlarindaki Kurt Kapisi civarinda Lala Hiiseyin Bey ile birlikte tasvir edilmistir.
Burada onlar arasinda diyalog gecer: “Sah Ismail: Bugiin kalede bize kars1 savasanlar yarin benim
miiridlerim olacak... Kalenin savasg¢ilar1 bir kadinin hiikiimdarligina uzun siire tahammiil edemeyecekler.”
(Hiiseynbayli, 2009, s. 68) Lala Hiiseyin'in Sah Ismail'e “Miirsid-i kAmilimiz, kaleyi savunanlara nasil bir
ceza verilmesini emrediyor?” sorusunu sah su sekilde yanitlar: “Cezay1 insana Allah verir. Onlar maglup
olmakla cezalarimi aldilar. Kalenin tiim halkini affediyorum. Ama dedelerimi 6ldiiren Halilullah’in ve
atalariin kemiklerini ateste yakacagim” (Hiiseynboyli, 2009, s. 69). Bu kisa ama etkileyici an, eserdeki
kurgusal anlatiya tarihi bir derinlik katarak dénemin olaylarini ve siyasi gerilimlerini gozler 6niine serer.

Bu roman, tarih ile modern diinyanin i¢ i¢e gectigi kurgusal bir anlati sunmaktadir. Romanin merkezinde yer
alan tarihi temalar, karakterlerin arastirmalar1 ve diyaloglar araciligiyla giin yiiziine ¢ikarken, 6zellikle Sah
Ismail ve Bakii kusatmasi gibi tarihi olaylar kurgusal bir ¢ercevede ele alinmistir. Ancak eserde, tarihsel
gerceklikten belirli sapmalar oldugu goriilmektedir. Sah Ismail’in Bakii kusatmasiyla ilgili kisimlarda bazi
abartilar ve tarihi baglamdan uzaklagsmalar mevcuttur. Romanin tarihi olaylar1 yeniden yorumlama ¢abasi,
ozellikle Zerrintac Hanim ve Sirvansahlarin korunmasina dair anlatilar iizerinden kendini gosterir. Bununla
birlikte, tarihi ger¢eklikten sapmalarin yani sira, yan karakterlerin ana karakterin diislincelerini derinlestirme
isleviyle sinirli kalmasi, romanin bazi boliimlerinde karakter gelisiminin zayif kalmasina neden olmustur.

Metro Vadisi romani, tarih ile kurgu arasindaki sinirlar1 zorlayan bir eser olarak degerlendirilmelidir.
Eserdeki tarihi unsurlar okuyucunun ilgisini ¢ekebilecek nitelikte olsa da tarihi gerceklik acisindan ele
alindiginda elestirel bir bakis acisiyla degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda, roman tarihi olaylari
oldugu gibi aktarmaktan ¢ok, onlar1 yeniden yorumlama ve kurgusal bir zeminde isleme amac1 giitmektedir.
Eserde tarihi olaylar oldugu gibi aktarilmak yerine yeniden yorumlanmis, bireysel kahramanlarin goziinden
bugiine tasinmis ve kurmaca bir zeminde yeniden kurgulanmistir. Bdylece roman, tarih ile kurgu arasindaki
siirlari zorlayarak okuyucuyu hem tarihin kendisi hem de tarihin nasil anlatildig iizerine diisiinmeye davet
etmektedir.

10. Neriman Abdiilrahmanl’nin Ta¢li Romani

Neriman Abdiilrahmanli, Ta¢/i romanim1 bagimsizlik déneminde, herhangi bir ideolojik ya da siyasal
baskidan uzak, 6zgiir tahayyiiliin imkanlariyla modern bir anlatim ve biitiintiyle yeni bir iislup i¢inde kaleme
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almustir. Yazar, tarihsel olgular1 Sah Ismail ile Tagli Beyim’in hayatlari iizerinden kurgulayarak dénemin
siyasal, toplumsal ve tarihsel kosullarin1 agk ekseninde ele almakta; bu yoniiyle tarihsel roman gelenegi
icinde 6zglin bir anlat1 yolu izlemektedir (Barmanbay, 2025, s. 130).

Tacli roman 2014 yilinda tamamlanmis, 3 ana bolim (Sah, Sahbegiim, Sahzade) ile 24 alt baslik ve
epilogdan olusan 600 sayfalik roman-triptixdir. Roman, tarihi ve bireysel anlatilar1 birlestirerek hem
donemin siyasi ve toplumsal yapisini hem de karakterlerin i¢ diinyalarini derinlemesine incelemektedir.
Eserin ii¢ ana boliimii—Sah, Sahbegiim ve Sahzade—her biri farkli bir bakis agisin1 ve tematik odaklanmay1
yansitarak, romanda ¢ok katmanli bir anlat1 yapis1 olusturur.

Romanin bashig1 Tacli, Sah Ismail’in esi olan merkezi karakteri isaret eder ve eserin tematik ve anlatisal
biitiinliiglinti simgeler. Baslik, yalnizca bir isim olarak var olmayip, ayn1 zamanda karakterin tasidig statii,
sorumluluk ve ailevi bagliliklar1 temsil eder. igerikte, birinci béliimde Sah’in tarihi ve politik miicadelesi
anlatilirken, Tacl karakteri onun yasamimi duygusal ve ahlaki boyutuyla tamamlar; ikinci boliimde
Sahbegiim perspektifinden Tagli’nin aile, miras ve degerler {izerinden rolii 6ne ¢ikarilir; tiglincii béliimde ise
gelecek kusaklar ve miras baglaminda “ta¢” metaforik bir devamlilik kazanir. Bu acidan baglik ile icerik
arasindaki iliski, karakter merkezli bir odakla hem bireysel hem tarihi-toplumsal temalar1 birbirine baglar.
Tagl1 bagligi, eserin ana eksenini olusturan gii¢, sorumluluk ve miras temalarini somutlastiran bir simge islevi
goriir; bdylece romanin yap1 ve tematik biitiinliiglinii gli¢lendirir. Eserin icerigi asagidaki sekildedir:

Birinci Boliim. SAH

1. “C0l olas1 Caldiran”
“...Hi¢ aklima gelmezdi, Caldiran kaderimi degisecek...”
“Derdimi renklerle dagittim...”
“Biz Urum Abdallaryiz...”,

“Ne Sah’a ne Sultan’a ihanet eyledim...”

2
3
4
5
6. “Ne Sah’a ne Sultan’a bas egdim...”
7 Tiirbenin Kenarindaki Yer

8 “Bir sair, bir yar, bir sultan yitirdim...”
9 “Oglumuz i¢in ¢etin olacak, Tag¢li’'m...”
10.  Saha dogru uzun yol

11. “Yolun nereyedir, evladim?”

Ikinci Boliim. SAH (BEGUM)

12. Can Erdebil’de, ylirek Tebriz’de

13. Gurbette rastladigim adamla sohbet.

14. Sahtan kalan hatiralar

15.  Ustat olmanin ii¢ sart1

16. “Higbir zaman hislerine yenilme, oglum!..”

17.  Tebriz’den bir avug toprak ve bir yudum su
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18. “Hatai ¢iin seni can ile sevdi...”
Uciincii Boliim. SAH(ZADE)

19. Gilindogan’la Giinbatan arasinda
20. Gurbette son sefer

21. “Sah’a Sah, askere bas gerek...”
22. “Sanki agliyorsun, Hasan Celebi”
23. Kiigiik Kizilbaslar

24.  Agiklarin dini

Epilog

Siraz’da solan giil

“Triptix” roman, li¢ boliimden olusan bir roman tiirtidiir. “Triptix” kelimesi, geleneksel olarak ii¢lii bir yapiy1
ifade eder (URL 1) ve bu tlirde roman, genellikle {i¢ ana boliimden olusur. Her bir boliim, farkl: bir bakis
ac1s1 veya anlatici tarafindan sunulabilir ve bu sayede olaylar veya karakterler cok yonlii bir sekilde ele alinr.
Bu yap1 hem tematik derinligi artirir hem de okuyucuya farkli perspektifler sunarak daha genis bir anlayis
saglar. Bu tiir romanlar, genellikle karmasik yapilar sunar ve okuyucuyu olaylar1 ¢ok yonlii bir sekilde
degerlendirmeye davet eder.

Edebi tiirler arasinda tarihi roman hem sozlii kiiltiirlin hem de yazili gelenegin mirasgisi olarak
degerlendirilir. Bu baglamda “tarihi romanlarin, destan, menkibe ve halk hikayeleri gibi sozlii ve yazili
anlatilarin varisi konumunda bulundugu ve tarih bilimiyle benzer bigimde tarihi olaylar1 birer malzeme
olarak kullandig1 ifade edilebilir. Yakin ya da uzak geg¢miste yasanmis olaylarin kurmaca esliginde
aktarilmasinda, tarihi romanlarin tipki tarih bilimi ya da varisi oldugu kiiltiirel kaynaklar gibi, etki giicii
yliksek bir bilin¢lendirme araci olabilecegi degerlendirilmektedir” (Aynaci, 2022, s. 27). Tarihi romanlarin,
gecmisi kurmaca araciligiyla bilinglendirme islevi iistlenebilecegini gosteren Orneklerden biri de Tag¢l
romanidir. Bu eserde tarihi olaylar yalnizca bir arka plan olarak kalmaz; ayn1 zamanda estetik bir bicimde
kurgulanarak okuyucunun tarihsel siirecler {izerine diisiinmesine ve bu siiregleri c¢agdas baglamla
iligkilendirmesine imkan tanir.

Tag¢h romani, Sah Ismail Hatai ve esi Tacli Beyim'in yasam yolunu sadece hafizamizda yer eden Caldiran
yarast ve Kizilbaghik kaderi baglaminda ele almakla kalmaz; ayni zamanda Uzun Hasan’in soyundan
gelenlerin, Sultan II. Bayezid, Sultan Hiiseyin Baykara, Muhammed Seybani Han, Sah Tahmasb, Sultan
Siileyman, Seyh Ibrahim Giilseni, Kemaleddin Behzad, Sultan Muhammed, Sah Mahmud Nisabiri ve Yavuz
Sultan Selim gibi 6nemli isimlerin hayatlarinin birbirine nasil sasirtic1 bir bi¢imde baglandigina da 151k tutar.
Eser, ayn1 zamanda s0ziin ve sanatin giizelligini 6ne ¢ikararak bu tarihi sahsiyetlerin kader yolculuklarini
okuyucuya aktarir. “Roman, déonemin dini, felsefi, tarihi, edebi, sanatsal, toplumsal ve kiiltiirel zenginligine
iligkin ¢arpici ve ¢ok yonlii veriler sunmaktadir. Bu birikim, gii¢lii ve islevsel karakter kadrosuyla birleserek
eserin estetik ve diisiinsel degerini belirgin bigimde artirmaktadir” (Barmanbay, 2025, s.142).

Romanda her boliim ve alt baslik, farkli karakterlerin (Giilseni, Hasan Efendi, Behzad, Sultan Muhammed
gibi) bakis agisindan farkli olaylarla aktarilir. Edebi eserlerde cogulculuk, birden fazla bakig agisinin, anlatici
tipinin veya anlatim tekniginin bir arada kullanilmasidir. Bu kavram, olay orgiisiiniin ve karakterlerin farkli
perspektiflerden ele alinmasini saglayarak eserin ¢ok katmanli bir anlat1 yapisina ulagsmasina katkida bulunur.
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Cogulculuk, genellikle farkli anlaticilarin bir olay1r kendi bakis agilarindan aktarmasiyla, anlatinin daha
kapsamli bir sekilde kavranmasina olanak tanir. Boylece eserin yorumlanabilirligi artar ve okuyucular,
anlatilan olaylar1 tek bir mutlak gerceklik cergevesinde degil, birden fazla perspektifin sundugu ¢ogul bir
yap1 i¢inde degerlendirebilirler.

“Tacl1” romaninda da anlatici cogulculugu belirgin bir unsurdur. Bu anlatici ¢esitliligi, tarihsel gercekliklerin
ve olaylarin farkli perspektiflerden yorumlanmasini saglamakta, bdylece eserin tek sesli bir anlat1 yerine ¢ok
boyutlu bir yap1 kazanmasma katkida bulunmaktadir. Romandaki anlatict ¢ogulculugu, sadece farkli
karakterlerin gézlinden olaylar1 aktarmakla kalmaz, ayn1 zamanda anlatinin giivenilirligini de sorgulamaya
acar. Zira her anlatici, olaylar1 kendi deneyimleri, inancglar1 ve ideolojik konumlanislar1 dogrultusunda
sunmaktadir. Bu durum, eserin tek bir mutlak anlatim yerine, tarihsel gercekligi yeniden insa eden bir anlati
sekline ulagsmasini saglamaktadir. Anlatici gogulculugunun sagladig1 bu ¢ok seslilik, eserin elestirel bir tarih
okumasi sundugu ve alternatif sdylemleri ortaya koydugu diisiincesini gliglendirmektedir.

Eserde; Caldiran Savasi, savasin baslamasina neden olan etkenler, Tebriz’in Sultan Selim tarafindan
kusatilmasi, Sultan Selim’in ¢ok sayida sair ve sanat¢iy1 Istanbul’a gotiirmesi, Sah Ismail’in Caldiran’dan
sonraki durumu detaylandirilir. Ayrica, Tacl ve Behruze’nin esir alinmamasi, Safevi sarayinda kiitiiphane
caligmalari, kitapg¢ilik, nakkaslik faaliyetleri ve edebi meclislerin tasviri verilir. Bu boliimleme, romanin
akigini daha ayrintili bir sekilde sunarken, olay orgiistinii daha belirgin asamalara ayirarak okuyucuya yon
verir, olaylar1 adim adim takip etmesini saglar. Eserde olaylar farkli karakterler tarafindan anlatilmaktadir.
Bu karakterler arasinda Hafiz Muhammed Isfahani'nin oglu Hasan, Giilseni mahlasli bir sair, Abdi Bey Sirazi
ve hattat Nizameddin Muhammed vardir. Yazar, Tacli Beglim'iin Sultan Selim tarafindan ele gecirilmedigini
kanitlamaya calisirken, Caldiran Savasi'nda esir diisen kadinin Taghi Beglim'iin “sadik bacilarindan”
Giilsenem oldugunu belirtir.

Tarihi kayitlara gére Tagli Hanim esir alinmamistir. Faruk Siimer onun Caldiran’dan sonra Hoy melikine
sigindigini ve Tebriz’e ulastigini belirtirken (Stimer, 1999, s. 55), bir Venedikli seyyah da esaret sdylentisini
yalanlamaktadir (Giindiiz, 2007, s. 101). Bu durum, siirdeki anlatinin tarihsel dogruluktan ziyade sembolik
boyuta dayandigin1 gdstermektedir. Tacli'nin esir diismesi meselesi, Osmanli miielliflerince Sah Ismail’i
itibarsizlastirma amaciyla islenmis (Onullahi, 1981, s. 44-51; Savory, 2014, s. 221-235) ve bir propaganda
arac1 haline getirilmistir. Bu konu, yalnizca savasin sonucu degil, Sah Ismail’in zayi1flig1, basarisizlig1 ve
liderliginin sorgulanmasi i¢in kullanilan bir kurguya doniistiiriilmiistiir (Musali, 2025, s. 427).

Roman, Neriman Abdiilrahmanli'nin Sah Ismail hakkindaki mevcut olumsuz anlatilara kars1 gelistirdigi
argiimanlarla doludur. Yazar daha 6nce yazilan eserlerdeki hatali kurgularin yanlighgimi ¢iiriitmege calisir
ve Safevi tarihi ile ilgili ana kaynaklardan faydalanarak yeni bir roman kaleme alir. Romanin IX. boliimiinde,
Tagli'nin esir alinmamasi konusu Hafizoglu'nun yazdig: bir mektupla anlatilmaya ¢alisilir: “Sah'a gore, eger
padisah o kadinin Tagli Begiim olmadigin1 bilerek onu Tacli Begilim olarak kabul etmisse, herkesin de boyle
diistinmesini ve Sah’in halk arasindaki otoritesinin ortadan kalkmasini amagliyordu. Ayn1 sekilde, o zavalli
esire de kendisini Tacli Begiim olarak gormesini emredebilir ve bu yolla Acem hiikiimdarinin adini
karalamakta bir rol iistlenmesini isteyebilirdi.” (©bdiilrohmanli, 2014, s. 217)

Romanin 22. boéliimiinde de sarayda Sultan Selim’in hizmetinde bulunan Hasan Efendi’nin dilinden Tagli’nin
esir alinmamasi konusuna agiklik getirilir (9bdiilrohmanli, 2014, s. 217).

Tagl romani, Sah Ismail Hatai ve Tagli Beyim etrafinda sekillenen tarihi anlatiy1, tek merkezli ve ideolojik
bir bakistan uzaklasarak cok sesli, estetik ve elestirel bir kurgu i¢cinde yeniden inga etmektedir. Romanin
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triptix yapist, anlatict ¢ogulculugu ve sembolik baslik kurgusu, eserin hem tarihi roman gelenegiyle bagini
stirdiirmesini hem de modern anlati imkéanlarini etkin bigimde kullanmasin1 saglamaktadir. Abdiilrahmanli,
tarihi olaylar1 yalnizca aktarmakla yetinmeyip, farkli bakis acilar1 ve anlatict konumlar araciligiyla tarihsel
hakikatin nasil kuruldugunu da sorgulamaya agmaktadir.

Bu yoniiyle Tag¢li, 6zellikle Taglhi Beyim’in esareti meselesinde gorildiigli lizere, Osmanli merkezli
anlatilarda yerlesik hale gelen ve Sah Ismail’i itibarsizlastirmaya yonelik kurgulara elestirel bir kars1 séylem
tiretir. Yazarin tarihi kaynaklara dayanan yaklagimi, romani yalnizca estetik bir kurmaca degil, ayn1 zamanda
alternatif bir tarih okumasi haline getirir. Boylece Tagli, bagimsizlik donemi Azerbaycan edebiyatinda tarihi
romanin ideolojik yiiklerden arindirilarak yeniden yorumlanabilecegini gdsteren 6nemli orneklerden biri
olarak degerlendirilebilir.

11. Nureddin Ediloglu’nun 7Taht ve Tabut Romani

Nureddin Ediloglu (d. 1958) tarafindan 2013-2017 yillar1 arasinda yazilmis ve 2019 yilinda yayimlanmig
olan Taht ve Tabut roman1 12 bolim ve epilogdan olugmaktadir. Eserin boliimleri asagidaki sekildedir:
Edirne Divani; Sah Hatai’nin Hatasi; Roma Papasinin Sevinci; Sah ve Sultan; Taht ve Tabut; Dervis Hirkasi
ve Altin Miicrii; Sah ve Mat; Olmezligin Cifte Destani; Tiirk Tacidarin Son Savasi; Tebrizli Hasan Can; Kilig
ve Kalem; Egilmez, Ezilmez Fatih; Epilog (Odiloglu, 2019).

Bu roman, tarihi olaylar1 konu alan bir eser olmasina ragmen, tarihi roman tiirliniin gerekliliklerini
kargilamak acisindan sinirlt bir basar1 sergilemektedir. Roman, Osmanli—Safevi iligkilerini ve Caldiran
Savasi’nt konu edinmekle birlikte, anlati teknigi acisindan yetersiz kalmakta, karakterlerin psikolojik
derinligini ve tarihi baglam i¢indeki motivasyonlarini yeterince isleyememektedir. Boliimlerin kronolojik
diizeni ve bagliklarin tarihi referanslari, eserin bir 6zet niteligi tagimasina olanak saglarken, ayni yapi
anlatisal biitiinliigli ve edebi derinligi desteklememektedir. Dil ve iislup agisindan da roman, tarihi olaylarin
dramatik ve sembolik boyutlarini okuyucuya aktaracak incelikten yoksundur; ciimle yapilar1 ve anlatim
eksiklikleri, metnin etkileyiciligini sinirlamaktadir. Bu baglamda, Taht ve Tabut daha ¢ok Sah ismail’in ve
Safevi donemi tarihinin yiizeysel bir sunumu olarak degerlendirilebilir; tarihi roman tiiriiniin sundugu ¢ok
katmanli kurgu, karakter ¢oziimlemesi ve edebi estetik acisindan ise 6nemli Olglide eksik bir 6rnek teskil
etmektedir.

12. Hiiseynbala Mirelemov’un Caldiran Yolu Romani

Caldiran Yolu roman1 2020 yilinda Bakii’de yayimlanmistir (Miralomov, 2020). Eser belirli boliimlere
ayrilmamis olup, Sah Ismail’in yasami, askeri faaliyetleri ve ozellikle Caldiran Savasi iizerinde
yogunlasmaktadir. Eserin incelenmesi, yazarm Safevilere ve Sah Ismail’e duydugu ilginin etkilerini gdzler
oniine serer. Romanda yazarm Safevi Devleti’nin ¢ikarlarini1 gdzetme, Sah Ismail’i savunma ve yiiceltme
amaci giittiigii belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Bu baglamda, roman sadece tarihi bir anlatim sunmakla
kalmamis, ayn1 zamanda ideolojik bir durus ve duygusal bir bag ile kaleme alinmistir. Yazar; karakterler ve
olaylar araciligiyla, Safevi tarihinin ve Sah Ismail’in 6nemini vurgulayarak okuyucuya etkileyici bir bakis
acis1 sunmay1 hedeflemistir.

Tarihi roman, belirli bir donemi, tarihi olaylar1 ve o donemin 6nemli figiirlerini kurmaca bir yapida ele alan
roman tiirtidiir. Tarihi romanlar tarihsel arka plana ve gergek¢i detaylara sahip olmalidir. Yazar, isledigi
donemin giyim tarzi, mimarisi, gelenekleri ve gilinlilk yasamini detayli bir bicimde betimleyerek gergekligi
saglamalidir. Tarihi figiirler ve olaylarla birlikte, donemin atmosferi okuyucuya hissettirilmelidir. Bu
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romanda gercek olaylar ve kisilerle kurgu bir araya getirilememistir. Roman, genellikle gergek olaylar
etrafinda sekillenen bir kurguya sahip olsa da donemin ruhuna uygun bir sekilde islenmemistir. Yazar,
dénemin ruhunu ve iislubunu yansitmaya 6zen gosterse de bunu becerememistir. Romanin dili ve tislubu,
donemin atmosferini hissettirmek i¢in gerekli olan betimlemeler agisindan eksik kaliyor.

Caldiran Yolu romani, tarihi olaylarin yalnizca kronolojik olarak siralanmasi ve Ozetlenmesi diizeyinde
kaldig1 i¢in derinlemesine bir tarihi roman niteligi tasimamaktadir. Tarihi romanin 6zelliklerinden olan gii¢lii
karakter islenmesi, donemin atmosferini derinlemesine yansitma ve kurgusal yap1 gibi 6zellikler eserde
yetersiz kalmistir. Olaylar, okuyucuda tarihsel bir seriiven hissi uyandirmak yerine, daha ¢ok tarihsel siirecin
bir 6zeti havasinda sunulmustur. Bu da romanin edebi agidan etkileyiciligini sinirlarken, tarihi roman tiirtiniin
beklentilerini tam anlamiyla karsilamasini engellemistir.

13. Sonug

Sah Ismail’in Azerbaycan romanindaki temsilleri, edebiyat ile tarih arasindaki siirekli etkilesimin ve
gerilimin belirgin drneklerini ortaya koymaktadir. incelenen romanlar, Sah Ismail’i yalmzca tarihi bir
sahsiyet olarak degil; ayn1 zamanda milli kimligin, kolektif hafizanin ve ideolojik konumlanislarin edebi
diizlemde yeniden insa edildigi ¢ok katmanli bir figiir olarak ele almaktadir. Bu durum, tarihi romanin
gecmisi aktarmaktan ziyade onu yorumlayan, se¢en ve yeniden anlamlandiran bir anlat1 tiirii oldugunu bir
kez daha gostermektedir.

Arastirma bulgulari, Azerbaycan romaninda Sah Ismail’in ¢ogunlukla mezhepsel kimliginden ziyade devlet
kurucu, tarihsel siirekliligi temsil eden ve ulusal bilincin tastyicisi bir figiir olarak 6ne c¢ikarildigim
gostermektedir. Bununla birlikte, yazarlarin ideolojik yaklagimlar: ve estetik tercihleri dogrultusunda Sah
Ismail’in temsili farkli yonlere evrilmektedir. Kimi eserlerde idealize edilmis, yiiceltici bir anlati
benimsenirken; kimi metinlerde elestirel, hatta alisilmis imgeleri sarsan yorumlar dikkat ¢ekmektedir. Bu
cesitlilik, Azerbaycan edebiyatinda Sah Ismail imgesinin tekil ve degismez bir kaliba indirgenmedigini,
zamanin kosullar1 ve kiiltiirel birikim dogrultusunda yeniden sekillendigini gostermektedir.

Incelenen romanlar arasinda destan gelenegine yaslanan anlatilarla modern roman tekniklerini kullanan
eserler yan yana degerlendirildiginde, Sah Ismail’in hem tarihsel biyografi ile kurmaca arasinda bir kprii
islevi gordiigii hem de ideolojik sOylemlerin edebi bicimler araciligiyla nasil dolasima sokuldugunu
gosterdigi sOylenebilir. Bu baglamda Ta¢li, Hudaferin Kopriisii, Caldiran Yolu gibi eserler, tarihi anlatinin
estetik ve ideolojik boyutlarini farkli diizlemlerde goriiniir kilarken; Sak ve Sair gibi metinler ise bu yerlesik
temsilleri sorgulayan alternatif okuma imkanlar1 sunmaktadir. Bu eserler, tarihi roman tiiriiniin Azerbaycan
edebiyatindaki gelisimini anlamak agisindan oldugu kadar, Sah Ismail’in kiiltiirel bellekteki yerinin
dontisiimiinii izlemek bakimindan da dikkate deger bir biitlinliik arz etmektedir.

Cikar Catismasi ve Katki Oram Beyani: Yazarlar ¢ikar ¢atismasinin olmadigini beyan etmislerdir. Katk1
orani dagilimi su sekildedir: Birinci yazar, %100 oraninda katki saglamistir.
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