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Bu makale, televizyon estetigi ile kiiltiirel temsilin kesisiminde yer alan miizik eglence programlarinin anlati
potansiyelini incelemektedir. Arastirmanin odak noktasini, 13. ABU TV Sark:i Festivali'nin ac¢ilis performansinin
gorsel ve anlatisal yapisi olusturmaktadir. Calisma, anlatinin yalnizca s6zlii ya da yazili metinlerle sinirli olmadiging;
gorsel, isitsel ve sahnelemeye dayali unsurlar yoluyla da tretilebilecegi fikrine dayanmaktadir. Bu baglamda, sahne
tasarimi, kamera hareketleri, dijital efektler, karakter temsilleri ve sunucu anlatis1 gibi unsurlar anlatibilimsel
¢ozlimleme yontemiyle degerlendirilmistir. Nitel arastirma yontemi ile yiiriitiilen ¢alismada, gorsel hikdye analizi
teknigi kullanilmis; Mieke Bal'in anlati diizlemleri kurami, Genette’in anlati zamani ve fokalizasyon kavramlar ile
Roland Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi kuramsal zemin olarak yapilandirilmistir. Bulgular, televizyon
programlarinda kullanilan goérsel dilin yalnmizca teknik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel temsiliyet tasiyan bir yapiya
sahip oldugunu gostermektedir. Acilis performansinda yer alan tarihsel anlati bloklari, gorsel motifler ve dijital
teknolojiler aracilifiyla ulusal kimligin ¢ok katmanli bicimde sahnelendigi saptanmistir. Sonug olarak, televizyon
programlarinin anlati mimarisi agisindan degerlendirilebilecek yapilar oldugu ve bu tiir analizlerin gorsel kiiltiir,
medya estetigi ve kiiltiirel temsil alanlarina katki sundugu ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Anlatibilim, Televizyon anlatisi, Miizik festivali anlatisi, Gorsel anlati

VISUAL REPRESENTATION OF CULTURAL IDENTITY: A NARRATIVE ANALYSIS
THROUGH THE 13TH ABU TV SONG FESTIVAL

ABSTRACT

This article explores the narrative potential of music entertainment programs situated at the intersection of
television aesthetics and cultural representation. The study focuses on the opening performance of the 13th ABU TV
Song Festival, analyzing it not merely as a visual spectacle but as a narrative space where historical, cultural, and
ideological meanings are layered and staged. Based on the assumption that narratives are not confined to verbal or
written texts, the research considers how visual, auditory, and performative elements construct meaning. Within this
framework, stage design, camera movements, digital effects, character representations, and presenter discourse are
examined through a narratological lens. Conducted using a qualitative research approach, the study employs visual
storytelling analysis, grounded in Mieke Bal’s theory of narrative levels, Gérard Genette’s concepts of narrative time
and focalization, and Roland Barthes’ semiotic analysis. The findings reveal that visual language, character
construction, and stage aesthetics in television performances function not only as technical elements but also as
vehicles of cultural representation. The sequential narrative blocks, visual motifs, and use of digital technologies in
the opening act contribute to the construction of a meaningful national identity through a universal audiovisual
language. Ultimately, the study demonstrates that entertainment programs can be evaluated through their narrative
architecture, offering significant contributions to the fields of visual culture studies, media aesthetics, and cultural
representation.
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GIRIS

Hikaye anlaticiligl, insanlik tarihinin en eski iletisim bicimlerinden biri olarak varligini
stirdiirmiistiir. Zamanla toplumsal kosullar, teknolojik gelismeler ve kiiltiirel doniisiimler
dogrultusunda bicim degistirerek gelismistir. insanlar, yasamlarim siirdiirmek, deneyimlerini
paylasmak ve bilgiyi kusaktan kusaga aktarmak amaciyla anlatilara bagvurmustur. Bu anlatilar,
her cagda yeni bicimler kazanarak yeniden insa edilmistir. ilk dénemlerde sézlii anlatim ve
magara resimleriyle kendini gosteren hikayelestirme pratigi, yazinin icadiyla metne donilismiis;
ardindan sanatin diger bigimleriyle birleserek tablolar, heykeller gibi gorsel anlatilar tiretmistir.

Sanayi Devrimi’yle birlikte fotografin ortaya cikisi, gérsel anlaticiligin seyrini degistirmistir (Isik,
2023). Hareketli goriintiiler ve sinema-televizyon teknolojileriyle birlikte hikayeler artik
yalnizca sozciiklerle degil, goriintiiler araciligiyla da aktarilmaya baslanmistir. Bu siirecte
mekanlar, karakterler ve nesneler yalnizca arka plan 6geleri olmaktan ¢ikip, anlatinin aktif
bilesenleri haline gelmis; gorseller ise stisleyici degil, anlatinin tasiyicit unsurlar1 olarak 6nem
kazanmistir.

Bu déniistim, anlatinin yalnizca icerikle degil, bicimle de iliskili oldugu gercegini ortaya koymus
ve anlatilarin sistemli bir sekilde incelenmesini amaglayan anlatibilim (narratology) alanini
glindeme getirmistir. Anlatibilim; olay orgiisii, karakterler ve mekanlar arasindaki iliskileri
anlamlandirirken, ozellikle gorsel 6gelerin anlam kurmadaki roliinii de a¢iga ¢ikarmaya calisir.
Boylece anlatinin gorsel bilesenleri hem tematik katmanlar1 derinlestiren hem de izleyiciyle
kurulan iliskiyi doniistiiren 6gelere donlismiistiir. Katmanlar, hikdyenin izleyicileri tizerindeki
belirli etkilerini agiklamanin etkili ve gecici araglari islevi goriirler (Bal, 2024).

Bu calisma, genellikle basit birer formattan ibaret olarak degerlendirilen miizik eglence
programlarinin, aslinda gorsel ve isitsel anlatilarla bicimlenen ¢ok katmanl yapilar sundugunu
ortaya koymayi amaclamaktadir. Lull (2000)’a gore miizik videolar, plak alicilarina lizerinde
diistinecekleri, konusacaklar1 ve gorsellestirecekleri, beyinlerinde canlandiracaklar1 ve
aralarinda kisisel baglantilar olusturacaklar1 6zel bir sey verir. Benzer sekilde Attali (2017),
Amerikalilarin, “en iyi icracilarin ¢aldig1 her tiir miizige, evlerinden ¢ikmadan ve lcretsiz olarak
ulasmanin miimkiin oldugunu kesfettiklerini” belirtir. Bu durumu ise “bilet satin almaksizin
erisilen evrensel gosterinin titopyas1” olarak tanimlar. Bu iki goriis, miizigin yalnizca bireysel bir
deneyim degil, ayn1 zamanda kolektif bir paylasim alani oldugunu ve miizik videolar1 ile konser
yayinlarinin izleyiciye yalnizca eglence degil, anlam iiretimi ve sosyal bag kurma firsati da
sundugunu ortaya koymaktadir.

20 Ekim 2024’te Tirkiye saati ile 20:00°’da TRT Miizik kanalinda canli ve 01 Ocak 2025te
00:15'te TRT1 ekranlarinda banttan yayinlanan, 13. ABU TV Sarki Festivali 6rnegi tizerinden
yapilan bu incelemede; kamera hareketleri, mekan tasarimyi, 151k, kostiim ve dijital efektler gibi
gorsel unsurlarin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda anlatiy1 olusturan temel 6geler oldugu
savunulmaktadir. Bu baglamda, anlatinin yalnizca s6zli veya yazih formlarla simirli kalmadigy;
gorsel sahneleme, performans dili ve teknik tercihlerle birlikte televizyonlarda ki miizik eglence
programlarinin da birer anlati metnine dontstiigii vurgulanmaktadir. Arastirmanin amaci, sahne
tasarimi ve kamera kullanimi tizerinden bu anlati yapisini ¢oziimleyerek miizik eglence
programlarinda izleyiciye sunulan anlam diinyasini a¢iga ¢ikararak anlatibilimsel bakis agisiyla
bu yapilarin isleyisini derinlemesine analiz etmektir. Boylece ¢alisma, gorsel hikdye anlaticiligi
baglaminda televizyonlarda ki miizik eglence programlarinin anlati potansiyelini ortaya
koyarak, ileride yapilacak ¢calismalara da kuramsal bir zemin sunmay1 hedeflemektedir.

1. Televizyon Program Tiirleri

Giiniimiizde televizyon, kiiresel dlcekte hemen her haneye ulasan temel bir kitle iletisim araci
haline gelmistir. Eglence ve bilgiye erisim bakimindan insanlarin giinliik yasamlarinda merkezi
bir rol oynamakta, bu yoniiyle de genis kitleler tizerinde 6nemli bir etki yaratmaktadir. Ancak
televizyonun yayginligi kadar, farkli cografyalarda iiretilen programlarin bicim ve icerik
acisindan farklilik gostermesi de dikkat cekicidir. Kiiltiirel degerler, sosyal yapilar, yasam
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bicimleri, siyasal sistemler ve dini normlar gibi c¢esitli etkenler, iilkelerdeki televizyon
programlarinin yapisint dogrudan sekillendirmektedir. Bu nedenle bir iilkede tretilen bir
programin bagka bir lilkede aym etkiyi yaratacagi varsayimi ¢ogu zaman gecerli degildir.
Televizyon igeriklerinin uluslararasi diizeyde nasil algilandigin1 ve farkli toplumlar tarafindan
nasil yorumlandigin1 anlamak, medya metinlerinin kiiresel dolasimindaki kiiltiirel etkilesimleri
coziimlemek acisindan énem tasimaktadir (Siimer ve ilaslan, 2021).

Televizyon programlari, hedef kitleye ve kiiltlirel baglama goére farklilik gostermektedir.
Cesitliligi siniflandirmak amaciyla ¢esitli ulusal ve uluslararas1 kuruluslar program tiirlerini
tanimlamustir. Tiirkiye’de ise televizyon yayinlarina iliskin tiir ve icerik diizenlemeleri RTUK
tarafindan belirlenmektedir. Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK), televizyon yayin
iceriklerini belirli kategoriler altinda siniflandirarak yayincilik alaninda diizenleyici bir ¢erceve
sunmaktadir. Televizyon programlar;; haber programlary, giincel programlar, Kkiiltir
programlari, egitim programlari, gercek yasamlar, drama, cocuk programlari, ticari iletisim ve
tanmitim icerikleri ile eglence programlari gibi baghklar altinda toplanmaktadir (RTUK, 2014).
RTUK tarafindan program tiirlerinin belirlenmesi, televizyon yaymchginda iceriklerin amag,
bicim ve hedef kitle acisindan simiflandirilmasim ifade eder. Bu siniflandirma programlarin
niteligini tanimlamak, izleyicilere icerik hakkinda dogru bilgi sunmak ve yayincilikta
standartlasmay1 saglamak amaciyla yapilir. RTUK; haber, eglence, egitim, miizik, spor, belgesel
gibi tiirleri belirlerken programlarin icerik yapisi, sunum bicimi ve islevsel 6zelliklerini temel
alir. Boylece hem yayin kuruluslarinin icerik tiretimi diizenlenir hem de izleyiciye uygun
programlarin dogru sekilde sunulmasi hedeflenir.

Calismamizin odak noktasi olan miizik eglence programlari da RTUK'iin bu sistematik ayriminda
"eglence programlan" kategorisi icerisinde degerlendirilmektedir. RTUK, eglence programlarini
daha alt basliklara ayirarak; magazin programlari, drama 6geleri iceren eglence programlari,
miizik agirlikli programlar, miizik video klipleri, konser yayinlar1 ve diger eglence programlari
seklinde detaylandirmaktadir. Bu ayrim, farkl igerik tiirlerinin daha dogru analiz edilmesini ve
hedef Kkitleye uygunluk acisindan degerlendirilmesini miimkiin kilar. Ayrica akademik
calismalarda bu iceriklerin tiirsel olarak ele alinmasini kolaylastirir.

2. ABU VE 13. ABU TV Sarki Festivali

Asya-Pasifik Yayin Birligi (Asia-Pacific Broadcasting Union - ABU), 1964 yilinda kurulmus, Asya
ve Pasifik bolgesindeki yayin kuruluslarini bir araya getiren uluslararast bir medya
organizasyonudur. Merkezi Kuala Lumpur'da bulunan birlik, Tiirkiye dahil olmak {izere 57 tilke
ve bolgeden 280’1 askin liyeye sahiptir. ABU, liye kuruluslar arasinda bilgi paylasimi, ortak
yapimlar ve yayincilik alaninda is birligini tesvik eden faaliyetler yiiriitiir. Egitim programlari,
seminerler ve igerik tiretimi gibi alanlarda destek saglayan ABU, ayni zamanda bdlgedeki
kiltirel cesitliligin korunmasi1 ve medya oOzgiirligiiniin desteklenmesi icin de calismalar
yapmaktadir. Diizenledigi biliyiikk 6lcekli medya etkinlikleriyle Asya-Pasifik bolgesindeki
yayincilar arasinda kiiltiirel alisverisin ve dayanismanin gelismesine katkida bulunur.

ABU Sarki Festivali (Asia-Pacific Broadcasting Union Song Festival - ATSF), 2012 yilindan bu
yana dlizenlenen ve yarisma formati icermeyen uluslararasi bir miizik etkinligidir. Her yil farkh
bir liye iilkenin yayinci kurulusu tarafindan ev sahipligi yapilan festivalde, katilimcilar popiiler
ya da geleneksel sarkilarla sahne alir. ABU, organizasyonun genel koordinasyonunu tistlenirken,
prodiiksiyon siireci ev sahibi kurulusa aittir. Festival, miizik araciligiyla kiiltiirel etkilesimi
artirmayi, bolgesel is birligini giliclendirmeyi ve Asya-Pasifik sanatcilarinin kiiresel olcekte
tanitimim1 amagclar. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), 2015 ve 2024 yillarinda bu
etkinlige ev sahipligi yaparak organizasyona onemli katkilar sunmustur. Eurovision benzeri
yapisiyla dikkat ¢eken ABU Sarki Festivali, bolgenin miizikal cesitliligini yansitan barisgil ve
kapsayici bir platform olarak 6ne ¢ikar.

3. Anlati ve Anlatibilim (Narratology)
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[k insanin magara duvarlarina resimler cizmesindeki temel amag, yalmzca iz birakmak degil,
yasadigl olaylar1 ve duygulan ifade etme istegiydi. Aclik, korku, sevin¢ ve hayatta kalma
miicadelesi gibi temel deneyimlerle yiizlesen insan, 6liimli oldugunu da kavrayarak bu
deneyimleri zihninde imgelerle sekillendirdi ve riiyalarinda onlar1 anlatiya dontstiirdii. Bu ilkel
anlati c¢abasi, zamanla geliserek modern anlati sanatlarinin temellerini atti ve insanin
yasadiklarini baskalarina aktarma arzusu, yiizyillar icinde evrilerek bugiinkii hikaye anlaticilig
bicimine ulasti (Onal, 2021). Basit ve dogrudan anlatimlarla baslayan ilk hikayeler, zamanla
geliserek ¢cok katmanli ve daha karmasik anlati formlarina evrildi. Bu erken dénem anlatilar,
yalnizca sozlii kiiltiiriin degil, ayn1 zamanda giiniimiiz modern hikaye anlaticihinin da yapi
taslarini olusturmus; anlati sanatinin evriminde kalici bir miras olarak 6énemli bir yer edinmistir
(Fulford, 2024). Koprii (2023) 'ye gore anlati, en temel haliyle “anlatilmis bir 6yki”diir. Ancak bu
basit tanimin 6tesinde anlati; ge¢misi, simdiyi ve gelecegi anlamlandiran kavramlar: bir araya
getiren biitlinctl bir yapidir. Anlati, bir anlaticinin bakis acisindan sekillenen, zaman ve mekan
icinde orgiitlenen, birden ¢ok olayin anlamli bir bicimde birleserek bir biitiin olusturdugu
yapidir. Bu yapi, yalnizca olaylari aktarmakla kalmaz, ayni zamanda onlar1 anlamli bir gerceveye
oturtur. Anlati, s6zlii, yazili ya da gorsel bicimlerde karsimiza cikabilen ve araglardan bagimsiz
olarak isleyen bir iletisim bicimidir. insan deneyimlerinin aktariminda vazgecilmez bir arag olan
anlati, olaylara anlam kazandirarak onlar1 baskalariyla paylasmanin temel yollarindan birini
sunar. Genette (2011) anlatiy1 “bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay listlenen s6zli ya da
yazili soylemi ifade eder” seklinde tanimlamaktadir. Bal (2024)’a gore anlati, yalmzca ardisik
olaylarin siralanmasindan ibaret degildir; ayni zamanda bu olaylar arasinda anlam iligkileri
kurarak bir anlam insasi siirecini de kapsar. En temel tanimiyla anlaty, bir hikayenin aktarimidir;
ancak bu aktarim, insanlik tarihinin en eski ve en yaygin iletisim bigimlerinden biri olarak
kiiltiirel, toplumsal ve bireysel diizeyde 6nemli bir rol {istlenir.

Sanayi Devrimi’'nin baslamasiyla birlikte insanlik, kokli toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerin
esigine geldi. Bu yeni donem, yalnizca yasam bicimlerini degil, insanin kendine ve g¢evresine
bakisini da degistirdi. Toplum yapisindaki bu biiyiik degisim, anlat1 diinyasinda da derin izler
birakti; insan ruhunu ve bireysel deneyimleri daha yakindan inceleyen yeni anlati bigcimleri
gelismeye basladi. Teknolojik ilerlemelerin etkisiyle radyo, sinema ve televizyonun hayatimiza
girmesiyle anlati, gorsel ve isitsel mecralarda da yeni formlar kazandi. Bu doniisim siireci,
anlatibilimin bir bilim dali olarak gelismesine zemin hazirladi. 20. yiizyilin baslarindan itibaren
Vladimir Propp, Roland Barthes, Gérard Genette ve Tzvetan Todorov gibi kuramcilarin
calismalariyla anlaty, yalnizca igerigiyle degil ayn1 zamanda yapisi, bigimi ve diliyle de akademik
incelemeye konu edilen kuramsal bir alan haline geldi. Bu ¢alismalar, anlatinin derinlikli
¢oziimlenmesini mimkiin kilarak modern hikaye anlaticiligina kuramsal bir temel olusturdu.

Anlatibilim terimi, ilk kez 1969 yilinda Tzvetan Todorov’un onerisiyle kavramsal bir ¢erceveye
oturtulmustur (Onega ve Landa, 2002). S6zcilik anlami itibariyla anlatinin bilimsel yontemlerle
incelenmesini ifade eden bu disiplin, anlatilarin yapisal o6zelliklerini, islevlerini ve dilsel
boyutlarini analiz eder. Anlatibilim, yalnizca bir déykiiniin nasil anlatildigini degil, ayn1 zamanda
bu anlat1 bigimlerinin hangi kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel kosullarda nasil anlamlandigini da
sorgular. Kuramsal temelleri gii¢lii olan bu alan, bigimsel ¢éziimleme ile iceriksel baglami bir
araya getirir. Manfred Jahn (2021), anlatibilimi "anlati yapilarinin teorisi" olarak tanimlar. Ona
gore anlatibilimci, bir anlatiy1 ¢éziimlemek amaciyla onu bilesenlerine ayirir, bu parcalarin
islevlerini analiz eder ve aralarindaki iliskileri ortaya koymaya calisir. Bu yaklasim
dogrultusunda, anlatibilim; yazili metinlerden tiyatroya, sinemadan televizyona kadar cesitli
mecralarda anlati1 yapilarinin nasil isledigini, aliciyla nasil bir iletisim kurdugunu ve bu yapilarin
hangi toplumsal ya da kiiltiirel anlamlar1 irettigini irdeleyen bir bilim alan olarak
tanimlanabilir. Baska bir deyisle anlatibilim, anlatisal temsil bicimlerini kapsayan ve pek cok
farkli elestiri soyleminin getirdigi sezgileri bagdastiran, disiplinler arasi bir anlati incelemesi
olarak tanimlanabilir (Onega ve Landa, 2002).

4. Anlatibilime Kuramsal Bakis

4.1. Gerard Genette
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“Bir anlat1 bildiklerinden daha azini anlatir, fakat daima soylediklerinden daha fazlasini aktarmis
olur.” Gerard Genette

Genette (1969) anlatiyi, ardisik ya da tekil olaylarin - gercek ya da kurgusal - dilsel yollarla,
ozellikle de yazili anlatim bicimiyle sunumu olarak tanimlar. Bu tanim iki temel unsuru 6ne
cikarir: ilki, olaylarin olusturdugu anlati diinyasi; ikincisi ise bu olaylarin aktarim bicimidir.
Anlatinin igerik boyutunu olusturan hikaye, karakterlerin eylemleriyle birlikte zaman ve mekan
icinde sekillenir. Bu hikdyenin aliciya iletilmesi ise, anlaticinin bakis agis1 dogrultusunda
gerceklestirilen oykilileme siireci araciligiyla saglanir. Boylece anlati, yalnizca bir olaylar
dizisinden ibaret olmayip, ayni zamanda anlaticinin sectigi sunum stratejileriyle bicim kazanir
(Sivri ve Tifekei, 2017).

Genette (2020)’in anlati kurami, anlati metinlerinin yap1 ve isleyisini anlamada kapsamli bir
¢o6zlimleme modeli sunar. Anlaticinin konumu, anlati diizeyleri, zaman iliskileri ve bakis acisi
gibi 6geleri sistematik olarak ele almasi, arastirmaciya metni yalnizca aktarilan icerik agisindan
degil, ayni zamanda bu igerigin hangi sdylemsel araclarla bicimlendigi acisindan da
degerlendirme imkani tanir. Bu sayede anlatilar, yiizeydeki olay dizilerinin 6tesinde, anlamin
nasil kuruldugunu gosteren ¢ok katmanl yapilar olarak incelenebilir. Genette (2020), anlati
yapisini ¢ temel diizeyde ele alir: hikdye, anlati ve anlatilama. Hikaye, olaylarin zaman
icerisindeki siralanisini ve neden-sonug iliskisini kapsayan temel anlat1 diizeyidir. Anlati, bu
olaylarin yazili ya da sozlii olarak sunulmus bicimidir. Anlatilama ise anlaticinin sectigi anlatim
stratejileri, zaman kurgusu ve bakis acisi dogrultusunda, olaylarin nasil bir yapi icinde
sunuldugunu belirleyen diizeydir.

Gérard Genette’in anlatibilim kurami, anlaticinin konumu, anlati diizeyleri, zaman yapisi ve bakis
acis1 gibi temel unsurlarin sistematik olarak incelenmesini saglar. Bu yaklasim, metnin yalnizca
icerik diizeyinde degil, soylem diizeyinde de analiz edilmesine imkan tanir. Genette’in gelistirdigi
kuramsal cerceve, edebiyatla sinirli kalmayip sinema, tiyatro, tarih yazimi ve medya gibi farkh
disiplinlerde de anlati ¢6ziimlemesi icin etkili bir yontem sunar. Zaman, odaklanma ve anlatici
gibi kavramlar aracilifiyla hem yazili hem de gorsel anlatilar yorumlanabilir. Boylece Genette’in
modeli, anlatinin ¢ok katmanl yapisini ortaya koyan disiplinler arasi bir analiz araci islevi gortir.

4.2. Roland Barthes

Roland Barthes (1979), anlatiy1 gosteren (bicimsel diizlem) ve gosterilen (anlamsal diizlem)
olmak tzere iki temel yap1 lizerinden degerlendirir. Bu yapilar, anlatinin hem bicimini hem de
anlamini belirleyen bir ikilik olusturur. Barthes’a gore anlatidaki her kayda deger olay, yorumsal
kodun bir parcasi olarak islev goriir ve anlatinin gelisiminde diigiim ve ¢6ziim noktalar1 yaratir.
Ozellikle “noyau” yani c¢ekirdek olarak tanimladigi bu temel olaylar, anlatinin iskeletini
olusturarak olaylar dizisinin yontinii belirler ve anlatinin anlam yiikiinii tasiyan ana halkalar
olarak konumlanir (Arslan, 2017).

Barthes (2023)’a gore bir anlatiy1 ¢oziimleyebilmenin temel yolu, anlatinin ¢ok katmanli yapisini
fark etmek ve yatay diizlemde ilerleyen olay orgiisiinii, dikey bir yapisal eksende yeniden
degerlendirmektir. Bu baglamda Barthes, anlatinin analizini lg¢ temel diizeye ayirir: islevler
diizeyi, eylemler diizeyi ve dykiileme (anlatma) diizeyi. ilk iki diizey, anlatinin i¢ yapisini yani
olaylarin ve karakterlerin orgiitlenmesini ifade ederken; igciincii diizey, anlatinin nasil
sunuldugunu, yani anlaticinin bakis ag¢isini, zaman diizenlemesini ve soylemsel stratejileri
kapsar (Bay Giilveren, 2024).

Islevler diizeyi, anlatiyr olusturan olaylarin yapitaglarini temsil eder. Oykiide olaylarin
ilerleyisine yon veren her hareket veya karar, bu diizeyde bir “islev” olarak kabul edilir. Ornegin,
bir karakterin kapiy1 agmasi ya da bir mektubu okumasi gibi eylemler, anlatinin akisinda
belirleyici rol oynuyorsa, bunlar islevsel nitelik tasir. Eylemler diizeyi ise, karakterlerin
gerceklestirdigi davranislar1 kapsar. Karakterler yalnizca bireyler degil, anlatidaki belirli
gorevleri yerine getiren yapisal birimlerdir. Bu yaklasim, anlatinin yalnizca icerik degil, bigim
acisindan da nasil orgiitlendigini anlamaya yonelik sistematik bir bakis sunar.

Oykiileme diizeyi, Barthes’in anlati ¢6ziimlemesinde en iist yapisal katmani olusturur ve
anlatinin yalnizca neyi anlattigini degil, nasil anlattigini da ortaya koyar. Bu diizey, islevler ve
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eylemler gibi alt diizeydeki yapisal birimleri bir araya getirerek anlatisal biitiinliigii saglayan
gostergelerden olusur (Barthes, 2023). Oykiileme diizeyi, anlatiy1 bir iletim siireci olarak ele alir;
burada anlatici, yani gonderen, anlatiy1 belirli stratejilerle sekillendirirken, génderilen ise bu
yapiyl ¢Ozlimleyen ve yorumlayan okuyucu ya da izleyicidir. Anlati bu baglamda yalnizca
iceriksel bir aktarim degil, ayn1 zamanda bi¢imsel bir kurgudur.

Bu diizeyin temel islevi, anlatinin sunum tarzini belirlemektir. Olaylarin birinci tekil sahisla mi1
yoksa Uglincl tekil sahisla mi1 aktarildigi, anlaticinin olaylara ne kadar hakim oldugu ya da
zamanin dogrusal mi1 yoksa kirik bir yapi icinde mi diizenlendigi gibi 6geler 6ykiileme diizeyinin
konusudur. Dolayisiyla dykiileme, yalnizca anlati unsurlarinin siralanisiyla degil, ayn1 zamanda
bu unsurlarin okuyucuda nasil bir algi olusturduguyla ilgilidir. Bu diizey sayesinde anlati,
mekanik bir olay dizisi olmaktan ¢ikar, ok katmanli ve anlam yiklii bir iletisim aracina doniisiir.

Barthes’in anlatibilim yaklasimi, metin analizinin 6tesinde modern yasami da bir anlatilar agi
olarak goriir. Reklamlar, filmler, moda ve giinliik konusmalar gibi farkli alanlarda gizlenen
ideolojileri ve anlamlari ortaya ¢ikarir. Anlatiyr sadece ¢éziimleme araci degil, diinyay1 anlama
ve sorgulama yontemi olarak ele alan Barthes, anlatinin sunulus bicimi, anlatict konumu ve
yapisal gostergelerine odaklanir. Boylece anlatilar, igeriklerinin yani sira sunumlariyla da
toplumsal biling ve algiy1 sekillendirir.

4.3. Mieke Bal

Bal (2024) anlatibilimi “anlatilara, anlati metinlerine, imgelere, gosterilere, olaylara yani bir
hikdye anlatan kiiltiirel eserlere iliskin kuramlar biitiinii” olarak tanimlar. Bal, anlatiy1 sadece
edebi metinlerle sinirlamayarak filmler, gorsel ve kiiltiirel {iriinlerin de kapsamina alir. Anlatiy
iletisim ve temsil araci olarak goriir, anlati unsurlarinin toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla
etkilesimini inceler. Kurami, anlati metni, hikdye ve fabula olmak iizere li¢ temel kavram
etrafinda sekillenir.

Metin, yalnizca dilsel yapilardan degil; sinema, resim ya da tiyatro gibi gorsel 6gelerden de
olusan yapilandirilmis bir biitiindiir. Ancak bu biitiinliik, anlamin tek ve sinirli oldugu anlamina
gelmez. Bal (2024)’a gore anlati metni, sadece olaylarin siralanmasindan ibaret degildir; metin
icinde karakter analizleri, betimlemeler ya da tematik pasajlar gibi farkli anlatim bicimleri de yer
alabilir. Bu béliimler, anlatiy1 zenginlestirerek okuyucuya olaylarin 6tesinde derin bir anlam
katmani sunar.

Ayrica anlati icinde anlaticinin iislubu ile karakterlerin dili arasinda belirgin farklar bulunur.
Anlatic1 olaylara genel bir bakisla yaklasirken, karakterler kendi bakis acilariyla konusur ve
diisiiniir. Bu farklilik, metnin ¢ok sesli bir yap1 kazanmasini saglar. Bal'in kurami ¢ercevesinde,
bu ¢ok katmanlilik anlatinin sadece ne anlattigini degil, nasil anlattifini da anlamamiza yardimci
olur.

Bal (2024), hikdyeden soyle bahsetmektedir; “metni dncelikle bir ortam kullaniminin {iriinii,
fabulay1 ise 6ncelikle hayal gliclinlin iirtinii kabul edersek hikdye diizenlemenin sonucu olarak
yani yon verilmis, odaklanmis, ete kemige biriindiriilmiis, kisacasi dznellestirilmis olarak
gorilebilir’. Bal hikdyeyi; zamansallik, ardisik siralama, ritim, siklik, karakter, mekan,
odaklanma gibi bagliklar altinda analiz eder.

Bal (2024)’a gore fabula, bireyin olaylar1 belirli bir mantiksal diizende anlamlandirma bi¢imine
uygun olarak sekillenen bir yapidir. Bu yapi, sadece ardisik olaylardan ibaret degildir; ayni
zamanda bu olaylarin gerceklestigi baglamlar1 da iceren bir biitiindiir. Bal, fabulay1 olusturan
bilesenleri iki ana gruba ayirir: sabit ve degisken 6geler. Sabit 6geler, anlati boyunca duragan
kalan ve dogrudan bir degisime ugramayan unsurlardir. Bu gruba yalnizca karakterler degil,
ayni zamanda olaylarin gectigi yerler de dahildir. Fabula i¢indeki karakterler, yalnizca bireysel
kimlikler olarak degil, ayn1 zamanda olaylarin tasiyicisi ve anlatinin ilerleyisinde temel rol
oynayan aktorler olarak islev gortir. Benzer sekilde, yerler de yalnizca olaylarin arka planini
sunan mekanlar degil, anlatinin yapisini etkileyen énemli bilesenlerdir.

Diger taraftan, degisken Ogeler siirecler olarak tanimlanir ve bunlar fabula i¢inde gerceklesen
olaylar1 kapsar. Siirecler, sabit 6gelerle birlikte isler; bu 06geler aracilifiyla veya onlarin
birbirleriyle etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikar. Yani olaylar, karakterler ile yerler arasindaki
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iliskilerin doniismesiyle meydana gelir. Ornegin, bir karakterin mekan degistirmesi, bir nesnenin
sahibinin degismesi ya da mevcut bir durumun farklilasmasi siire¢lere drnektir. Bu nedenle
karakterler ve yerler gibi sabit 6geler ile olaylardan olusan siiregler, fabulanin ayrilmaz yap1
taslaridir. Bu iki 6ge birbirinden bagimsiz diisiiniilemez; sadece karakterler ve yerler tanimlanip
olaylar ger¢eklesmezse anlati duragan kalir. Ayni sekilde olaylardan soz edilip karakterler ve
yerler belirtilmezse anlati anlamsal baglamini yitirir. Dolayisiyla fabula, sabit ve degisken
unsurlarin birlikte calismasiyla ortaya cikan, anlatinin temel ve anlamhi katmanidir. Bal, bu
yapiy1 olaylar, aktorler, zaman ve mekan cercevesinde ele alarak detaylandirir (Bal, 2024).

5. Yontem

Bu makale, nitel arastirma yontemine dayali olarak yapilandirilmis ve anlatibilimsel ¢éziimleme
teknigiyle gerceklestirilmistir. Nitel arastirma, bireyin kendini ve icinde bulundugu sosyal yapiy1
derinlemesine anlamaya yonelik bilgi liretme yollarindan biridir. Bu yaklasim, olay ya da
olgulara ytzeysel degil, cok katmanh bir bakisla yaklasmay1 hedefler. Ayni zamanda farkl
disiplinleri bir araya getiren biitiinctl bir perspektife sahiptir. Nitel arastirma, ele aldig1 konuyu
kendi baglami icinde degerlendirerek, bireylerin olay ve olgulara yiikledikleri anlamlar1 6n plana
cikarir. Nitel arastirmanin baglamsal derinlik arayisin1 anlatibilimsel ¢dziimlemenin araclariyla
birlestirerek, hikdye anlaticiliginin sézlii kiltiirden gorsel-isitsel medyaya uzanan tarihsel
doniistimiinii calisma evrenine dahil eder. Bu cergevede, televizyon miizik eglence formatlarinin
yalnizca “eglence” degil, anlam iireten ¢ok katmanl anlatilar oldugunu vurgular. 13. ABU TV
Sarki Festivali 6rneginde kamera hareketleri, mekan tasarimi, 151k, kostiim ve dijital efektler,
olay orgtisii ve izleyiciyle kurulan iliskiyi sekillendiren anlat1 6geleri olarak ¢ozlimlenir. Boylece
calisma, gorsel sahnelemenin iirettigi anlami baglam icinde yakalayarak, medya anlatilarinin
isleyisini derinlemesine ortaya koyar.

Makalede icerik analizi yéntemiyle, toplanan veriler analiz edilmistir. icerik analizi yéntemi
verilerdeki kavramlar1 tanimlamay1 ve bu kavramlar arasindaki iliskileri ortaya ¢ikarmayi
saglar. Bu yontem verileri pargalara ayirma, anlamli boéliimleri belirleme, karsilastirma,
kavramsallastirma ve iliskilendirme gibi adimlari icerir. Bu stirecte tanimlanan kavramlar, icerik
analizinin temel yap1 taslaridir. Kavramlarin anlam iligkilerine goére gruplandirilmasiyla
kategoriler, bu kategorilerin iist diizey bir diizlemde orgiitlenmesiyle temalar ortaya ¢ikar.
Temalar, arastirmanin temel problemlerini aciklamada soyut fakat yonlendirici bir gerceve
sunar. Bu ¢alismada kullanilan igerik analizi yontemi, gorsel ve isitsel hikaye anlaticiliginin
donlsiimiinii anlamlandirmada temel bir ara¢ olarak islev goérmektedir. Hikayelerin sozli
anlatimdan yaziya, fotografa ve hareketli goriintiilere uzanan evrimsel siireci, 13. ABU TV Sarki
Festivali 6rneginde toplanan veriler ilizerinden kavramsallagtirilmistir. Kamera hareketleri,
mekan tasarimyi, 151k, kostiim ve dijital efektler gibi gorsel unsurlar icerik analiziyle kategorilere
ayrilarak, bu kategoriler temalara doniistiiriilmiis ve anlatinin ¢ok katmanli yapisi agiga
cikarilmistir. Boylece, gorsel anlati 6geleri yalnizca estetik unsurlar olarak degil, anlam
iretiminde aktif bilesenler olarak degerlendirilmis; miizik eglence programlarinin,
anlatibilimsel bir bakisla sistematik olarak ¢éziimlenebilecegi gdsterilmistir.

Arastirma, 13. ABU TV Sarki Festivali'nin agilisindan kapanisina kadar sahnelenen gorsel ve
isitsel anlatilar; kamera dili, sunucu sdylemi, sahne tasarimi ve performans akisi lizerinden
incelenmistir. Calismanin kuramsal temeli, Mieke Bal, Gérard Genette ve Roland Barthes gibi
anlati kuramcilarinin yaklasimlarina dayanmaktadir. Gorsel hikdye anlaticiligl cercevesinde
televizyon igerigi bir metin olarak ele alinmis; olay 6rgiisii, karakter temsilleri, mekan kullanimi
ve anlatisal gecisler baglamsal ve kavramsal diizeyde analiz edilmistir. Anlatinin yapisal 6geleri,
betimleyici ve yorumlayici bir yontemle ¢éziimlenmistir. Gézlem yoluyla elde edilen veriler
sistemli bir bicimde sunularak anlamlandirilmistir. Bu yontemde veriler, kavramsal ¢erceveden
hareketle onceden belirlenen kuramsal cerceveler dogrultusunda bigimlendirilerek, bu
bicimlendirmeye uygun sekilde diizenlenmistir. Gorsel metin olarak degerlendirilen televizyon
icerigi, anlam diizeyinde analiz edilmis; her bir sahne, olay orgiisii, karakter temsili ve cevre
kurgusu baglaminda incelenmistir. Bu siirecte, anlati icindeki tekrarlar, gecis yapilari, zamansal
yapilar ve Kkiltiirel kodlamalar, ¢oziimleme ilkelerine uygun bi¢cimde degerlendirilmistir.
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Arastirmada herhangi bir sayisal veri toplanmamis; igerik, mevcut haliyle kavramsal ve
baglamsal okuma yoluyla anlamlandirilmistir.

6. ABU TV Sarki Festivaline Anlatibilimsel Bakis
6.1. Giris Jenerigi

ABU TV Sarki Festivali'nin acilis ve jenerik boliimii, Roland Barthes'in anlatibilim kurami
1s18inda analiz edildiginde, ¢ok katmanli ve zengin bir anlati yapisina sahip oldugu
gorilmektedir. Barthes'in anlatida gdsteren ile gosterilen ayrimina dayanarak
degerlendirildiginde, jenerigin her sahnesi yalnizca gorsel bir biitiin degil, ayn1 zamanda derin
kiiltiirel ve ideolojik anlamlar iceren gostergeler olarak islev gériir. Jenerik, istanbul yazisinin
belirgin bicimde ekranda gortlmesiyle baslar. Bu yazidan ¢ikan cizgi; kentin tarihsel, cografi ve
kiiltiirel hafizasini temsil eden imgeleri birbirine baglayarak izleyiciye gorsel bir hikdye sunar.
Cizginin olusturdugu képrii (Sekil 1), Istanbul’'un Dogu ile Bat'y1 birlestiren mekansal ve
kiiltiirel kopri islevini sembolize eder. Bu sahne, Barthes’in anlatidaki “noyau” yani merkezi
unsur kavramiyla ortiisiir ve anlatinin temelini olusturur.

Sekil 1. Cizginin olusturdugu kopri

Devaminda, Ayasofya, Galata Kulesi ve Sultanahmet Camii gibi tarihi ve kiiltiirel ikonlar cizgisel
bicimde belirir (Sekil 2). Bu yapilar yalnizca mimari eserler degil, Tiirkiye'nin tarih boyunca
olusan ¢ok katmanl ve ¢ok kiiltiirlii yapisini simgeleyen ideolojik gostergelerdir. Uzerlerinde yer
alan lale ve karanfil motifleri ise Barthes (1981)1mn “fonksiyonel dilizey” tanimiyla
aciklanabilecek, ylizeyde estetik goriinmelerine karsin derin anlamlar barindiran anlati
unsurlaridir. Lale, Osmanli sanatinda Allah’in birliginin simgesi olarak kabul edilirken, karanfil
farkli renkleriyle sevgi, masumiyet ve tutkuyu sembolize eder. Barthes (1981)’1n belirttigi tizere,
metnin anlami1 yazara bagh olmayip, izleyicinin kiiltiirel kodlarina goére farkli bigimlerde
yorumlanabilir.

Sekil 2. Tarihi ve kiiltiirel ikonlarin ¢izgisel bicimde gosterimi

Jenerikte ayrica Tiirk miiziginin 6nemli enstriimanlarindan ud da yer alir. Ud iizerindeki lale ve
karanfil desenleri (Sekil 3), Barthes (1981)'1n anlattig1 gibi anlati katmanlarini pekistirir. Bu
sayede anlatici, yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegi tasiyan miizikle de izleyiciye
ulagir. istanbul Bogazi'nda siiziilen vapur, Kiz Kulesi gibi imgeler ise salt turistik simgeler
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olmaktan ote, sehrin tarih boyunca sekillenmis toplumsal ve Kkiiltiirel hafizasini tasiyan
“studium” ve “punctum” kavramlariyla tanimlanir.

Sekil 3. Ud iizerindeki lale ve karanfil desenleri

Anlatidaki temel 6zelliklerinden biri olan ¢ok katmanlilik, festival jeneriginde de agik¢a goriiliir.
Her gorsel 6ge, yiizeyde basit bir goriintii olmaktan 6te, derin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik
anlam katmanlarini barindirir. Son olarak beliren Galata Kulesi ve miizik notasindan olusan logo
ise 6nceki tiim anlati unsurlarini 6zetleyen ve anlatinin biitiiniinii temsil eden bir sembol olarak
islev goriir. Barthes'in “Oykiilleme” diizeyindeki islemleyici yapiya denk diisen bu logo, anlatinin
yoniinii belirleyen ve izleyiciye biitlinsel mesaj sunan 6nemli bir yapitasidir.

Jenerigin tamaminin animasyon teknigiyle olusturulmasi anlatinin bicimsel ve sdylemsel
boyutunu etkileyen onemli bir faktordiir. Anlatici sadece bir hikdye sunmakla kalmaz; bu
hikdyeyi nasil sundugu, hangi estetik ve kiiltiirel gostergeleri sectigiyle de anlam diinyasinm
sekillendirir. Dolayisiyla 13. ABU TV Sarki Festivali'nin jenerigi, Barthes’in anlatibilim
perspektifiyle ele alindiginda, sadece gorsel bir acilis sekansi degil; cok katmanl, kiiltiirel ve
ideolojik anlamlarla oriilii derin bir anlati olarak ortaya c¢ikar. Bu anlaty, izleyiciyle gorsel ve
simgesel diizeyde etkilesim kurarak hem yerel bir hafiza hem de evrensel bir estetik deneyim
yaratir.

Mieke Bal'in yapisalc1 anlati kurami agisindan degerlendirildiginde de bu jenerik metinsel ve
anlatisal anlamda zengin bir yapiya sahiptir. Bal (2024)’a gore metin, yapisal olarak
diizenlenmis ve gostergelerden olusan sonlu bir biitiinliik olarak tanimlanir. Festival jeneriginde
kullanilan temel gérsel unsurlar—Istanbul yazsi, képrii cizimi, Ayasofya, Galata Kulesi,
Sultanahmet Camii gibi simgeler—bu biitiinliigiin temel yapitaslarini olusturur. Bu imgeler
sadece fiziksel yapilar1 degil, ayn1 zamanda sehrin tarihi ve kiiltiirel bellegini de temsil eder.

Her gorsel unsur yalnizca estetik bir 6ge degil, ayn1 zamanda anlami tasiyan simgeler olarak
kurgulanmistir. Istanbul isminin belirgin ve renkli bicimde ortaya ¢ikmasi, ardindan iki kitay:
baglayan kopriiniin cizilmesi, anlatinin ardisik ve bilingli bir zaman dizisiyle aktarildiginm
gosterir. Bu durum Bal (2024)'1n anlatidaki zamansallik kavramiyla dogrudan iligkilidir.
Gorseller, gercek zamanh degil, anlaticinin tercih ettigi bir sira ile sunulur. Béylece her sahne,
izleyiciye tarihsel bir siireklilik duygusu yagatarak Istanbul’'un kiiltiirel derinliklerine zamansal
bir yolculuk yaptirir.

Jenerikteki ritim algisi da anlatinin etkisini artiran énemli bir unsurdur. Yapilarin yavas yavas
ortaya cikmasi, izleyicinin dikkatini yogunlastirmasimi saglar. Bal (2024)1n “yavaslatma”
kavramiyla agiklanabilecek bu yaklasim, gorsel yogunlugu artirarak anlatiya derinlik katar.
Ayrica lale ve karanfil motiflerinin tekrar edilmesi, anlatinin “siklik” (Genette, 2020) boyutunu
giiclendirir. Bu tekrarlar sadece gorsel uyum saglamakla kalmaz, aym1 zamanda bu motiflerin
sahip oldugu tarihsel ve kiiltlirel anlamlar1 da vurgular. Osmanl estetigini yansitan lale ile
zarafet, karanfil ile tutku simgelenir. Bu anlatim, anlatinin tematik yapisina gii¢lii bir sekilde
entegre olur.

Bal (2024)'1n temsil ve anlatici kavramlari baglaminda degerlendirildiginde, jenerikte dogrudan
bir anlatici sesi olmamasina ragmen tiim gorseller (Sekil 2) belli bir anlaticinin perspektifinden
diizenlenmistir. Izleyiciye Istanbul’'un tarihi, kiiltiirel cesitliligi ve estetik zenginligi sunulurken,
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anlatic1 olaya disaridan ve objektif bir bakisla yaklasir. Diger yandan, yapilar ve semboller
anlatinin aktérleri olarak islev goriir; her biri istanbul’'un ¢ok yénlii kimligine dair kiiltiirel bir
hikaye anlatir.

13. ABU TV Sarki Festivali’'nin jenerigi, hem Roland Barthes'in gostergebilimsel anlati anlayisi
hem de Mieke Bal'in yapisalci anlati ¢oziimlemesi 1s181nda ele alindiginda, sadece gorsel bir acilis
degil; kiiltiirel, ideolojik ve tarihsel anlamlarla 6rili bir anlati metni olarak karsimiza cikar.
Barthes’in gosteren-gosterilen iliskisi ve Bal'in zamansallik ile temsil ilkeleri bir arada
degerlendirildiginde, Istanbul’un hafizasimi yansitan imgeler aracihifiyla hem yerel hem de
evrensel diizeyde bir anlat1 insa edilmis olur. Boylece jenerik, izleyiciyle yalmzca gorsel degil,
ayn1 zamanda tarihsel ve kiilttirel bir diizeyde de etkili bir iletisim kurarak festivalin kimligini
anlamli bir sekilde sunar.

6.2. Anlatibilimsel Yaklasimlarla Drone Gegislerinin Analizi

Grafiksel goriintilerin sona ermesiyle baslayan ve tek plan drone ¢ekimiyle ilerleyen sahne,
mekansal bir gecisten 6te, anlatisal siireklilik saglar. Bu gorsel akis; Roland Barthes (1979)'1in
gostergebilimsel diizlemi, Gérard Genette (2020)’'in anlati zamani ve paratekst kavramlari ile
Mieke Bal (2024)'in odak ve zaman-mekan iliskisi acisindan ¢ok katmanh sekilde
yorumlanabilir.

Jenerikte grafiksel imajlardan gercek goriintiilere kesintisiz gecis, Barthes’'in “gosteren” ile
“gosterilen” iliskisini derinlestirir. Galata Kulesi (Sekil 4)'nin grafik temsilden gercek haline
donlisimii ise “gdstergenin cok anlamliligi’n1 ortaya koyar. Genette’in anlati zamani
perspektifinde, drone kameranin hizlanip yavaslamasi, anlatinin ritmini fiziksel olarak
hissettirirken Bal (2024)'1in “zamansal ardisiklik” ilkesine denk diiser. Bogaz Koprisii, tarihi
yarimada ve Ayasofya (Sekil 5) cevresindeki yavaslatilmis sahneler, Barthes'in “punctum”

kavramiyla esleserek kiiltiirel ve ideolojik anlam katmanlari olusturur.

Sekil 4. Galata Kulesi

Sekil 5. Ayasofya

Mieke Bal'in anlati ¢6ziimlemesi baglaminda, drone hareketleri gorsel olaylar olarak islev goriir.
Kamera odaklandig1 simgelerle (Ayasofya, Kiz Kulesi, Ortakdy Camii) izleyiciyi belirli anlamlara
yonlendirir. Genette (1997)’in “paratekst” kavramiyla, jenerik anlati 6ncesi hazirlik islevi goriir.
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TRT (Sekil 6) logosuna yaklasim ise Barthes’in “dogallastirilmis ideoloji”siyle birleserek kiiltiirel
aidiyeti pekistirir.

Sekil 6. TRT Logosu

Bu tek planlik anlati yapisi, Barthes’in gostergebilimsel cokkatmanliligini, Genette’in zamansal
ve yapisal kurgusunu, Bal'in odak ve temsil analizini bir araya getirir. Istanbul burada sadece
mekan degil, kiiltiirel ve ideolojik bir anlati nesnesi olarak ortaya ¢ikar. Kamera hareketleri ve
ses kodlariyla desteklenen anlaty, izleyiciyi dogrudan festivalin anlam diinyasina tasir.

6.3.13. ABU TV Sarki Festivali Giris Performansi

ABU TV Sarki Festivali'nin agilis performansi, yalnizca gorsel bir sélen olmanin Otesinde,
anlatibilimsel diizlemde c¢cok katmanli bir yapi sunmaktadir. Teknolojik imkanlarin estetik
stratejilerle Dbirlestigi bu performans, anlatinin zamansal ve mekansal olarak nasil
kurgulandigina dair giligli drnekler barindirir. Bal (2024)'1n anlati diizeyleri kurami, Gérard
Genette (2024)’in anlat1 teknikleri ve Roland Barthes (1979)'1n gostergebilimsel ¢oziimlemeleri,
bu yapinin incelenmesinde temel kuramsal dayanaklar1 olusturur. Agilis sekansinda kullanilan
kamera hareketlerinden dijital efektlere, sahne tasarimindan karakter kompozisyonlarina kadar
her unsur, izleyiciyle ¢ok boyutlu bir anlati iliskisi kurmay1 hedefler.

Performansin ilk anlari, grafiksel gorsellerle baslar ve drone kamerasinin yukaridan salona
stiziilmesiyle fiziksel sahneye baglanir. Bu gecis, Bal (2024)'1n anlatilayis diizlemiyle iliskili
olarak dis-anlaticinin sahneye girisini temsil ederken, Genette (2020)’in “sifir odaklama”
kavramina uygun olarak tiim anlati lizerinde egemen bir bakis acis1 kurar. Kameranin genis
salonu tarayan yatay hareketleri, anlatinin ritmini belirleyerek izleyicinin duyusal yogunlukla
mekana dahil olmasinm saglar. Bu noktada kamera, sadece gorsel bir arag¢ degil, ayn1 zamanda
Barthes (1979)'1n séylem diizeyinde tanimladigi gibi aktif bir anlat1 kodlayicisidir.

Sahnedeki ates temasi ve kirmizi kostiimli dansg;; mit ¢dziimleme yontemleriyle
degerlendirildiginde, estetik bir ylizeyin 6tesine gecerek kiiltiirel ve tarihsel anlamlarin tasiyicisi
héline gelir. Ates, medeniyetin dogusunu, doniisiimiinii ve yeniden yaratimini simgelerken;
kadin dans¢inin kiyafeti ve hareketleri, anlatinin dramatik ¢ekirdegini olusturur. Bu figiir, sadece
sahneye degil, mitolojik bir anlatiya da gecit acar. Kostlimiin bedensel hareketle birleserek
olusturdugu sembolik biitiinliik, Barthes (1979)'in “noyau” kavramiyla aciklanabilecek bir
cekirdek anlati noktasidir.

Anadolu haritasi ve cografi motiflerin sahnede belirginlesmesiyle birlikte anlati, Bal (2024)'1n
“anlatilan diinya” tanimina uygun sekilde somut bir tarihsel baglama oturur. AR (Augmented
reality- Artirllmis gerceklik) teknolojisiyle olusturulan Anka kusu figiirii (Sekil 7), Barthes’in
“mitin ikinci diizlemi” olarak adlandirdig1 sembolik anlati katmaninda anlam kazanir. Bu kus,
Anadolu medeniyetlerinin dongiisel yok olus ve yeniden dogus hikayesini temsil ederken, ayni
zamanda izleyiciye zamanlar arasi bir yolculuk sunar. Anlatinin bu noktasi, Bal (2024)'1n
zamanlar arasi anlati yaklasimi ile Genette (2020)’in “anlati zamani1” kavraminin kesisiminde
konumlanir.
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Sekil 7. Anka kusu figlri

Performansin ikinci boliimiine gecis, ekranin kararmasiyla saglanan bir anlatisal boslukla
gerceklestirilir. Bu gecis, Barthes (1993)'1n s6ylem diizeyindeki anlatida duraksama kavramini
cagristirir; izleyicinin zihninde yeni bir anlati diizlemi kurulmasina olanak saglar. Bu bdliimde
sahneye giren efe kostiimlii dansg¢ilar ve davulcular, sadece folklorik dgeler olarak degil, ayni
zamanda Anadolu'nun kdltiirel bellegini sahneye tasiyan figiirler olarak degerlendirilir. Bu
kostlimler, yalnizca giyim unsurlar degil, tarihsel gostergelerdir. Boylece kiiltiirel kimligin
sahnede temsiline olanak tanir.

AR teknolojisiyle sahneye yansitilan Gobeklitepe yapilari, Bal (2024)1in  kuraminda
karakterlestirilebilecek anlati nesneleri olarak islev goriir. Gobeklitepe yalnizca bir arka plan
degil, anlatinin anlam tasiyan mekénsal aktorlerinden biridir. Takip eden Kapadokya, Nemrut
(Sekil 8) ve Mevlana temsilleriyle birlikte sahne, tarihsel ve kiiltlirel bir anlati glizergahina
dontsiir. Bu kurguda kamera hareketleri ile zamanin akisi eszamanli ilerler. Barthes (1981)’1n
punctum tanimina uygun sekilde, belirli imgeler izleyicide duygusal etki yaratir; sahne sadece
izlenen bir alan olmaktan cikar, hissedilen bir anlatiya doniistr.

Sekil 8. Sahne

Mevlana temsili (Sekil 9) ile birlikte anlatinin evrensel boyutu aciga ¢ikar. Mavi LED isiklar,
semazenlerin doniisleri ve ney sesi, izleyiciyi tasavvufl bir atmosfere tasir. Bu sahne, Genette’in
anlati zamani icinde doéngiisel bir yapi kurarken, Bal'in anlati mekani kavramiyla birlesir.
Mevlana figiirtinlin sahnede goriinmesiyle baslayan bu anlati boliimii, mistik ve felsefi
boyutlariyla sahne estetigini asarak kiiltiirel bir metne ddéniisiir. AR teknolojisiyle yaratilan
gorsel efektler ve kamera agilari, Barthes'in tanimladigi gorsel mit insasina 6rnek tegskil eder.

Sekil 9. Mevlana temsili
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Son anlati blogunda ise Osmanli dénemine ait mehter takimi ve tarihi motiflerle kurulan sahne,
dramatik anlatinin zirve noktasini olusturur. Kostiimler, miizik ve koreografi; ideolojik gosterge
analizleri cercevesinde tarihsel bir giiclin sahnedeki yeniden iiretimidir. Genette (2020)’in anlati
ici donlisim anlar1 bu sahnede belirginlesirken, kamera hareketleriyle izleyici gecmisin
atmosferine cekilir. Bu tarihsel dongili, anlatinin son asamasinda Cumbhuriyet temsiliyle
birleserek, kadin figiirlerin sahneye tasidig1 bahar ve yenilenme metaforlariyla tamamlanir.

Guller, laleler ve mavi tonlardaki kostlimlerle sahnede belirginlesen bu bo6liim, hem Bal
(2024)'in odaklanms nesne ve kiiltiirel nesne kavramiyla hem de Barthes’in estetik mit
coziimlemesiyle ortiisen bir anlati bitiinliigii saglar. Son sahnede LED ekranlarda Tirkiye
Cumbhuriyeti'nin ilk Meclis binasi, altin saris1 diinya kiiresi ve birlik icinde dans eden topluluk
(Sekil 10) hem yerel hem de evrensel bir anlat1 vizyonu sunar.

Sekil 10. Altin saris1 diinya kiiresi ve birlik icinde dans eden toplu

13. ABU TV Sarki Festivali'nin bu giris performansi, anlatibilimsel a¢idan degerlendirildiginde
yalnizca estetik bir sunum degil, ayn1 zamanda kiiltlirel hafizanin, tarihsel strekliligin ve
teknolojik anlatim olanaklarinin birlestigi cok katmanli bir yapiy:1 ortaya koyar. Bal, Genette ve
Barthes’in kuramsal cergeveleri ile ¢oziimlemesi yapilan bu performans, cagdas sahne
sanatlarinda anlatinin nasil kurgulandigini ve izleyiciyle nasil ¢ok boyutlu bir bag kurdugunu
gostermesi acisindan dikkate degerdir.

6.4.13. ABU TV Sarki Festivali Performans B6liimii

ABU TV Sarki Festivali'nin performans yapisi, yalnizca miuziksel degil, ayn1 zamanda anlatisal
acidan da ¢cok katmanli bir kurguyla sekillenmistir. Festivalin acilisindan itibaren izleyiciye
sunulan sahne performanslari, dis ses anonslari, sunucularin fiziksel temsili ve VTR gecislerinin
her biri ayr1 birer anlat1 diizeyi olarak diistiniilebilir. Ancak bu anlat1 unsurlar1 bir biitiin olarak
harmanlanarak islenir. Bu ¢ok katmanli yapi, Barthes’in gostergebilimsel ¢6ziimlemelersi,
Genette'in anlati zamani ve odak kavramlari ile Bal'in anlati diizlemleri kurami 1s18inda anlam
kazanmaktadir.

Acilis sahnesinden sonra devreye giren dis ses, anlatinin igeriksel diizleminden sdéylemsel
diizleme gecisinde kilit bir rol tistlenir. Dis sesin iki dilde gerceklestirilmesi -Tiirkge ve Ingilizce-
yalnizca islevsel bir ceviri degil, ayn1 zamanda farkl izleyici gruplarina ayni anda seslenen ¢ok
merkezli bir anlati yapisi iiretir. Barthes’in "sesin mitolojik islevi" baglaminda bu anons,
bilgilendirmenin oOtesinde bir kiiltiirel temsiliyet alani olusturur. Genette (2024)’in odak
cogullugu, Bal'in c¢ift odaklanma kavramiyla ortiisen bu yapi, izleyiciye anlati icinde farkli
yerlerden bakma imkani sunar. Ayni zamanda Bal (2024)’a gore bu tiir dis ses aktarimlari,
gorinmeyen ancak anlatinin yoniinii belirleyen bir anlatici figliriinii temsil eder.

Anonsun ardindan sahneye ¢ikan sunucularla birlikte anlat1 diizlemi bir kez daha degisir. Bu kez
fiziksel olarak sahnede bulunan karakter-anlaticilar, sdylemsel yapiy1 beden dili ve ses
araciligiyla stirdiriir. Charlotte Bates ve Erbatur Ergenekon’un segilmesi, festivalin kiiltiirel
cesitlilige verdigi dnemin sahne iizerindeki yansimasidir. Sunucularin kiyafetleri, duruslar1 ve
ses tonlari, Barthes’in gosterge ¢oziimlemesiyle degerlendirildiginde yalnizca estetik degil, ayni
zamanda ideolojik gostergelerdir. Bal (2024)’1n aktor-anlatici kavrami bu noktada devreye girer;
sunucular sadece bilgilendirici figiirler degil, anlatinin kiiltiirel kimligini tasiyan anlati 6geleridir.
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Sozli anlat1 siirecinde kullanilan metaforlar ve temsili ifadeler, Barthes'in mit ¢éziimleme
teorisiyle aciklanabilir. istanbul’'un “diinyanin goéz bebegi” olarak sunulmasi, sehrin cografi
konumunun 6tesinde, kiiltiirel ve duygusal bir merkez olarak konumlandirilmasi anlamina gelir.
Sunumlar sirasinda kullanilan kelimeler, izleyicinin anlatiya duygusal katilimini kolaylastirir ve
anlatinin ideolojik tonunu belirginlestirir. TRT ve ABU’nun tarihsel referanslarla 6ne ¢ikarilmasi
da anlatinin kurumsallasmis bir boyut tasidigini géstermektedir.

Ardindan izleyici VTR (Video Tape Recorder- Yayincilikta 6nceden hazirlanmis gorintiileri
tanimlamak i¢in kullanilir) anlatisina yo6nlendirilir. Gegmis festivallerden kesitler, TRT nin
tarihgesi ve ABU'nun kiiltiirel roliine dair gorsellerle olusturulan bu ti¢ dakikalik VTR, anlatinin
zaman icinde genisletildigi ve belleksel olarak derinlestirildigi bir boliim olarak isler. Genette
(2020)’in anlati zamaninda anakronilere iliskin kavramlariyla degerlendirildiginde bu sahne,
anlat1 simdiki zamaninin kesintiye ugratildigi ve gecmise doniik bir anlati katmaninin devreye
sokuldugu bir analepsis 6rnegidir. Bal (2024)’a gore bu tiir anlatilar, izleyicinin sahnede olan
degil odaklanmanin bir 6gesi olan giidiilenim sayesinde sahnenin nedenini kavrayabilecegi bir
anlat1 boyutu yaratir.

VTR'nin ardindan sahneye yeniden donen sunucular, izleyiciyi canli performanslar dizisine
hazirlar. Her tilke sahneye cikmadan 6nce kisa tanitim VTR’leri sunulmakta, ardindan fiziksel
performansla bu anlatilar sahnede bedenlesmektedir. Bu yapi, Genette’in anlati donglisii ve
anlati ritmi kavramlariyla agiklanabilir. Aym1 bicimsel yapinin tekrarlanmasi, anlati
monotonluguna yol agmadan her iilkenin kendi kiiltiirel kimligini (Sekil 11) 6zgiin bicimde
sahneye tasimasina imkan verir. Her performans 6ncesi ve sonrasi yapilan sunucu anonslari ise
Bal (2024)'1n anlati sozciisiinlin siklhigl, siirekliligi kavramiyla iliskilendirilerek, anlatinin ig¢
tutarliligini koruyan yapisal halkalar olarak islev goriir.

Sekil 11. Kiiltiirel kimlik

Performanslar sirasinda kullanilan sahne tasarimi, kostiimler, danslar ve miuzikler, Barthes
(2023)1in  ¢ok katmanh gosterge c¢oziimlemesi baglaminda degerlendirilebilir. Ozellikle
geleneksel 6geler ile modern sahne estetiginin birlesimi, yalnizca bir gorsel-isitsel sov degil, ayni
zamanda tlkelerin kiiltiirel kodlarinin sahneye tasindig1 ¢cok katmanl bir anlati iiretimine isaret
eder. Kameranin; jimmy jib, steadicam, yakin plan gibi gesitli hareketleri, yalnizca teknik degil,
anlatisal bir 6zne olarak devreye girer ve izleyicinin mekénla kurdugu iliskiyi diizenler.

Festivalin sonunda Tirkiye'nin performansiyla etkinligin doruga ulasmasi, dramatik yapinin
bilincli bir tercihi olarak degerlendirilebilir. Ev sahibi tilkenin en sona birakilmasi, Barthes
(1979)1n mit ¢ozlimlemelerinde yer alan simgesel merkezin dramatik anlatidaki islevine
karsilik gelir. Boylece hem anlati ritmi korunur hem de sahne estetigi ideolojik bir baglama
oturtularak tamamlanir.

13. ABU TV Sarki Festivali'nin performans béliimleri, yalnizca miizik temelli eglence 6geleri
degil, ayn1 zamanda anlatibilimsel diizlemde ¢ok katmanli bir kurgu sunar. Dis ses, sunucular,
VTR’ler ve performans gecisleri ile sahneye yansiyan her unsur; metinler arasi, zamansal,
mekansal ve ideolojik baglamlarda anlam iretir. Bu yap, festivali yalnizca izlenen bir etkinlik
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olmaktan ¢ikararak, kiiltiirel kimliklerin anlatildii ¢ok boyutlu bir gorsel anlatiya
dontiistiirmektedir.

6.5. Festival Finalinde Anlatinin Zirvesi: Temsiliyet, Birlik ve Kurumsal Séylem

ABU TV Sarki Festivali'nin final bolimii, yalnizca fiziksel bir kapanis degil; ayn1 zamanda
kiiltlirel, ideolojik ve temsili anlatinin birlesim noktasidir. Bireysel performanslarin ardindan
dans grubunun eslik ettigi toplu sahne, Bal (2024)’1n “anlat1 birligi” kavramiyla uyumlu bicimde,
cok sesli anlatinin gorsel bir sentezle sonlandirilldigi alandir. Her sanat¢inin kendi kimligi, bu
sahnede ortak bir anlat1 kimligine dontiserek biitiinliik saglar.

Sunucularin ¢ift dilli kapanis anonslari, Genette (2020)’in anlati zamaninin ivmelenmesi
kuramiyla aciklanabilecek sekilde dnce izleyiciyi ge¢cmise, ardindan kolektif finale yonlendirir.
“Baris, dostluk, kardeslik” gibi kavramlarin es zamanlh telaffuzu, Barthes (1979)'1n mit
¢ozlimlemeleri baglaminda, evrensel degerlerin sdylemsel diizeyde yeniden tliretimidir. Bu dilsel
yapl, festivalin ideolojik ve tematik cergevesini netlestirir.

Ortak performansla kurulan gorsel butiinliik (Sekil 12), anlatibilimsel agcidan bireysel anlatilarin
birleserek bir meta-anlatiya doniismesini saglar. Jestler, kiyafetler ve sahne uyumu, kolektif bir
kimligin estetik disavurumuna doniistir. Bu, Bal (2024)'1n tanimiyla zaman icinde dagilmis anlati
bloklarinin eszamanli bir anlat1 evrenine dénlismesidir.

Sekil 12. Ortak performansla kurulan gorsel biitiinlitk

Ardindan gelen protokol konusmalar ve plaket takdimleri, iist anlatici tanimiyla uyumlu
bicimde, anlatinin treticilerinin sahnede gortintir hale geldigi bir kirilma anidir. TRT ve ABU
yoneticilerinin konusmalari, anlatinin hem igerigini hem de temsil diizeyini kurumsal bir
soylemle biitiinlestirir.

Torenin ritliel kisminda her iilke ve sanat¢inin tekrar anilmasi, gosterge tekrari yoluyla anlam
pekistirme yaklasimina uygundur. Bu tekrarlar yalmizca bilgi vermekle kalmaz; izleyici
belleginde yer edecek kolektif bir hatira yaratir. Kullanilan kaliplasmis ifadeler (“renk kattilar”,
“bizi onurlandirdilar”), anlatinin ritmini ve tonunu belirler.

Kapanista sunulan “aile fotografi” temsili, anlatinin ¢erceveleme (bouclage) islevini iistlenir.
Anlati basladif1 noktaya, yani ortak sahneye donerek tamamlanir. istanbul’'un ev sahipligine
yapilan son vurgu, anlatinin mekénsal baglamini pekistirir. “Miizigin birlestirici giicliyle yeniden
bulusmak tizere” ifadesiyle sonlanan anons, gelecek zamanin kurulmasi kavramiyla ortiisen bir
anlati ¢agrisidir.

Bu kapanis, yalnizca estetik bir son degil; kiiltiirel bir anlati alaninin, temsil giicii ytiksek bir
kurgu icinde izleyici belleginde yer edecek bicimde kapatilmasidir. Anlaty, bireysel temsillerden
kurumsal katilima uzanan ¢ok katmanli bir yapi icinde tamamlanirken, festival sahnesi de
uluslararasi bir kiltiirel bellek alani olarak islevini yerine getirir.

SONUC

Bu calisma, 13. ABU TV Sarki Festivali'nin agilis ve performans boliimlerini anlatibilimsel agidan
inceleyerek, televizyon eglence programlarinda gorsel anlatinin nasil kurgulandigini ve ne tiir
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anlam katmanlariyla izleyiciye sunuldugunu ortaya koymayi amag¢lamistir. Arastirma siirecinde
Mieke Bal'in anlati diizeyleri, Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme ilkeleri ve Gérard
Genette’in anlati zamani, kiplik ve odak kavramlari temel alinarak sahne diizenlemeleri, gorsel
imgeler, kamera hareketleri ve kiiltiirel semboller katmanli bir sekilde ¢oziimlemistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda festivalin gorsel yapisi, yalmzca estetik ve teknik bir
prodiiksiyon olarak degil; ayni zamanda Kkiiltiirel, ideolojik ve temsili bir anlati olarak
degerlendirilmistir. Acilis jeneriginden itibaren kullanilan grafik gecisler, istanbul’un kiiltiirel
simgelerinin gorsel olarak dizilimi ve simgesel cicek motiflerinin tekrarlarla vurgulanmasi,
Barthes’'in gosteren ve gosterilen iliskisi cercevesinde derin anlamlar tliretmektedir. Ayni
zamanda bu sahneler, Bal'in “zamansallik” ve “odaklanma” kavramlari dogrultusunda, anlatinin
bilingli bir zaman diizeni ve gorsel yonlendirme stratejisiyle insa edildigini gostermektedir.

Performans boliimlerinde ise, kamera hareketlerinin ve sahne tasariminin ritmik kurgusu,
Genette’in anlati zaman ve ardisiklik kavramlarnyla iliskilendirilmistir. Ozellikle drone ve Jimmy
jib kameralarin hareketiyle saglanan mekansal siireklilik, izleyiciyi yalnizca bir izleyici olmaktan
c¢ikarip anlatinin igine g¢eken bir konumlandirma gergeklestirmektedir. Bal'in anlati
tanimlamalar1 bu noktada oldukga aciklayici olmus; kamera ve sahne kurgusu, anlatinin yapisal
tasiyicisi olarak degerlendirilmistir.

Calismanin 6nemli katkilarindan biri, eglence program tiriindeki televizyon iceriklerinin de
tipki sinema ya da edebi metinler gibi ¢ok katmanli anlati yapilarina sahip olabilecegini ve
anlatibilimsel ¢6ziimleme yontemleriyle incelenebilecegini gostermesidir. Festivalin hem teknik
hem de icerik acisindan ele alinmasi, sadece neyin anlatildigini degil, nasil anlatildigini ve bu
anlatimin hangi kiiltiirel baglamda islev gordiigiinii anlamamiza olanak saglamistir. Bu yoniiyle
arastirma, televizyon yayincilig1 ve kiiltiirel temsil iliskisine dair anlatibilimsel bir perspektif
sunmaktadir.

Ayrica performans béliimlerinde kullanilan AR teknolojisi, grafik efektler, dans-miizik uyumu ve
kiiltlirel imgeler, izleyiciyle cok katmanl bir anlati etkilesimi kuruldugunu gostermektedir.
Gobeklitepe, Kapadokya, Nemrut ve Mevlana gibi Anadolu’nun tarihsel ve kiiltiirel mekanlarinin
sahneye yansitilmasi, yalnizca gorsel zenginlik degil; ayn1 zamanda bir tarihsel devamlilik ve
kiltirel kimlik aktarimi islevi gérmektedir. Bu noktada, Barthes'in mit ¢éziimleme yaklasimi
dogrultusunda, anlatinin yalnizca bireysel gosterilerden degil; ortak kiiltiirel anlamlarin gorsel
birikiminden olustugu sonucuna varilmistir.

Calisma ayni zamanda kurumsal sdylem ve temsiliyetin gorsel anlati yoluyla nasil kuruldugunu
da gostermektedir. Final sahnesinde sanatgilarin birlikte sahneye ¢ikmasi, kurumsal figiirlerin
sahneye dahil edilmesi ve kullanilan kolektif dil; anlat1 birligi ve anlati diizlemlerine iliskin
kavramlarla bitiinlik gostermektedir. “Baris, sevgi, kardeslik” gibi evrensel degerlerin ifade
edilmesi, Anlam katmanlar1 ve mitolojik sdylem cercevesinde degerlendirilmis; festivalin
ideolojik baglamda bir uluslararasi kiiltlirel diplomasi araci olarak da islev gordiiglii ortaya
konmustur.

Calismanin teorik katkisi, klasik anlati kuramlarinin giincel medya iceriklerine, 6zellikle de
televizyon eglence programlarina uygulanabilirligini gostermesi olmustur. Uygulamali olarak
ise, kiiltiirel temsillerin gorsel anlati yoluyla nasil yeniden {iretildigini ve izleyiciyle nasil bir
anlam diizleminde bulustugunu agikliga kavusturmustur.

Sonug¢ olarak bu arastirma, gorsel anlatinin yalmizca estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel,
ideolojik ve temsili bir alan oldugunu géstermektedir. Televizyon gibi genis kitlelere hitap eden
bir medya ortaminda, gorsel anlatilarin anlam {iretme bigimlerine dair bu tiir ¢cdziimlemeler hem
medya ¢alismalarina hem de anlatibilimsel arastirmalara 6nemli katkilar sunmaktadir. Gelecekte
yapilacak arastirmalarda, farkli program tiirleri ve medya bigimleri lizerinden benzer analizlerin
yapilmasi, gorsel kiiltiirtin anlati yapilarinin daha kapsamli anlasilmasina yardimci olacaktir.
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