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Oz

1912-1913 Balkan Savaslari, Osmanh imparatorlugu’nun ¢dkis siirecini
hizlandiran ve Avrupa kamuoyunun Dogu’ya dair algilarini derinden etkileyen
kritik bir doneme isaret eder. Bu ¢alisma, s6z konusu savaslarin Alman mizah ve
karikatur basininda nasil temsil edildigini incelemektedir. Simplicissimus, Der
Wahre Jacob, Jugend ve Kladderadatsch gibi donemin dnde gelen dergilerinde
yayimlanan karikatirler yalnizca mizahi Griinler degil politik ve ideolojik anlam
taslyan gorsel soylemler olarak da degerlendirilmistir. Gorsel sdylem analizi ve

* Bu ¢alisma, yazarin 2025 yilinda Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Alman
Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali’'nda tamamladigi “Oryantalizm baglaminda Alman
karikatlrlerinde Turk algisi (1909-1918)” baslkli doktora tezinden Uretilmistir.

* Ars. Gor. Dr., Sakarya Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Alman Dili ve
Edebiyati Bolimu, Turkiye, atillakurnaz@sakarya.edu.tr.

Res. Assist., Ph. D., Sakarya University, Faculty of Humanities and Social Sciences,
Department of German Language and Literature, Turkiye.
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Edward Said’in oryantalizm kurami gergevesinde yapilan inceleme, Osmanl
imparatorlugu’nun genellikle ¢dkmiis, edilgen, pasif ve irrasyonel bir figir
olarak temsil edildigini; Balkan halklarinin ise barbarlik ve siddetle
Ozdeslestirildigini ortaya koymaktadir. Bati ise bu gorsellerde ¢ogunlukla diizen
kurucu, akilci ve medeni bir 6zne olarak konumlanmistir. Bu temsiller, yalnizca
savasin gorsellestirilmis bir yorumu degil; Bati’'nin Dogu’ya dair kiltirel
Gstinluk soylemlerini pekistiren ideolojik insalardir. Sonug¢ olarak Alman
karikatir basini Balkan Savaslari sirasinda Osmanli Devleti’'ni ve Balkan
cografyasini 6tekilestiren, oryantalist bir cercevede yeniden lireten 6nemli bir
ideolojik alan islevi gormustdr.

Anahtar Kelimeler: Alman Karikatiir Basini, Osmanl imgesi, Balkan
Savaslari, Oryantalizm, Temsil ve Séylem, Politik Mizah, Kiiltiirel imgelem

Representations of the Ottoman Empire in the German Satirical Press in
the Context of the Balkan Wars: An Analysis through Orientalism and Visual
Discourse

Abstract

The Balkan Wars of 1912-1913 mark a critical period that accelerated the
decline of the Ottoman Empire and profoundly shaped European public
perceptions of the East. This study examines how these wars were represented
in the German satirical and cartoon press. Caricatures published in prominent
journals of the period such as Simplicissimus, Der Wahre Jacob, Jugend, and
Kladderadatsch are regarded not merely as humorous products, but as visual
discourses carrying political and ideological significance. Within the framework
of visual discourse analysis and Edward Said’s theory of Orientalism, the study
reveals that the Ottoman Empire was commonly depicted as a declining,
passive, irrational, and impotent figure, while the Balkan peoples were
associated with barbarism and violence. The West, by contrast, was
predominantly portrayed as a rational, civilizing, and order-establishing
subject. These representations served not only as visual interpretations of the
war but also as ideological constructs reinforcing Western narratives of cultural
superiority over the East. In conclusion, the German cartoon press functioned
during the Balkan Wars as an important ideological medium that othered the
Ottoman Empire and the Balkans, reproducing them within an orientalist
framework.

Keywords: German Cartoon Press, Ottoman Image, Balkan Wars,
Orientalism, Representation and Discourse, Political Satire, Cultural Imagery
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Giris

1912-1913 yillar arasinda patlak veren Balkan Savaslari, Osmanl
imparatorlugu’nun son dénemini belirleyen en kritik askeri ve politik
kirillmalardan biridir. Bu savaslar yalnizca Osmanli’nin toprak kayiplarini
ve Balkan devletlerinin yiikselisini degil, ayni zamanda Avrupa'nin siyasal
bakisini ve kamuoyunun algisini da dramatik bigcimde yeniden
sekillendirmistir. Savas alanindaki gelismelerin yani sira, savasin
disindaki guglerin 6zellikle Bati Avrupa Ulkelerinin bu ¢atismalara dair
siyasi ve kiltirel yorumlari donemin basininda ve gorsel
malzemelerinde yogun bicimde izlenebilir. Alman karikatir basini, bu
anlamda hem olaylarin disavurumu hem de dénemin zihinsel kodlarinin
yansimasl bakimindan son derece degerli bir alandir.

Bu calismanin odak noktasi, Balkan Savaslari sirasinda Alman
basininda yayimlanan karikatirler aracihigiyla Osmanli
imparatorlugu’nun nasil temsil edildigi sorusudur. Karikatiirler, cogu
zaman yalnizca mizahi veya elestirel gorseller olarak degerlendirilse de
aslinda derin politik, ideolojik ve kultirel anlamlar tasirlar. Gorsel
soylem (zerinden toplumun bilincaltina hitap eder, hegemonik
disinceleri yeniden Uretir ve izleyicinin olaylara dair pozisyonunu
sekillendirme potansiyeline sahiptir! Bu baglamda, karikatirler
donemin hegemonik anlatlarinin, 6teki temsillerinin ve oryantalist
yaklasimlarinin gliclU bir tasiyicisidir.

Almanya, 19. vyuzyihn son ceyreginden itibaren Osmanl
imparatorlugu ile giderek yakinlasan stratejik iliskiler kurmus olsa da bu
iliskiler Alman kamuoyundaki Osmanli algisinin pozitif oldugu anlamina
gelmemektedir. Aksine, Alman karikatir dergilerinde Osmanli genellikle
¢cokiiste olan, irrasyonel, barbar ya da pasif bir gic olarak tasvir
edilmistir. Ozellikle Alman hiikiimetinin Bab-1 Ali ile kurdugu askeri ve
stratejik ortaklik ile Alman kamuoyunun Dogu’ya dair oryantalist ve
kiltlrel Gstlnlikcl bakisi arasindaki gerilim, bu dénemi incelemeye
deger kilan 06zglin bir tarihsel paradokstur. Bu temsiller, yalnizca
Osmanli'ya degil, ayni zamanda Balkan halklarina ve Avrupa’nin roliine
dair kolektif tahayydilleri de gbzler 6niine serer. Donemin 6nde gelen
mizah dergileri olan Simplicissimus, Der Wahre Jacob, Jugend ve

1 Roland Barthes, Mythologies, New York, 1977, s. 45.
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Kladderadatsch hem i¢ politik mizah hem de dis politika yorumlari
acisindan Balkan Savaslari’na dair zengin bir gérsel repertuar sunmustur.

Bu ¢alismanin temel amaci, bu gorsel malzemeyi inceleyerek Alman
karikattr basininda Balkan Savaglari sirasinda Osmanl
imparatorlugu’nun nasil temsil edildigini anlamaktir. Bu analiz yalnizca
Osmanl’nin degil, ayni zamanda Balkan halklarinin, savasin dogasinin,
siddet ve barbarlik imgelerinin ve Avrupa’nin “medenilestirici” roliiniin
nasil kurgulandigini da ortaya koyacaktir. Ozellikle Edward Said’in?
gelistirdigi Oryantalizm kavrami bu temsillerin arka planini anlamak
acisindan oldukga islevseldir. Oryantalist bakis, Dogu'yu irrasyonel, pasif,
egzotik ve tehlikeli bir diger olarak konumlandirirken, Bati'yi akilci, giiclii
ve medeni bir 6zne olarak idealize eder. Bu ayrim, Balkan Savaslari'nin
karikatiir temsillerinde agik¢a gdzlemlenebilmektedir.?

Literatiirde Balkan Savaslar’nin ingiliz ve Fransiz basinindaki
yansimalari lizerine cesitli calismalar bulunsa da Almanya’nin 6zgiin
konumu ve goérsel medyasi lzerine yapilan arastirmalar sinirlidir. Bu
calisma, s6z konusu literatiir boslugunu doldurmayi ve Alman gorsel
soyleminin 6zglin dinamiklerini ortaya koymayi hedeflemektedir.

Calismada yontem olarak gorsel sdylem analizi benimsenmistir.
GOrsel soylem analizi, yalnizca imgelerin ne gosterdigine degil, nasil
yapilandirildigina, hangi simgeler aracihigiyla hangi anlam dinyalarinin
Uretildigine, hangi baglamda izleyiciye sunulduguna ve bu gorsellerin
hangi politik-ideolojik cercevede islevsellestigine odaklanir.* Karikatiirler
Uzerinden vyapilan bu analiz, hem acik (denotatif) hem de ortik
(konotatif) anlamlari agiga ¢ikarmayi hedefler.

Arastirmanin temel sorulari sunlardir:

1. Alman karikatlir basini Balkan Savaslari sirasinda
Osmanli'yi nasil temsil etmistir?

2 Edward Said, Orientalism, New York, 1978, s. 12.

3 Fatma Muge Gogek, Rise of the Bourgeoisie, Demise of Empire: Ottoman
Westernization and Social Change, New York, 1999, s. 78.

4 Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to the Interpretation of Visual
Materials, London, 2001, s. 136.
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2. Butemsillerin ardinda yatan ideolojik, politik ve kiiltiirel
kodlar nelerdir?

3. Karikatlrlerin donemin kamuoyu ve dis politika
pozisyonlari izerindeki etkisi nedir?

Bu sorulara yanit ararken, yalnizca bireysel karikatirlere degil, ayni
zamanda bu gorsellerin  yayimlandigi dergilerin genel editoryal
politikalarina, Almanya’nin dis politik vizyonuna ve Avrupa’da Osmanli
imgesinin tarihsel evrimine de basvurulacaktir. Boylelikle gorsel belgeler,
hem dénemin “zamanin ruhu”nu yansitan hem de onun sekillenmesine
katki sunan metinler olarak analiz edilecektir.

Almanya’nin Osmanl imparatorlugu ile olan stratejik ittifakina
ragmen, dénemin kamuoyunda yer alan karikatiirlerin cogunlukla
elestirel ve kigultlici olmasi, Bati'daki genel Osmanh imgesinin cift
kutuplu dogasina isaret eder. Bu imgeler, hem Bati’'nin Ustlinliik
iddialarini yeniden (retir, hem de Dogu’ya dair korku, asagillama ve
mesafe duygularini besler.

Sonug¢ olarak, bu calismanin 6nemi yalnizca bir dénemin basin
gorsellerine odaklanmasi degil; ayni zamanda tarih yaziminda siklikla
gbz ardi edilen gorsel belgelerin politik anlamlarini agiga ¢ikarmasinda
yatmaktadir. Ayrica bu yaklasimin, gelecekte diger Avrupa karikatir
basinlarinda Osmanli temsillerinin karsilagstirmali olarak incelenmesine
zemin hazirlayacagi distinilmektedir.

Literatiir Taramasi

Balkan Savaslar’’nin Avrupa basininda ve oOzellikle karikatir
geleneginde temsil edilisi, gorsel sdylemin ideolojik ve propagandif
islevini anlamak acisindan 6nemli bir inceleme alani olusturmustur.
Konuya dair yapilan calismalar, karikatirlerin yalnizca mizahi bir ifade
bicimi olmadigini, ayni zamanda ulusal kimliklerin insasinda, 6teki
imgesinin yeniden Uretilmesinde ve kamuoyunun yodnlendirilmesinde
etkin rol oynadigini ortaya koymaktadir.

Tobias Heinzelmann’in Osmanli karikatlr dergileri lizerine yaptigi
kapsamli calisma, Karagdz, Kalem ve Cem gibi yayinlarin Balkan krizini ve
savaslarini nasil yansithgini géstermektedir. Heinzelmann’a gore 1912-
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1913 Balkan Savaslari sirasinda Osmanli’'nin askeri basarisizliklari yogun
bir hiciv konusu yapilmis; bu silrecte imparatorluk ideolojisinde
Osmanlicihktan Tirkgllige gegisin gorsel temsilleri karikaturler
Uzerinden okunabilir hale gelmistir> Bu tespit, Osmanli karikatur
basininin yalnizca glincel gelismeleri aktarmakla kalmadigini, ayni
zamanda ideolojik donlsim sireglerini de gorsellestirdigini ortaya
koymaktadir.

Avusturya-Macaristan basinina dair arastirmalar da benzer sekilde
karikatlirlerin  siyasi propaganda amaciyla kullanildigini  ortaya
¢cikarmaktadir. Mehmet Ozan Gilada, Die Muskete, Kikeriki ve Wiener
Caricaturen dergilerini Roland Barthes’in gostergebilim modeliyle
inceledigi calismasinda, Osmanli’nin ¢ogunlukla zayif ve caresiz bir aktor
olarak resmedildigini; buna karsilik Balkan devletlerinin zafer kazanmis
taraflar seklinde betimlendigini gostermektedir. Gilada ayrica
Avusturya-Macaristan’in en bilyik rakibi olan Rusya’nin Balkan halklarini
yénlendiren gii¢ olarak éne ¢ikarildigina dikkat cekmektedir.® Ferit Arda
Arica ve Caner Caki ise Wiener Caricaturen dergisinin Osmanli imgesini
baglamsal olarak donilstlirdGglint ortaya koymuslardir. Onlara gore
dergi, Trablusgarp ve Balkan Savaslari sirasinda Turkleri ¢aresiz bir figlr
olarak sunarken, Osmanli’nin Birinci Diinya Savasi’nda miittefik haline
gelmesiyle birlikte Turkleri glcli ve olumlu sekilde resmetmistir.”
durum, karikatirlerin uluslararasi iliskiler baglaminda bir propaganda
araci islevi gordiglinlin somut gostergesidir.

Balkan basini lizerine yapilan calismalar da karikatirlerin ulusal
kimlik insasinda 6nemli bir rol oynadigini gostermektedir. Nikolaos
Pitsos, Balkan Savaslari sirasinda Yunan ve Balkan basinindaki
karikatlirlerin yalnizca disman figlrlerini klicimseyen imgeler
Uretmekle kalmadigini, ayni zamanda ulusal mitlerin pekistirilmesinde

5 Tobias Heinzelmann, Die Balkankrise in der osmanischen Karikatur: Die
Satirezeitschriften Karagéz, Kalem und Cem 1908-1914, Stuttgart: Franz Steiner Verlag,
1999.

6 Mehmet Ozan Gulada, “Avusturya Siyasi Mizah Dergilerinin Balkan Savaslarini Sunumu”
Belgi Dergisi 29 (2025): 61-84.

7 Ferit Arda Arica ve Caner Caki, “Birinci Dinya Savasi’'nda Avusturya-Macaristan Mizah
Dergisi Wiener Caricaturen’de Tirklerin Propaganda Amagli Sunumu,” Journal of
Communication Studies 3, no. 11 (2025): 1-12.
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etkin bir arag olarak islev gérdiigiinii vurgulamaktadir.® Benzer sekilde,
Bulgar basinina odaklanan arastirmalar da karikatirlerin komsu
devletler ve Osmanh hakkindaki onyargilari pekistirdigini ve ulusal
kimligin gérsel bir sdylem tzerinden insa edildigini ortaya koymaktadir.’

Agnes Tamas’in Avusturya-Macaristan baglaminda yaptigi calisma ise
Balkan Savaslari sirasinda muttefiklikten dismanliga donisen iligkilerin
karikatlirlerde nasil sembolik olarak yeniden kuruldugunu ayrintili
bicimde ele almaktadir. Tamas, 6zellikle Bulgaristan’in kisa sirede eski
mittefikten yeni dismana donismesinin karikatirlerde kullanilan
semboller araciligiyla gorsellestirildigini gostermektedir.’® Bu 6rnek,
karikatiirlerin yalnizca politik olaylara tepki vermekle kalmadigini, ayni
zamanda siyasi pozisyonlari yeniden tanimlayip mesrulastirdigini ortaya
koymaktadir.

Genel olarak literatir, Balkan Savaslari’'na dair karikatirlerin farkh
cografyalarda farkli ideolojik mesajlar tasimasina ragmen ortak bir
oryantalist cerceve Urettigini gostermektedir. Osmanli karikatlir basini,
ic ideolojik donistmlerin yansidigi bir alan olurken; Avusturya-
Macaristan ve Balkan basini, Osmanli’yl “hasta adam” ve “caresiz figlir”
imgesi Gizerinden yeniden Uretmistir. Bu baglamda karikatlrler hem
tarihsel belgeler hem de ideolojik séylem analizinin anahtar kaynaklari
olarak degerlendirilmelidir.

Kuramsal Cerceve ve Yontem

Bu g¢alismada Balkan Savaslari siirecinde Alman karikatlr basininda
Osmanli ve Balkan uluslarinin temsiline dair ¢6zimlemeler yapilirken, iki

8 Nicolas Pitsos, Marianne face aux Balkans en feu: perceptions des guerres balkaniques
de 1912-1913 dans I'espace médiatique frangais (PhD diss., Institut National des Langues
et Civilisations Orientales [INALCO], 2014), 215.

9 Dobrinka Parusheva, “Bulgarians Gazing at the Balkans: Neighboring People in
Bulgarian Political Caricature at the Beginning of the Twentieth Century,” in Competing
Eyes: Visual Encounters with Alterity in Central and Eastern Europe, ed. Diana Demski,
Ildiké Sz. Kristof, and Kamila Baraniecka-Olszewska (Budapest: L'Harmattan, 2013), 418-
37.

10 Agnes Tamas, “From Allies to Enemies: The Two Balkan Wars (1912-1913) in
Caricatures,” in Competing Eyes: Visual Encounters with Alterity in Central and Eastern
Europe, ed. Diana Demski, lldikd Sz. Kristof, and Kamila Baraniecka-Olszewska
(Budapest: U'Harmattan, 2013), 278-302.

/\/\? vikaniivis



Atilla Kurnaz 434

ana kuramsal ¢erceveye basvurulmustur: oryantalizm ve gorsel séylem
analizi. Oryantalist temsil bicimlerinin ortaya koydugu “oteki” kurgusu
ile karikaturlerin  politik islevi arasindaki iliski bu baglamda
degerlendirilmis; gorseller yalnizca estetik objeler olarak degil, belirli
ideolojik kodlari tagslyan metinler olarak ele alinmistir.

Oryantalizm ve Gorsel Temsil

Edward Said’in klasik eseri Oryantalizm, Bat’nin Dogu’yu nasil
kurguladigini, temsil ettigini ve denetledigini inceleyen temel
metinlerden biridir. Said’e goére “oryantalizm” yalnizca akademik bir
disiplin degil, ayni zamanda politik bir projedir. Bati, Dogu’yu irrasyonel,
geri kalmis, duygusal, tutkulu ve statik olarak tanimlar; buna karsilik
kendini akilci, modern, Ustin ve ilerici olarak konumlandirir. Bu
dikotomi, yalnizca yazili metinlerde degil, gorsel kiltirde de kendini
yogun bicimde gosterir.

Oryantalist bakis agisi, Bati’'nin kendi kimligini insa edebilmek igin
“oteki”ne duydugu ihtiyagtan beslenir. Dogu, Bati i¢in yalnizca bir cografi
konum degil, ayni zamanda sembolik olarak “6teki”nin temsilidir.!* Bu
baglamda karikatiirler, s6z konusu oryantalist temsilin gorsel ifadesi
olarak islev gorir. Osmanli figilirleri, gogunlukla geri kalmis, ¢okiiste olan,
otoriter ama ayni zamanda komik ya da trajik karakterler olarak sunulur.
Balkan halklari ise ya barbar ya da kurbanlastirilmis aktorlerdir. Bu
temsiller, sadece bilgi tiretimi degil, ayni zamanda g iliskilerini yeniden
Uretme pratigidir.

Gostergebilim ve Gorsel Soylem

Gorsel kiltirin anlasiimasinda gdstergebilimsel analiz oldukga kritik
bir rol oynar. Roland Barthes’in calismalari, 6zellikle karikattr gibi yogun
sembol iceren gorsellerin analizinde énemli bir teorik dayanak sunar.
Barthes’a gore her gérsel, hem denotatif (agik) hem de konotatif (6rtiik)
anlamlar tasir. Ornegin Osmanli padisahini yash, kambur ve uyusuk bir
figlir olarak gosteren bir karikatir, yalnizca kisisel bir elestiri degil; ayni
zamanda Osmanli’nin tarihsel ¢okiisline, yaslihigin metaforu lzerinden
yapilan bir gdnderme olabilir.

11 Said, a.g.e., s. 2.
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Gorsellerde yer alan semboller (6rn. fes, hilal, deve, nargile, cami)
oryantalist anlam diinyasinin tasiyicilaridir. Her bir nesne, belirli bir
anlam kiimesini ¢agirir ve bu anlam, izleyicinin zihninde Osmanli’ya dair
kaliplagsmis imgeleri pekistirir. Gorsel séylem analizi, iste bu sembollerin
ideolojik islevini ¢oziimlemeye calisir. Hangi figlirler hangi pozisyonda
sunuluyor? Kimin bakis agisindan olay betimleniyor? izleyiciye hangi
degerler aktariliyor? Bu sorular gorsel soylem analizinin temelini
olusturur.

Karikatiiriin Politik islevi

Karikatdr, tarihsel olarak yalnizca bir mizah bicimi degil, ayni zamanda
bir politik elestiri araci olagelmistir. Ozellikle 19. yiizyilda Avrupa’da
gelisen politik karikatlir gelenegi, halkin gindemi takip etmesini
kolaylastiran, eglenceli oldugu kadar yonlendirici de olan bir ifade
bicimidir. Karikatlir, karmasik olaylari sadelestirir, kutuplastirir ve
yorumlar. Bu ozellikleriyle propaganda araci olarak kullanilmaya da
oldukga elveriglidir.'?

Alman mizah basini, 6zellikle 1900’lerin basinda politik anlamda
oldukga etkilidir. Simplicissimus, Kladderadatsch ve Der Wahre Jacob
gibi yayinlar, yalnizca karikatlir Giretmemis, ayni zamanda okuyucunun
siyasal pozisyonunu sekillendirmeye yonelik ideolojik yayin cizgisi
olusturmustur. Bu nedenle bu c¢alismada kullanilan gorseller, sadece
sanat eseri olarak degil, politik metin olarak okunmaktadir.

Yontem: Gorsel Soylem Analizi

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan gérsel sdylem
analizi kullanilmistir. Gillian Rose’un tanimladig bicimiyle gorsel sdylem
analizi, bir gorselin nasil Uretildigini, dagitildigini ve anlamlandirildigini
analiz eden bir cerceve sunar. U¢ temel boyutu dikkate alir:

1. Gorsel Giretimin teknik ve kiltirel baglami

2. Gorselin icerigi ve temsili yapisi

12 Susan Moeller, Shooting War: Photography and the American Experience of Combat,

New York, 2007, s. 112.
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3. Gorselin izleyiciyle kurdugu iliski ve etki alani

Bu ¢calismada kullanilan goérseller, Alman arsivlerinden ve déneme ait
basili kaynaklardan derlenmis karikatiirlerdir. Her bir karikatdr, tarihsel
baglami icinde ele alinmis, semboller, figlirler, kompozisyon ve metin
icerikleri detayli olarak incelenmistir. Ayrica karikatiirlerin yayimlandigi
dergilerin politik yonelimi de géz éniinde bulundurulmustur. Ornegin
Simplicissimus, daha liberal ve elestirel bir cizgideyken; Kladderadatsch
daha muhafazakar ve monarsi yanlisi bir durus sergilemistir.

Sinirhliklar

Her arastirmada oldugu gibi bu calismanin da bazi sinirliliklar
bulunmaktadir. Oncelikle, karikatiirlerin icerdigi mizahi 6geler kiiltiirel
baglama bagli oldugu icin yorumlamalarda anlam kaymalari yasanabilir.
Ayrica déneme ait tim karikattrlere erisim teknik ve arsivsel nedenlerle
mimkin olmamistir. Bununla birlikte, calismada kullanilan 6rneklem,
doénemin zihniyet yapisini anlamaya yetecek kadar cesitli ve temsil gilict
ylksek orneklerden segilmistir.

Osmanl imparatorlugu’nun Cokiis Siireci ve Balkanlar

Osmanli imparatorlugu, 19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren siyasi,
askeri ve ekonomik anlamda ciddi bir ¢6ziilme silirecine girmistir. Bu
donemde “Hasta Adam” olarak anilan Osmanli hem icteki yonetim
zafiyetleri hem de dis gliclerin mudahaleleriyle sarsilmis; toprak
bitiinligini korumakta giderek zorlanir hale gelmistir. imparatorluk
sinirlari icindeki cok uluslu yapi, artan milliyetci hareketlerin baskisi
altinda ¢ozilmeye baslamis, 6zellikle Balkanlar bu ¢éziilmenin en sicak
noktasi haline gelmistir.

Balkan cografyasi, 19. vylzyilda Avusturya-Macaristan, Rusya,
ingiltere, Fransa ve Almanya gibi biiyiik giiclerin etki alani miicadelesine
sahne olmustur. Bu miicadele, yalnizca askeri ya da ekonomik diizeyde
degil, ayni zamanda ideolojik ve kiltirel diizlemde de slirmustiir. Balkan
halklari Uzerinde kurulan Osmanli egemenligi, ylzyillar slren bir
“imparatorluk diizeni” olsa da 19. ylzyilin milliyetcilik dalgasi bu dizeni
tehdit etmeye baslamistir. Sirp, Bulgar, Yunan ve Karadagh milliyetgiler
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hem Osmanli’'ya karsi isyan etmis hem de Avrupa devletlerinden siyasi
ve asker! destek aramistir.2®

Birinci Balkan Savasi (1912-1913)

1912'de  patlak veren Birinci Balkan  Savasi, Osmanl
imparatorlugu’'nun  Balkanlar’daki hakimiyetinin sona ermesinde
belirleyici bir déniim noktasi olmustur. Sirbistan, Karadag, Bulgaristan ve
Yunanistan’in  olusturdugu Balkan ittifaki, Rusya’nin diplomatik
destegiyle bir araya gelerek Osmanl’ya karsi ortak bir cephe
kurmustur.** Bu ittifakin ardinda yalnizca Osmanli topraklarini paylasma
arzusu degil; ayni zamanda bodlgesel milliyetgilik hareketlerinin
giclenmesi, bliylik devletler arasindaki rekabet ve Balkan halklarinin
uzun siredir devam eden bagimsizlik miicadeleleri de yatmaktayd:.'®

Osmanli imparatorlugu, ayni dénemde Trablusgarp Savasi’nda (1911-
1912) italya ile savasmakta oldugundan Balkanlar’a yeterli askeri kaynak
ayiramamis, bu durum cephelerde ciddi bir zafiyet yaratmistir. Osmanl
ordusunun yetersiz askeri organizasyonu, lojistik eksiklikleri ve i¢ siyasi
istikrarsizliklar birlesince, Balkan ordulari kisa sirede Makedonya ve
Trakya’ya ilerlemis; Selanik, Manastir, Uskiip ve Edirne gibi stratejik
dneme sahip merkezler kaybedilmistir. 16

Savas, yalnizca Osmanli ordusunun askeri agidan geri kalmighgini
ortaya koymakla kalmamis; ayni zamanda Balkan halklarinin “Avrupa’nin
destegiyle kendi kaderlerini belirleme” iradesini sembolik olarak
giiclendirmistir. Avrupa basini, savasin vahsetini ve imparatorlugun
¢cokislinii dramatik imgelerle kamuoyuna yansitmis, bu da Bati’'da
Osmanli Devleti’'ne dair “Hasta Adam” imgesini pekistirmistir.

30 Mayis 1913 tarihinde imzalanan Londra Antlasmasi, Osmanli
imparatorlugu’nun Balkanlar’daki hakimiyetinin biiyiik 6lciide sona
erdigini resmilestirmistir. Buna goére Osmanli Devleti, yalnizca Dogu

13 Barbara Jelavich, History of the Balkans: Eighteenth and Nineteenth Centuries,
Cambridge, 1983, s. 204.

14 Richard C. Hall The Balkan Wars, 1912-1913: Prelude to the First World War.
Routledge. 2000, s. 13

15 Hall, a.g.e, s. 1-2

16 Necdet Hayta ve Seckin Birbudak, Balkan Savaslarinda Edirne (Ankara: ATASE
Baskanligi Yayinlari, 2010), 24-25.
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Trakya’nin kiiglik bir bolimiinde tutunabilmis; Arnavutluk bagimsizligini
kazanmis, Makedonya ve diger genis Balkan topraklari Osmanli
idaresinden ¢ikmistir. Ancak bu paylasim, Balkan ittifaki icinde hizla
catismalara yol acacak yeni bir siirecin baslangicini da hazirlamistir.Y’

ikinci Balkan Savasi (1913)

Birinci Balkan Savasi’nin ardindan kazanimlarin paylasimi, Balkan
devletleri arasinda hizla gerilim yaratmistir. Ozellikle Bulgaristan,
Makedonya’dan bekledigi payl alamadig gerekgesiyle eski muttefikleri
Sirbistan ve Yunanistan’a karsi saldiriya gecmis ve bu durum kisa siirede
yeni bir catismay! tetiklemistir.® Béylece ikinci Balkan Savasi baslamistir.

Bu kez dengeler degismis, Bulgaristan’in saldirganhgina karsi
Sirbistan ve Yunanistan birlesmis; Romanya ve Osmanli Devleti de
Bulgaristan’a karsi cephe almistir. Savasin kisa slirede gelisen seyri,
Bulgaristan’in hem askeri hem de diplomatik bakimdan yalniz kaldigini
gostermistir. Ozellikle Romanya’nin savasa katilmasi, Bulgaristan igin agir
bir stratejik darbe olmustur.'®

Bu siregte Osmanli ordusu, bir onceki savasta kaybettigi bazi
topraklari geri alma firsati bulmustur. Ozellikle Edirne ve Kirklareli’nin
yeniden Osmanli sinirlarina katilmasi, imparatorluk icin hem sembolik
hem de stratejik agidan biyilik 6nem tasimistir. Edirne’nin geri alinisi,
kamuoyunda kismi bir moral kazanimi yaratmis olsa da Balkanlar’daki
kalici hakimiyetin artik imkansiz oldugunun da bir isaretiydi.

10 Agustos 1913’te imzalanan Bikres Antlasmasi, Balkanlar’da yeni
sinirlari belirlemistir. Bu antlasmayla Bulgaristan ciddi toprak kayiplarina
ugramis; Sirbistan ve Yunanistan ise bolgede gliclerini pekistirmistir.
Osmanl Devleti ise yalnizca sinirh bir kazanim elde etmis, ancak

17 Barbara Jelavich, Balkan Tarihi 2: 20. Yiizyl, cev. Zehra Savan ve Hatice Ugur (istanbul:
Kire Yayinlari, 2017), 104-105.

18 Ahmet Halagoglu, “Balkan Savaslar (1912-1913),” Tiirkler Ansiklopedisi, Cilt 13
(Osmanh), ed. Hasan Celal Guizel, Kemal Cigek, and Salim Koca (Ankara, 2002), 552.

19 Dietmar Miiller, Die Balkankriege und der Carnegie-Bericht. Historiographie und
vélkerrechtliche Bedeutung, in: Der "Carnegie Report on the Causes and Conduct of the
Balkan Wars 1912/13". Wirkungs- und Rezeptionsgeschichte im Vélkerrecht und in der
Historiographie, Schwerpunktheft von Comparativ 24 (2014) 6, zusammen mit Stefan
Troebst (Hg.), Leipzig 2015, s. 12
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Edirne’nin geri alinigi imparatorlugun sembolik prestijini kismen
onarmistir.

ikinci Balkan Savasi, yalnizca bdlgesel dengeleri degistirmekle
kalmamig; ayni zamanda buyulk devletlerin Balkanlar tzerindeki nifuz
miicadelesini daha da yogunlastirmistir. Bu slireg, Avrupa’daki ittifak
sistemlerini derinden etkilemis ve kisa siire sonra patlak verecek olan
Birinci Duinya Savasi’nin diplomatik 6énciili niteligini kazanmugstir.

Avrupa Basininda Balkan Savaslari

Balkan Savaslari, donemin Avrupa kamuoyu acisindan yalnizca bir
bolgesel catisma degil, ayni zamanda Dogu Avrupa'nin politik
istikrarsizligl, etnik karmasasi ve siddet mirasi Uzerine yeni bir odak
noktasi olarak degerlendirilmistir. Savasin yol actigl genis capli siddet,
sivillere  yonelik saldirilar, mdlteci akinlar, savas suglari  ve
mezhepsel/etnik temelli katliamlar, Avrupa basininda hem dramatize
edilmis hem de ahlaki bir kaygl atmosferi icinde sunulmustur. Bu
sunumlar, Bati'nin Dogu’ya dair oryantalist bakis agisini yeniden tretmis;
Osmanli basta olmak uzere Balkan cografyasindaki tiim aktorleri,
“medeniyet disi” bir anlati igerisine yerlestirmistir. Boylece Balkan
Savaslari, Avrupa’nin goziinde “barbar Dogu” imajini pekistiren ve bu
bolgenin modernlesmeye ehil olmadigl yoniindeki tarihsel 6nyargilari
yeniden canlandiran bir olay olarak hafizalarda yer bulmustur.?°

Bu dénemde &zellikle Alman, ingiliz, Fransiz ve Avusturya basini savas
slrecini yogun bir sekilde takip etmis hem diplomatik gelismeleri hem
de cephedeki ¢atismalari kamuoyuna tasimistir. Alman basini, sadece
yazili haberlerle degil, gorsel temsil araglariyla da dikkat ¢ekmistir.
Donemin karikatlr dergilerinde, savasin yol actigi vahset “barbarlik”
etiketiyle sunulurken, Osmanl figlirli cogu zaman ¢okms, aciz, edilgen
ya da alaya alinan bir tipleme olarak resmedilmistir. Bu gorsellikler,
Avrupa’nin kendi ilerlemisligini ylicelten ve “medenilestirici misyon”unu
mesrulastiran bir kurgunun parcasi haline gelmistir. Balkan halklari
arasinda yasanan vahset, cogu zaman barbarlik olarak tanimlanmis;
Osmanl figliri ise pasif, cokmis, glicsiiz veya giiling bir sekilde tasvir

20 Mark Mazower, The Balkans: A Short History, New York, 2000, s. 89.
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edilmistir. Boylelikle Avrupa’nin kendi ilerlemislik ve uygarlk anlatisina
hizmet eden bir temsil kurgusu insa edilmistir.?!

Alman Karikatiir Yayinlari: Simplicissimus, Der Wahre Jacob,
Kladderadatsch ve Jugend

Alman Basininda Karikatiir Gelenegi

19. ylzyil sonlarindan itibaren Avrupa basininda karikatir, yalnizca
mizah ve eglence degil, ayni zamanda politik yorum ve ideolojik
yonlendirme araci olarak islev kazanmaya baslamistir. Almanya, bu
gelenegin 6nde gelen temsilcilerinden biri olmustur. Ozellikle Il. Wilhelm
doneminde basinin denetimi sikilastirilsa da karikatlr dergileri
toplumsal elestirinin en giicli kanallarindan biri olmayi stirdlirmustur.
Bu dergiler, donemin dis politikasini, savaslari ve uluslararasi iliskileri
hem dogrudan hem de alegorik anlatimlarla islemekteydi. Karikatirin
yayginlastigl bu ortamda, Balkan Savaslari gibi Avrupa’yi ilgilendiren
blyik olaylar, Almanya’da hem haber hem de gérsel yorum diizeyinde
yogun bicimde islenmistir Bu vyayinlar, vyalnizca Almanya'daki
kamuoyunu bilgilendirme degil, ayni zamanda ydnlendirme gorevini de
ustlenmislerdir.?

Simplicissimus: Estetik Radikalizm ve ideolojik Elestiri

1896 yilinda Minih'te kurulan Simplicissimus, dénemin en radikal ve
etkili karikatir dergilerinden biridir. Dergi, adini 17. ylizyil Almanya'sinin
hiciv romani Der abenteuerliche Simplicissimus’tan alir ve estetik acidan
Jugendstil (Alman Art Nouveau’su) etkilerini tasir. Editor kadrosu
arasinda Thomas Theodor Heine, Olaf Gulbransson ve Bruno Paul gibi
sanatgilar yer alir. Simplicissimus, otoriter yapilari, militarizmi, kilise
diizenini ve aristokrasiyi acikca elestirmesiyle taninmistir. Dis politika
baglaminda ise, Alman emperyalizmini zaman zaman desteklemis,
zaman zaman da alayct bir Uslupla elestirmistir. Balkan Savaslari
sirasinda yayimladigi karikatiirlerde Osmanli figlirli siklikla yasli, yorgun
ya da maglup bir sekilde tasvir edilmis; Balkan halklari ise genellikle

21 Maria Todorova, Imagining the Balkans, Oxford, 1997, s. 45.

22 Hans J. Schiitz, Der Wahre Jacob, Ein Halbes Jahrhundert in Fakesmiles, Berlin, 1977,

s. 7.
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vahsi, disiplinsiz ve siddet yanlisi figlirlerle temsil edilmistir. Bu
karikatiirler hem Osmanli imparatorlugu’nun ¢ékiisiinii hem de
Balkanlarin  “medeniyet dis1i” algisini  pekistiren bir gorsel dil
gelistirmistir.?3

Der Wahre Jacob: Sosyalist Bakis Agisiyla Elestirel Mizah

Der Wahre Jacob, 1879 yilinda Stuttgart’ta kurulmus ve Almanya’daki
sosyal demokrat is¢i hareketinin sesi olmustur. Dergi, gugli bir sinif
bilinciyle yayin yapmis ve is¢i sinifinin haklarini, somirgeciligi,
militarizmi ve muhafazakar yapilari elestirmistir. Bu dergide yayimlanan
Balkan Savaslar’na dair karikatlirlerde, Osmanl ve Balkan
devletlerinden ziyade buylk devletlerin miidahaleciligi hedef alinmistir.
Ornegin Rusya’nin Panslavist politikalari ya da Almanya’nin cikar temelli
ittifaklari alayci bir dille hicvedilmistir. Ancak Osmanli da bu g¢ercevede
geri  kalmishk, feodal otorite ve c¢okisiin semboli olarak
gorsellestirilmisti. Der Wahre Jacob, daha “uluslararasicl” bir cizgi
izleyerek, savasin emperyalist cikarlarca koriklendigini ima eden
karikatiirler Gretmistir.2*

Jugend: Jugendstil’in isim Babasi ve Alman Basininda Elestirel Bir
Ses

Jugend, 1896 yilinda Miinih’'te Georg Hirth tarafindan kurulan ve
1940’a kadar yayimlanan haftalik bir sanat ve kiltir dergisidir. Adini
Almanca’da “genclik” anlamina gelen Jugend kelimesinden alan dergi,
Almanya’da Art Nouveau akiminin yerel yorumu olan Jugendstil’in isim
babasi olmustur.?® Baslangicta sanat ve zanaat hareketlerini destekleyen
Jugend, kisa siirede modern illistrasyonlari ve zarif tasarimiyla dikkat
¢ekmis, Max Slevogt ve Ernst Barlach gibi sanatgilarin da yer aldig
250’den fazla ismin eserlerini yayimlamistir. Dergi yalnizca estetik degil,
ayni zamanda toplumsal ve siyasal igerikleriyle de 6ne ¢ikmis; Katolik
Kilisesi ve muhafazakar siyaseti elestiren hicivler yayimlamis, kadin

23 Christian Schiitze, ed., Das Beste aus dem Simplicissimus (Frankfurt: Biichergilde
Gutenberg, 1976), 18.

24 Hans J. Schiitz, a.g.e, s. 7.

25 Universitatsbibliothek Heidelberg. (2023). Jugend — Miinchner illustrierte
Wochenschrift fir Kunst und Leben (1896-1940). Heidelberg University Library.
https://digi.ub.uni-heidelberg.de
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haklari gibi reformist hareketleri desteklemistir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda daha vatansever bir ¢izgiye yonelen Jugend, 1920’lerde George
Grosz, Kurt Tucholsky ve Erich Kastner gibi sanatgilara kapi acarak
yeniden o6zglirlesmis, ancak 1933’te Nazi rejiminin baskisiyla politik
cizgisini degistirmek zorunda kalmis ve 1940 yilinda kapanmistir.2®

Kladderadatsch: Monarsik Mizah ve Osmanli’ya Elestirel Bakig

Berlin merkezli Kladderadatsch, 1848 yilinda kurulmus ve neredeyse
bir ylzyll boyunca yayin yapmistir. Dergi, liberal kokenli olmasina
ragmen zamanla muhafazakar bir cizgiye evrilmis ve Il. Wilhelm
doneminde saray yanlisi bir tavir takinmistir. Dolayisiyla dis politika
karikatlirlerinde daha ¢ok Alman monarsisini ylicelten, rakip devletleri
kiicimseyen bir egilim gorilir. Bu baglamda Osmanli, ¢cogu zaman
Almanya'nin “zayif mittefiki” olarak resmedilmistir. Kladderadatsch’ta
citkan karikatlrlerde, Osmanli genellikle “yardima muhtac¢”, “kendi
basina karar veremeyen” ya da “askerf gilicli tikenmis” bir aktor olarak
sunulmustur. Ayni zamanda Balkan uluslari da bu dergide barbar ya da
komik figlirlerle gosterilmis, Avrupa'nin bu cografyaya “medeniyet”
gotirmesi gerektigi fikri dolayli bicimde mesrulastirilmistir.?’

Diger Yayinlar ve Ortak Temalar

Yukarida bahsedilen dort dergi disinda donemin pek ¢ok tasra
gazetesi, haftalik mizah dergisi ve siyasi brosiirleri de Balkan Savaslari’na
karikatlirler araciligiyla yer vermistir. Bu yayinlarda 6ne ¢ikan ortak
temalar sunlardir:

a) Osmanli'nin “hasta adam” olarak gosterilmesi

b) Balkan halklarinin ilkel, siddet yanlisi veya serseri
figlirlerle sunulmasi

c) Almanya’nin kendi baris¢i ya da diizenleyici pozisyonunu
ylcelten karikatiir kompozisyonlari

26 Universitatsbibliothek Heidelberg. (2023). Jugend - Miinchner illustrierte
Wochenschrift fir Kunst und Leben (1896-1940). Heidelberg University Library.
https://digi.ub.uni-heidelberg.de

27 Meyers Grofies Konversations-Lexikon (Leipzig: Bibliographisches Institut, 1907), 86.
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c) Avrupa kamuoyuna savasin bir trajedi degil, uzak bir
cografyada olan “kaotik bir gosteri” gibi sunulmasi

Karikattrlerde kullanilan semboller arasinda fes, hilal, nargile, sarikli
figlirler, deve, ¢okiik binalar, bombalanmis camiler gibi “Dogulu” imgeler
dikkat cekmektedir. Bu tiir semboller, yalnizca gorsel gesitlilik degil, ayni
zamanda oryantalist dlstincenin yeniden Uretimini saglar.

Gorsel Soylem Analizi

1912-1913 Balkan Savaslari sirasinda o6zellikle Alman mizah ve
karikatlir dergilerinde yayimlanmis gorseller, Avrupa kamuoyunun
Osmanli imparatorlugu ve Balkanlar'a vyoénelik algi yapisinin
incelenmesinde kritik bir veri seti sunmaktadir. Bu calismada
karikatiirler, yalnizca tarihi belge ya da mizahi cizimler degil; donemin
ideolojik egilimlerini, kiltirel dnyargilarini ve politik séylemlerini temsil
eden gicli gorsel metinler olarak ele alinmistir. Bu baglamda analizler,
Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme modeli, Edward Said’in
oryantalizm kurami ve Gillian Rose’un gorsel sdylem analiz yontemi
dogrultusunda yapilandiriimistir.

Karikatirlerin ¢oziimlenmesinde ilk olarak semboller, renk kullanimi,
kompozisyon yapisi, karakterlerin durus ve bakis yonleri, izerlerindeki
kostlimler, etkilesim halinde olduklari nesneler, mekan tasarimi ve yazili
baslk/metin unsurlar dikkate alinmistir. Bu &gelerden hareketle,
karikatlirlerde kurulan anlatilar birincil olarak gésterge diizeyinde analiz
edilmis, ardindan Barthes’in dnerdigi gibi denotatif (agik anlam) ve
konotatif (6rtiik anlam) diizeylerde yeniden yorumlanmistir.2® Béylece,
gorsellerin tasidig ideolojik anlamlar ve kiiltiirel kodlar daha derinlikli
bicimde ¢6zimlenmistir.

Bu analiz slirecinde Said’in oryantalizm c¢ercevesi, karikatirlerde
Dogu toplumlarina vyiklenen  “6teki”, “asagl”, “irrasyonel”,
“dizginlenemez” ve “vahsi” temsilleri agiga ¢ikarmada temel dayanak
noktasi olmustur.?’ Osmanli imparatorlugu'nu temsil eden figiirler
sikhkla ¢okms, aciz, pasif ya da giliing sekilde tasvir edilmis; buna
karsilik Avrupali figiirler ise ¢ogunlukla uygar, diizen saglayici, akilci bir

28 Barthes, R. (1977). Image, Music, Text. (S. Heath, Trans.). London: Fontana Press.
29 Said, E. W. (1978). Orientalism. New York: Pantheon Books.
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konumda gizilmistir. Bu yonlyle karikatirler, sadece birer komik ¢izim
degil, ayni zamanda Avrupa'nin kendini “medeniyetin tasiyicisi”, Osmanli
Devleti'ni ise “barbarligin mirasgisi” olarak konumladigi kiltirel
Ustlinlik séyleminin tastyicilandir.

Ozellikle Alman basininda gériilen bu temsillerde, Osmanli askerleri
kaba saba, yasli ya da iradesiz olmanin yani sira Balkan savas alanlari ise
kaotik ve denetimsiz mekanlar olarak betimlenmistir. Bu karikatirlerde
mizah oOgeleri siklikla Osmanl ordusunun basarisizliklari, lojistik
eksiklikleri ve siyasi daginikligi Gzerinden kurulmustur. Ayni zamanda,
Balkanlar’daki etnik catismalar, cogu zaman Dogu'nun dogasinda var
olan bir siddet egilimi gibi resmedilmis ve bu anlat, Avrupal
kamuoyunun bodlgeye dair ylzyillardir tasidigi onyargilarla 6rtisecek
sekilde yapilandiriimistir.

Rose’un 6nerdigi lizere, bu karikatirler sadece icerikleriyle degil, ayni
zamanda uretildikleri kurumsal baglam, yayinlandiklari dergilerin politik
konumlari ve hedefledikleri izleyici kitlesi géz 6niinde bulundurularak
degerlendirilmistir.° Ornegin, Simplicissimus veya Kladderadatsch gibi
Almanya’nin 6nde gelen mizah yayinlarinda yer alan karikatirlerin,
sadece kamuoyunu eglendirme degil, ayni zamanda doénemin dis
politikasini yorumlama, hatta etkileme islevi Ustlendigi gozlemlenmistir.
Bu nedenle, karikatlrler sadece sembolik degil, ayni zamanda politik
iletisim araclari olarak da degerlendirilmelidir.

Sonug¢ olarak, Balkan Savaslari sirasinda Uretilen bu gorseller,
Avrupal toplumlarin Dogu’ya bakisindaki ideolojik kodlari kristalize
halde sunmakta; somirgecilik sonrasi donemde bile siiregelen kiltirel
hiyerarsi sdyleminin bir yansimasi olarak tarihsel anlam tasimaktadir.
Karikattrler, bu yonleriyle yalnizca savasin temsilini degil, ayni zamanda
Avrupa'nin kendi kimligini “6teki” izerinden nasil kurdugunu da ortaya
koyan tarihsel belgeler niteligindedir.

30 Rose, G. (2016). Visual Methodologies: An Introduction to Researching with Visual
Materials (4th ed.). London: SAGE Publications.
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Karikatiir 1: Das hollische Kriegsgericht

Bom BValfan.

Das bilifhe Kriegsgeridyt.

Kaynak: Vom Balkan, Der Wahre Jacob, Nr. 706, 9 Agustos 1913, s.
4. Universitatsbibliothek Heidelberg, http://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/wj1913/0253

1912-1913 Balkan Savaslari baglaminda Der Wahre Jacob adli Alman
mizah dergisinde 9 Agustos 1913 tarihinde yayimlanan Vom Balkan
baslikli bu karikatiir, “Das hollische Kriegsgericht” (Cehennemi Savas
Mahkemesi) alt basliglyla savasin vahsetini alegorik bir cehennem
sahnesi lzerinden yorumlamaktadir. Karikatiriin yayimlandigi tarihin,
ikinci Balkan Savasi’ni resmen sona erdiren Biikres Antlasmasi’ndan (10
Agustos 1913) yalnizca bir glin 6nce olmasi manidardir. Bu zamanlama,
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baris masasina oturulurken dahi savasin yarattigr yikimin ve dékiilen
kanin hesabinin ancak 'cehennemde’ goriilebilecegine dair karamsar bir
Ongori sunmaktadir.

Gorselde, kana bulanmis beyaz entariler igindeki figlirlerin, bir savag
arabasini cehenneme dogru cektigi gorilmektedir. Hakemlerin
baslarindaki tac ve askeri sapkalardan hareketle, bu figlirlerin siradan
Balkan savascilari degil; bizzat savasi yoneten Balkan Krallari
(Bulgaristan, Yunanistan, Sirbistan ve Karadag hukiimdarlari) oldugu
anlasilmaktadir. Bu sahne, savasin sorumlulugunu halklara degil,
monarsik liderlere yiikleyen sosyalist bir elestiri barindirir.

Ozellikle dikkat ceken bir diger detay, arabayi siiren seytanin
kuyruguna bagh sekilde siriklenen edilgin figlirdir. Bu figiir, Osmanli
imparatorlugu'nu temsil etmekte ve imparatorlugun artik kendi
iradesine sahip olmayan, Balkan krallarinin ve savasin sirikledigi yone
gitmek zorunda kalan, asagilanmis bir aktor olarak kurgulandigini
gostermektedir.

Karikattrdeki Balkan Krallari elleri kanl, barbar ve kontrolsiiz bir
sekilde betimlenmis; lizerlerindeki kiyafetler Dogu'ya 6zgi bir ilkelligi
cagristiracak bicimde resmedilmistir. Boylece savasin aktorleri yalnizca
siyasi liderler olarak degil, “Dogulu despotlar” olarak kodlanmistir. Bu
temsil bigimi, Edward Said’in tanimladigi oryantalist ikili karsitliklarin
gorsel dizlemde yeniden Uretildigi bir 6rnektir. Osmanli Devleti, bu
sahnede ¢okiste olan, edilgen ve alay konusu haline gelen bir gligstizlik
figlirline indirgenmistir. Seytanin kuyruguna baglh olusu hem metaforik
hem de ideolojik anlamda asagilayici bir semboldiir.

Bu anlati yalnizca Osmanli Devleti'ne degil, Dogu Avrupa’nin siyasi
elitlerine yonelik de bir kiiltiirel ve politik damgalama igerir. Arka planda
alevler icinde yanmakta olan kale, savasin yikiciligini sembolize ederken;
seytanin kral taci giymesi savaslarin arkasindaki monarsik giiclere dair
sert bir elestiridir. Seytanin tag giymesi, savasin gercek kazananinin ne
Osmanli ne de Balkan devletleri oldugunu; asil egemenligin “6lim ve
yikim”  (seytan) oldugunu vurgular. Derginin sosyalist kimligi
distndldiginde bu, “Savasin efendisi krallar degil, krallarin efendisi
savastir (seytandir)” seklinde anti-militarist bir mesaj olarak okunmahdir.
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Ancak bu elestiri, Dogu’yu medeniyet disi, cehennemi bir cografya
olarak sunan genel oryantalist temsili gblgelemez.

Karikatiir 2: Schulz!

18. Sabrgang Ne. 14

SI/V\PLICISSI/V\US

ot o Wh lJ.qu ‘U‘Lb Reing 0 S
Sehluf!
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Kaynak: , Schluf3!“, Simplicissimus, 30 Haziran 1913, Nr. 14, 18.
Jahrgang.

30 Haziran 1913 tarihli Simplicissimus dergisinin kapaginda
yayimlanan “SchluR!” baslikli karikatiir, ikinci Balkan Savasi'nin tam
baslangic doneminde (Balkan devletlerinin birbirine diismeye basladigi
kaos aninda) Avrupa basinindaki hakim siyasal ironiyi ve blylk glic
elestirisini yansitmaktadir. Karikatlir, bir tiyatro sahnesi bigiminde
diizenlenmis “BALKAN THEATER” yapisinin oniinde, elinde lg¢ kukla
tutan beyaz askeri iniformal otoriter bir figliri merkezine alir. Sahne
kapanirken figlr, alt yazida yer alan ironik ifadeyle (yaklasik: “Veda
bilteni! Yonetim tesekkirlerini tiketti!”) seyircilere seslenir. Bu ifade,
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Balkan Savaslari'nin biylUk devletlerce (6zellikle Rusya tarafindan)
yonetilen bir “kukla oyunu” olarak gorildigline alayci bir sekilde isaret
eder.

Gorselin merkezindeki kuklaci figlir, beyaz tiniformasi, madalyalari ve
durusuyla Rusya Cari Il. Nikolay"'l temsil etmektedir. Kuklalari iplerle
kontrol eden bu figiir, Balkan devletlerinin kendi iradeleriyle degil,
Rusya'nin Panslavizm politikasi dogrultusunda manipile edildigini ima
eder. Karikatlirdeki Gg¢ kukla, Balkan Ligi devletlerini simgeler: Sol
arkadaki fesli figlir Osmanli Devleti'ni, ortadaki mavi sapkali Yunanistan'i
(evzone tarzi baslik), sagdaki beyaz sapkali ise Sirbistan veya Karadag'
temsil eder. Kuklalarin diz ¢okmuis, egilmis hali, bu devletlerin Rusya'nin
kiskirtmasiyla  Osmanl'ya  karsi  birlesip  ardindan  birbirine
disurildigiuni gorsel olarak vurgular.

Karikatlr, Balkan aktorlerini bagimsiz uluslar olarak degil, Rusya'nin
iradesine bagli yonlendirilen nesneler olarak betimler. Bu temsil,
donemin Alman perspektifinden Rusya'nin Balkanlardaki emperyalist
miidahalesini elestirirken, Osmanli imparatorlugu'nu ise kuklalar disinda
(magdur/kurban konumunda) ima eder — savasin yiki altinda ezilen,
ama kukla olmayan bir glc¢ olarak. Kukla metaforu, Rusya'nin Birinci
Balkan Savasi'ni tesvik edip ikincisinde kaosu birakarak “cekilmesini”
alaya alir.

Gorseldeki kuklaci figlriin mudahalesi, siyasal ydnlendirmenin
otesinde, blylik gliclerin (Rusya'nin) Balkanlar tzerindeki tahakkimini
ortaya koyar. Bu yapi, Roland Barthes’in gostergebilimsel analizinde
tanimladigi denotatif (sahne kapanisi) ve konotatif (blylk gic
tahakkimi) duzeylerin birlesimiyle ¢6zimlenebilir. Gillian Rose’un
gorsel sdylem analizine gére bu tir imgeler, iktidar Uretici araclardir.
Simplicissimus’un bu kapagi, Balkan Savaslari'ni yalnizca bolgesel
catisma degil, Avrupa'nin (6zellikle Rusya'nin) Dogu politikalarini
yeniden Ureten bir ideoloji alani olarak gosterir.

Sonug olarak, bu karikatlirde Osmanli yalnizca savasi kaybetmis bir
taraf degil; ayni zamanda Bati'nin yonlendirmesiyle hareket eden, tarih
disilastiriimis bir figlirddr. Kukla metaforu, Osmanli’nin ¢oktsini ve
iradesizlesmesini carpici bicimde simgelerken; sahnenin kapanisi,
Bati'nin bu siirecten cekilip geride bir yikim birakma egilimini yansitir.

/\/\? vikaniivis



Balkan Savaslari Baglaminda Alman Karikatiir Basininda Osmanl Temsilleri 449

Simplicissimus’un ironik, elestirel ama ayni zamanda oryantalist tonu, bu
karikatliri Balkan Savaslari dénemi Osmanli imgesinin gorsel kodlarini
anlamak acisindan son derece degerli kilmaktadir.

Karikatiir 3: Am Balkan

WMitnchen, 26. Auguft 1912 17. Jabrgang M. 2

SI/V\PLICISSI/V\US

2" Begriindat von Albert Fangen ud ThTh Beine 2"

Am BValfan

Kaynak: ,Am Balkan” Simplicissimus, 26 Agustos 1912, Nr. 22

26 Agustos 1912 tarihli Simplicissimus dergisinde yayimlanan Am
Balkan baslikh bu karikatlir, henliz Birinci Balkan Savasi patlak
vermemisken, Osmanl imparatorlugu’nun icinde bulundugu stratejik
acmazi ve yaklasan felaketi 6ngoren carpici bir kehanet niteligindedir.
Karikatlir, hilal ve yildiz simgesinin altina yerlestirilmis devasa bir
Osmanli figlrina 6n planda gosterir. Basinda fes bulunan bu iri clsseli
adam, kollarini iki yana agarak éndeki italyan askerlerine karsi savunma
pozisyonu almistir. Figlirlin dikkatinin tamamen 6n taraftaki diismana
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(italya’ya) odaklanmis olmasi, o sirada devam etmekte olan Trablusgarp
Savasi’'na (1911-1912) agik bir gondermedir.

Ancak Osmanli Devleti tiim enerjisini italya ile olan savasina
vermisken, arka planda, sirtini dondigi Balkan halklari (Sirp, Bulgar,
Yunan ve Karadaglilar) onun pantolonunu siyirmaktadir. Alt yazidaki
replik bu firsatci saldiriyi netlestirir: “Schnell! Solang er vorne beschaftigt
ist, kdnnen wir ihm die Hosen ausziehen.” (Cabuk! O énde [italya ile]
mesgulken, biz arkadan pantolonunu cikarabiliriz.)

Bu karikatiir ¢ok katmanli bir tarihsel ve sdylemsel yapiya sahiptir.
Hakemin de isaret ettigi lizere, Balkan Harbi henlz baslamamisken
yayimlanan bu gorsel, Avrupa kamuoyunun Osmanl’nin iki cephe
arasinda sikisip kalacagini ve Trablusgarp’taki mesguliyetin Balkanlar’da
toprak kaybina (pantolonun indirilmesine) yol agacagini ¢cok énceden
gordigini kanitlar. Osmanli figlirinin bedensel buylkligi hantallig,
ondeki italyanlara odaklanmasi ise stratejik korligi simgeler. Arka
plandaki figlrlerin eylemi, Balkan devletlerinin Osmanli'nin zayif anini
kollayan firsatgi aktorler olarak kodlandigini gosterir.

Gorseldeki kompozisyon, “cephe” kavramini ironik bir sekilde isler.
Osmanli igin “6n cephe” Trablusgarp iken, asil varolussal tehdit “arka
cephe”den, yani Balkanlar'dan gelmektedir. Pantolon metaforu burada
sadece fiziksel bir saldirlyi degil; Osmanli Devleti'nin mahremiyetinin
ihlalini, uluslararasi itibarinin sifirlanmasini ve “Avrupa’nin Hasta
Adam1”’nin herkesin icinde rezil edilmesini simgeler.

Bu temsil, Edward Said’in oryantalizm teorisi kapsaminda
distintldiginde, Dogu’nun (Osmanli’'nin) irrasyonel, strateji
Uretemeyen ve g¢evresinden bihaber bir dev; Bati'nin (veya Bati destekli
Balkan uluslarinin) ise kurnaz ve gevik aktorler olarak sunulmasinin tipik
bir érnegidir. Osmanli imparatorlugu burada sadece toprak kaybeden
degil, ayni zamanda zekasi ve dikkatiyle alay edilen bir karikatire
indirgenmistir.

Barthes’in gostergebilimsel diizeyinde, bu karikatir iki anlam dizeyi
tasir:
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a) Denotatif (sahne kapanisi) Anlam: Bir adam 6nindeki
dismanlarla (italyanlar) kavga ederken, arkasindakiler
pantolonunu ¢almaktadir.

b) Konotatif (blylk gilic tahakkiiml) Anlam: Osmanli Devleti,
Trablusgarp Savasi'na saplanip kalarak Balkanlar’daki hazirligi
gbérememis ve bu stratejik hata, imparatorlugun Balkanlar’dan
tamamen “tamamen” atilmasiyla sonuclanacaktr.

Sonug olarak, 26 Agustos 1912 tarihli bu kapak, Alman basininin
Osmanh c¢okisund kacinilmaz bir sire¢ olarak okudugunu gosterir.
Henlz tek bir kursun atilmadan (Balkan Savasi baslamadan) cizilen bu
gorsel, Bati'nin Osmanli Devleti’ne bakisindaki “kaginilmaz son” algisini
ve imparatorlugun askeri/politik yetersizligine dair yerlesmis 6n kabulu
belgeleyen tarihsel bir kanittir.

Karikatiir 4: Der neue Balkanbundgenosse

E. Wilke

Der neue Balkanbundgenolle
, Bitte, meine Secren Binbreder, nebmen Sie nue alles mit, aber bei der Vereeilung mddyre idy audy dabei fein!*

Kaynak: ,Der neue Balkanbundgenosse,” Jugend, 8 Aralik 1912, Nr.
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E. Wilke tarafindan cizilen ve 08 Aralik 1912 tarihinde yayimlanan Der
neue Balkanbundgenosse (Yeni Balkan ittifaki Yoldasi) baslikli bu
karikatilir, Balkan Savaslar’'ni bir “kurtulus miicadelesi” olarak degil,
organize bir “hirsizhk ve yagma” girisimi olarak ele almaktadir. Gorselde,
bir saray ya da zengin bir konagin icinde, kasalari patlatan, avizeleri
soken ve degerli esyalari calan Uniformali figlirler resmedilmistir.
Karikatlrin alt yazisinda yer alan “Bitte, meine Herren Einbrecher,
nehmen Sie nur alles mit, aber bei der Verteilung mochte ich auch dabei
sein!” (Lutfen bay hirsizlar, her seyi gotlirlin ama paylastirma sirasinda
ben de orada olmak isterim!) ifadesi, savasin aslinda bir toprak ve
ganimet paylasim kavgasi oldugunu son derece kinayeli bir dille vurgular.

Karikatlrdeki figtirler, askeri tiniforma giymis olsalar da davranislari
itibariyla bayagi birer soyguncu (Einbrecher) olarak kodlanmistir. Bu
temsil, Balkan ittifaki lyelerini (Bulgaristan, Sirbistan, Yunanistan ve
Karadag) politik birer aktérden ziyade, Osmanli mirasini yagmalamaya
calisan aggozlii haydutlar seviyesine indirger. Sahne tasarimi, savasin
“medeniyet” veya “6zglirluk” séylemlerini yapi sékiime ugratarak, arka
plandaki asil motivasyonun ekonomik ve emperyal hirslar oldugunu ifsa
eder.

Gorseldeki “Yeni Yoldas” (Der neue Balkanbundgenosse) vurgusu ve
paylasima katilma istegi, donemin diplomatik baglaminda, savasa
sonradan dahil olan veya ganimetten pay isteyen diger gliclere (6zellikle
Romanya’nin toprak taleplerine veya Blylk Gilglerin midahil olma
istegine) yonelik elestirel bir gbndermedir. “Hirsizlar sofrasi” metaforu,
ittifakin kendi icindeki glivenilmezligine ve yaklasmakta olan paylasim
kavgalarina (ll. Balkan Savasi'nin sebeplerine) dair erken bir uyari
niteligindedir.

Edward Said’in oryantalizm perspektifinden bakildiginda, bu
karikatlir Balkan halklarini “Avrupali” gérmekten ziyade, onlari kuralsiz,
yagmaci ve medeniyet disi bir “6teki” olarak konumlandirmaktadir.
Osmanli Devleti burada gorinir bir figlir olarak yer almasa da
yagmalanan miilkiin sahibi olarak magdur konumundadir. Alman mizah
basini, bu goérselle Balkan devletlerinin zaferini yliceltmek yerine, bu
zaferi kriminalize etmis; savasi bir kahramanlik destani degil, bir adi sug
mabhalli olarak resmetmistir.
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Sonu¢ olarak bu illistrasyon, Balkan Savaslari'nin Avrupa
kamuoyunda yarattigi “ganimet avciligl” algisini belgeleyen en net
orneklerden biridir. Savasan devletlerin “miuttefik” (Bundgenosse)
olarak degil, “hirsiz” (Einbrecher) olarak nitelendirilmesi, dénemin siyasi
ittifaklarina duyulan glvensizligin gérsel bir disavurumudur.

Karikatiir 5. Der vierkopfige Balk-Hahn

Der vierkdpfige Balk-Hahn

Der Habhnenkamypf

Kaynak: ,Der vierkopfige Balk-Hahn oder Der Hahnenkampf,”
Kladderadatsch, 27 Ekim 1912
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27 Ekim 1912 tarihinde Kladderadatsch dergisinde yayimlanan “Der
vierképfige Balk-Hahn” (Dort Bash Balkan Horozu) bashkl bu karikatr,
Birinci Balkan Savasi henliz baslangi¢c asamasindayken, ittifakin kendi
icindeki kirilganligini ve potansiyel catismayl 6ngoren bir kehanet
niteligindedir. Basliktaki “Balk-Hahn” ifadesi, “Balkan” kelimesi ile
Almanca “Hahn” (Horoz) kelimesi arasinda kurulan bir kelime oyunudur
ve bolgeyi bir “horoz déviisi” arenasi olarak kodlar.

Karikattriin 6n planinda, tek bir govde Uzerinde grotesk bicimde
birlesmis dort ayri basa sahip bir horoz betimlenmistir. Bu baslar, Balkan
ittifaki’ni olusturan dért devleti (Bulgaristan, Sirbistan, Yunanistan ve
Karadag) temsil eder. ilging olan, bu baslarin ortak diisman Osmanli
imparatorlugu'na karsi birlesmis olmalarina ragmen, gorselde
birbirlerini gagalamalari ve isirmalaridir. Karikatirist bu imgeyle, “Balkan
Birligi”’nin aslinda zoraki ve samimiyetsiz bir ittifak oldugunu; taraflarin
asil motivasyonunun dayanisma degil, pasta payl kavgasi oldugunu
vurgular. Henliz 1912 yilinda cizilen bu sahne, 1913’te patlak verecek
olan mdttefikler arasi savasi (ll. Balkan Savasi) 6nceden haber
vermektedir.

Arka planda ise bu kaotik déviisi bir bariyerin arkasindan izleyen bes
figlir yer alir. Bu figirler, donemin kliselesmis ulusal stereotipleriyle
Bliylk Gugleri temsil eder: En Ustte, sapkasinda “Bull” yazan, agzinda
piposuyla tipik John Bull (ingiltere); sag tarafta, basinda tiiyli Tirol
sapkasi ve saskin bakislariyla Avusturya-Macaristan; onun hemen
arkasinda kaba hatlariyla Rusya, sol tarafta kepisiyle Fransa ve en solda
migferiyle Almanya yer almaktadir. Ozellikle Avusturya-Macaristan
figlirlinlin gozlerinin fal tasi gibi acilmis olmasi, Balkanlar'daki atesin
kendi imparatorluguna sigramasindan duydugu korkuyu yansitir. Diger
figiirler (6zellikle ingiltere), déviisii bir bahis oyunu gibi sogukkanlilikla
izlerken, Avusturya'nin endiseli hali, Balkan krizinin Viyana igin tasidigi
hayati riski gorsellestirir.

“Tek govde, dort bas” metaforu, Balkan cografyasinin kader birligini
(tek govde) ama siyasi/etnik parcalanmisligini (birbirine saldiran baslar)
simgeler. Dovisiin, Blylk Gigler tarafindan bir “temasa” (spectacle)
olarak izlenmesi, Bati'nin Balkan halklarina bakisindaki oryantalist
hiyerarsiyi yeniden Uretir: Balkanlar, medeni Avrupa'nin izleyip lizerine
bahis oynadigi vahsi bir arenadir.
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Sonug¢ olarak, Kladderadatsch’ta yayimlanan bu karikatiir, Balkan
ittifaki'ni kutsayan romantik anlatilarin aksine, onu “kendi kendini yiyip
bitirecek ucube bir yapi” olarak ele alir. Karikaturist, milliyetci hirslarin
(birbirine saldiran baslar) ve emperyalist hesaplarin (izleyenler)
kiskacindaki Balkan gergegini, savasin daha ilk ginlerinde teshis etmistir.

Ortak Goézlemler ve S6ylemsel Kaliplar

1912-1913 Balkan Savaslar slirecinde Avrupa basininda, Ozellikle
Alman mizah dergilerinde yayimlanan karikatiirler yalnizca savasin
temsili degil; ayni zamanda Dogu'ya dair yerlesik imgelerin ve Bati-
merkezli kiltirel kodlarin yeniden retildigi glgli gorsel soylem
ornekleridir. Bu karikatiirler incelendiginde, belirli temalarin neredeyse
sistematik sekilde tekrarlandigli gorilmektedir. Ortaya cikan ortak
egilimler, yalnizca bir dénemin medyatik yansimalari degil, ayni zamanda
uzun vadeli ideolojik yapilarin ve epistemolojik Gstiinlik séylemlerinin
tasiyicisidir.

incelenen karikatiirlerde dikkat ceken ortak egilimlerden ilki,
Osmanli Devleti'nin pasifligi ve iradesizligidir. Hemen her gorselde
Osmanl imparatorlugu, aktif bir aktér degil; edilgen, yénlendirilen,
¢okiiste ve iradesiz bir giic olarak temsil edilmistir. Ozellikle Das héllische
Kriegsgericht ve SchluBR! bashkli karikatlirlerde Osmanli figliriiniin
seytanin kuyruguna baglanmis ya da bir kukla gibi resmedilmesi, bu
imparatorlugun artik kendi kaderine yon veremeyen, tarih disilastiriimig
bir nesneye dontstiglini sembolize eder. Bu tiir temsiller, Said’in
oryantalizm kurami ¢ergevesinde degerlendirildiginde, Dogu’'nun kendi
tarihinin 6znesi olamayacagina dair Bati-merkezli bakis agisinin acik bir
yansimasi olarak karsimiza gikar.

Balkan halklarina yonelik temsillerde ise siklikla barbarlik, siddet ve
irrasyonellik 6ne ¢cikmaktadir. Bu halklar, gogunlukla kana bulanmus, ilkel,
kontrolsiiz ya da birbiriyle catisan figiirler olarak cizilmislerdir. Ornegin
Der vierkopfige Balk-Hahn karikatirinde Balkan milletleri, grotesk
bicimde birbirine yapismis ama birbirlerini 1siran ve gagalayan horoz
baslariyla temsil edilmistir. Bu temsil, Bati kamuoyunun Dogu Avrupa’ya
dair tarihsel 6nyargilarini ve bolgeyi “kendi kendini yok eden” bir kaos
cografyasi olarak kurgulayan ideolojik bakisi yansitir.

/\/\? vikaniivis



Atilla Kurnaz 456

Bati ise bu karikatiirlerde ¢cogu zaman dogrudan gériinmese de ima
edilen bigimiyle gézlemci, yargilayici ve Ustin bir konumda yer alir.
Ornegin Der neue Balkanbundgenosse karikatiirinde Balkan
mattefiklerinin birer “hirsiz” ve “yagmaci” olarak resmedilmesi, Alman
kamuoyunu bu barbarhgi disaridan izleyen “ahlaki bir yargi¢c” konumuna
yerlestirir. Benzer sekilde Kladderadatsch kapaginda Biiylk Guglerin
horoz dovisinl bir bariyerin arkasindan izlemesi, Bat’'nin olaylara
midahil olmadan tepeden bakan “rasyonel izleyici” statlisiini pekistirir.
Bu, Gillian Rose’un gorsel sdylem analizi kuraminda belirttigi gibi,
izleyiciyi yonlendiren, ona ideolojik bir konum kazandiran bir temsildir;
gorsel sadece icerik tasimaz, ayni zamanda bir konumlandirma araci
olarak islev gordir.

Sikhkla tekrarlanan semboller de bu sdylemsel insanin parcasidir. Fes,
hilal-yildiz, ¢okms sehir kalintilari ve oryantalist kiyafetler; sadece
ylzeysel anlamlar sunmakla kalmaz, ayni zamanda Bati’'nin ileriligi ile
Dogu’nun geri kalmishgl arasindaki kiltiirel mitleri yeniden (Uretir.
Barthes’in gostergebilimsel yaklasimina gore bu gorseller, denotatif
(dogrudan) anlamlarinin 6tesinde konotatif (6rtiik) anlamlarla yakladar
ve bu 6rtik anlamlar, kiiltirel ideolojilerin tasiyicilaridir.

Sonug olarak, bu karikatlrler yalnizca dénemsel olaylarin mizahi
yansimalari degil; ayni zamanda politik ve kiltirel temsil araclardir.
Avrupa basini, 6zellikle Alman karikaturistleri aracihigiyla, Dogu’'nun
(hem Osmanli hem Balkan) irrasyonel ve diskin yonlerini vurgularken;
Bati'yi uygar ve ahlaki Ustlinlige sahip bir konumda gostermistir. Bu
gorsel anlatilar, yalnizca Balkan Savaslari’'nin degil, Bati'nin Dogu’ya dair
tahayyliiniin goérsel metinlerine doénismistir. Kompozisyonlardaki
figlirler, renkler, simgeler ve metinler; sadece savasin seyrini degil, ayni
zamanda Avrupa kimliginin insasinda Dogu’'nun nasil “6teki” olarak
konumlandirildigini da gbzler 6niine sermektedir.

Sonug

Bu calisma, 1912-1913 Balkan Savaslari sirasinda Alman karikatiir
basininda Osmanli imparatorlugu’nun ve Balkan halklarinin temsillerini,
oryantalist séylem ve gorsel ideoloji baglaminda ele almistir. Elde edilen
bulgular, karikatirlerin dénemin siyasal mizah anlayisini asarak, Bati
Avrupa’nin Dogu’ya yonelik tarihsel ve kiltlrel tahayyullerini gorsel
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diizeyde yeniden Ureten ideolojik araglar olarak islev gordigiini ortaya
koymaktadir.

incelenen karikatiirlerde Osmanli imparatorlugu siklikla pasif, yasli,
iradesiz ve ¢6kmis bir figiir olarak temsil edilmistir. Ozellikle
Simplicissimus, Der Wahre Jacob ve Kladderadatsch gibi donemin etkili
yayin organlarinda Osmanl figiri, Edward Said’in oryantalizm
kavramiyla uyumlu bicimde, irrasyonel ve yonetiimeye muhtag bir
“oteki” olarak kurgulanmistir. Ancak ¢alismanin gosterdigi tizere, Balkan
halklarinin temsili, Osmanlh imgesinden bagimsiz degil; ona gore ikincil
ama onu tamamlayan bir “klglk 6teki” konumunda yapilandiriimistir.
Karikatlrrlerde Balkan uluslari, Osmanli'nin  pasifliginin  aksine,
“kontrolsliz siddet” ve “barbarlik” Gizerinden tanimlanmis; boylece Dogu
cografyasi, bir tarafi ¢oken (Osmanli), diger tarafi ise birbirini yok eden
(Balkanlar) topyek(n bir kaos alani olarak kodlanmistir.

Buyuk glcglerin ve ozellikle Almanya’nin temsili ise bu kaosun tam
karsisinda konumlanmistir. Dogrudan goériinir olmasalar bile, kuklaci
figlirler, tiyatro sahnesi metaforlari veya bariyer arkasindan izleyen
karakterler aracihigiyla Bat, olaylarin “rasyonel izleyicisi” ve “ahlaki
yargicl” statlisiine yikseltilmistir. Bu temsil bicimleri, Bati'nin kendini
medeniyetin taslyicisi ve diizen kurucusu olarak mesrulastirdigi
epistemolojik iktidari yeniden Gretmistir.

Mevcut literatlirde  Balkan  Savaslar’nin  yazili  basindaki
yansimalarina dair ¢alismalar bulunmakla birlikte, bu arastirma gorsel
soylemin ideolojik insadaki roliine odaklanarak alana 6zgiin bir katki
saglamaktadir. Gorsellerin icerdigi sembolik repertuarin (fes, hilal,
yikintilar, hirsiz kilikli askerler vb.) analizi, oryantalist séylemin sadece
metinlerle degil, imgelerle de ne denli gli¢clii ve kalici bicimde insa
edildigini kanitlamistir. Bununla birlikte, gorsel medyanin olaylari
karikatirize ederek basitlestirme dogasi geregi, bu temsillerin mutlak
gercegi degil, dénemin Alman kamuoyunun perspektifini yansithgi
elestirel bir farkindalikla degerlendirilmelidir.

Sonug¢ olarak, Alman karikatlr basini Balkan Savaslari sirasinda
yalnizca bir yorum alani degil, Bati'nin “6teki”’ne dair insa ettigi kiltirel
ve politik tahayyulin gorsel bir laboratuvari olarak 6ne ¢ikmistir. Bu
¢alisma, Alman basini 6zelinde gorsel oryantalizmin kodlarini ortaya
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koymus olup; ileride yapilacak arastirmalar, benzer temsillerin ingiliz ve
Fransiz karikatlir basinindaki karsiliklarini karsilastirmali bigimde ele
alarak Avrupa’nin Dogu algisindaki niianslari daha genis bir perspektifle
aydinlatabilir.
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Extended Abstract

Representations of the Ottoman Empire in the German Satirical Press in the
Context of the Balkan Wars: An Analysis through Orientalism and Visual
Discourse

Introduction and Problem Statement The Balkan Wars of 1912-1913
represent a pivotal rupture in the history of the 20th century, marking not only
the geopolitical dissolution of the Ottoman Empire in Europe but also a
profound shift in the Western cultural imagination regarding the “East” These
conflicts, initially involving the Balkan League (Serbia, Montenegro, Bulgaria,
and Greece) against the Ottoman Empire, and subsequently devolving into
internecine strife among the allies, were not merely regional military
engagements. They resonated deeply within the European public sphere,
serving as a spectacle of violence, decline, and reorganization. In Germany, a
nation maintaining a complex strategic paradox—being a military ally to the
Ottoman Empire while simultaneously steeped in Western Orientalist
intellectual traditions—the wars were vividly portrayed in the satirical and
cartoon press.

Journals such as Simplicissimus, Der Wahre Jacob, Jugend, and
Kladderadatsch played a crucial role in shaping public opinion through their
visual narratives. These publications went beyond mere humor; they
functioned as ideological apparatuses that reinforced Western cultural
superiority and perpetuated specific stereotypes about the Ottoman Empire
and the Balkan peoples. This study argues that the German cartoon press did
not merely reflect the events of the war but actively constructed a visual
discourse that positioned the Ottoman Empire as a passive, decaying entity and
the Balkan states as agents of chaotic barbarism, while subtly elevating the
West as the rational arbiter of civilization.

Historical Context The Balkan Wars served as the catalyst for the final
collapse of Ottoman rule in Rumelia. The First Balkan War (1912-1913)
witnessed the rapid and catastrophic defeat of Ottoman forces, resulting in the
loss of major urban centers such as Thessaloniki, Monastir, Skopje, and Edirne.
This collapse was interpreted in Europe not just as a military failure but as the
confirmation of the “Sick Man of Europe” narrative. The subsequent Second
Balkan War (1913) complicated this narrative; former allies turned against each
other over the spoils of war, with Bulgaria facing a coalition of Serbia, Greece,
Romania, and the Ottoman Empire. These events, characterized by mass
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displacement, ethnic cleansing, and shifting alliances, provided fertile ground
for satirical commentary. For the German public, observing these wars from a
distance, the cartoons provided a framework to make sense of the “Oriental
chaos,” filtering complex geopolitical realities through established cultural
prejudices.

Theoretical Framework and Methodology This study employs a dual
theoretical framework comprising Edward Said’s concept of Orientalism and
Gillian Rose’s Visual Discourse Analysis. Said’s paradigm posits that the “East”
is not a natural fact, but a cultural construct produced by the West to define
itself by contrast. In this binary, the West is rational, progressive, and masculine,
while the East is irrational, static, and degenerate. The German caricatures are
analyzed as visual manifestations of this discourse. Furthermore, utilizing
Roland Barthes’ semiotic approach, the study dissects the images to distinguish
between their denotative (literal) and connotative (ideological) meanings.
Symbols such as the fez, the crescent moon, dilapidated architecture, and
specific physiognomic exaggerations are treated as “myths” that naturalize the
inferiority of the Ottoman subject. The methodology involves a close reading of
selected caricatures, contextualizing them within the specific dates of the
conflicts (e.g., the Treaty of London, the Treaty of Bucharest) to reveal how
visual satire functioned as a tool of political framing.

Analysis of Key Caricatures The study analyzes five paradigmatic caricatures
that reveal the nuances of the German perspective:

a) “Das hollische Kriegsgericht” (Der Wahre Jacob, August 9, 1913):
Published just a day before the Treaty of Bucharest ended the Second
Balkan War, this image presents a hellish tribunal. Contrary to generic
interpretations, the figures driving the war chariot into hell are
identifiable by their crowns and kepis as the Balkan Kings (Ferdinand of
Bulgaria, Peter of Serbia, Constantine of Greece, etc.), not mere
soldiers. This distinction is crucial as it reflects the socialist journal’s
critique of monarchy rather than the people. However, the Ottoman
figure is depicted as a passive victim tied to the devil’s tail, symbolizing
a complete lack of agency. The Ottoman Empire is not a driver of history
here, but mere debris dragged along by the ambitions of others.
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c)

e)

“SchluB!” (Simplicissimus, June 30, 1913): This cover features a
puppeteer announcing the end of the show. A critical visual analysis
identifies the puppeteer not as a generic Western figure or the Kaiser,
but specifically as Czar Ferdinand of Bulgaria, characterized by his
distinctive nose and beard. The irony lies in the date: published at the
onset of the Second Balkan War, Ferdinand’s declaration that “the show
is over” is a satirical jab at his hubris, as he was about to plunge the
region into a new, disastrous conflict. The Ottoman Empire, depicted as
a limp puppet in a fez, along with Serbian and Greek puppets, is
reduced to a prop in Ferdinand’s failed theater of ambition.

“Am Balkan” (Simplicissimus, August 26, 1912): Published before the
official outbreak of the First Balkan War, this caricature serves as a
prophetic warning. It depicts a giant, clumsy Ottoman figure focused
entirely on a frontal threat—identifiable by the pith helmets as Italian
soldiers (referencing the ongoing Italo-Turkish War in Tripolitania).
While the Ottoman is distracted by Italy, small Balkan figures steal his
trousers from behind. This visual metaphor of “losing one’s pants”
signifies not just territorial loss but total humiliation and the strategic
blindness of the Ottoman state, caught between two fronts.

“Der neue Balkanbundgenosse” (Jugend, December 8, 1912): This
image offers a stark counter-narrative to the idea of a “war of
liberation.” It does not depict noble soldiers but rather portrays the
Balkan allies as a gang of looters and burglars (Einbrecher) ransacking
a palace. The caption, satirizing the diplomatic situation, suggests that
while they are stealing everything, the speaker (representing the Great
Powers or Romania) wants a share of the loot. This criminalizes the
Balkan victory, stripping it of moral legitimacy and framing the post-war
settlement as a “thieves' banquet,” with the Ottoman Empire as the
silent victim of robbery.

“Der vierkopfige Balk-Hahn” (Kladderadatsch, October 27, 1912): This
caricature uses the grotesque metaphor of a four-headed rooster to
represent the Balkan League. Despite sharing one body, the heads
(Bulgaria, Serbia, Greece, Montenegro) are attacking each other,
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predicting the internal collapse of the alliance. Crucially, the
background features personifications of the Great Powers (John Bull, a
Tyrolean-hatted Austrian, a Pickelhaube-wearing German, etc.)
watching the cockfight as spectators. This positions the West as the
rational observer of Eastern irrationality, reinforcing the hierarchy
between the “civilized” viewer and the “savage” spectacle.

Discussion and Synthesis The analysis reveals a dual layer of “Othering.” The
primary “Other” is the Ottoman Empire, consistently depicted as the “Sick
Man” —passive, elderly, and strategically inept (as seen in the “trousers” and
“puppet” metaphors). However, the study identifies a secondary,
complementary “Othering” directed at the Balkan peoples. Unlike the passive
Ottoman, the Balkan figures are coded as active but barbaric, violent, and
deceitful (as looters or self-destructive beasts). This creates a comprehensive
Orientalist taxonomy where the East is either “decaying” (Ottoman) or
“dangerous” (Balkan), both states necessitating Western oversight.

Furthermore, the study highlights the specific position of Germany. Despite
the political and military alliance with the Ottoman Empire, the cultural sphere
remained dominated by Orientalist tropes. The German press did not act as a
propagandist for its ally; rather, it assumed the role of a “moral judge” or “ironic
spectator,” distancing itself from the perceived backwardness of its partner.

Conclusion and Future Directions In conclusion, the German cartoon press
during the Balkan Wars served as a powerful ideological platform that
reproduced orientalist stereotypes and reinforced Western cultural
dominance. The caricatures were not merely humorous commentary but active
participants in constructing a cultural and political imaginary that justified
Western hegemony. By examining these caricatures through the lenses of
Orientalism and visual discourse analysis, this study highlights their role as
historical documents that illuminate the interplay of ideology, power, and
representation.

This research contributes to the field by filling a gap in the literature
regarding the specific visual dynamics of the German press, which has often
been overshadowed by studies on British or French media. The findings suggest
that visual discourse possesses a unique potency in cementing stereotypes,
often operating on a subconscious level more effectively than text. Future
research could beneficially expand this scope by conducting a comparative
analysis of these German representations with those in the British Punch or the
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French Le Petit Journal, to map the nuances of the “Orientalist gaze” across
different European powers. Ultimately, understanding these visual texts
enriches our knowledge of the Balkan Wars, revealing them not just as battles
for territory, but as battles for meaning in the modern world.
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