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Toplumsal ve kilttrel kimliklerin catismasi, tiyatro edebiyatinda trajedinin 6nemli kaynaklarindan biridir. Bu makale,
tiyatro metinlerinde kimlik temelli catismalarin 6limle iliskisini incelemektedir. Kimlik kuramlari ve postkolonyal
yaklasimlar cercevesinde, tekil ve kati kimlik tanimlarinin nasil “6limcil” hale gelebildigi tartisiimaktadir. Freud’un
olim darttst  kurami, Heidegger'in  “Olime-dogru-olus” kavrami ve Frantz Fanon ile Stuart Hall’'un
postkolonyal/kimlik kuramlarina dayanarak, kimlik catismalarinin birey ve toplum Gzerindeki yikici etkileri
degerlendirilmistir. Euripides’in Medea’si, William Shakespeare’in Othello’su, llan Hatsor'un Maskeliler adli oyunu
ve benzer temaya sahip Murathan Mungan’in Mahmud ile Yezida oyunu ayrintili olarak analiz edilmistir. inceleme
sonucunda, irksal, etnik, dinsel veya cinsiyet temelli 6tekilestirmenin ve aidiyet catismalarinin bu oyunlarda trajik
Olimlere zemin hazirladigl gosterilmistir. Makalenin bulgulari, kimlik temelli ¢atismalarin sanat yoluyla
incelenmesinin, hem tarihi hem de gincel toplumsal gerilimleri anlamada 6nemli bir alan oldugunu ortaya
koymaktadir.

Anahtar kelimeler: kimlik catismalari, otekilestirme, postkolonyal teori, tiyatro trajedisi, 6lim ve kimlik

The conflict between social and cultural identities constitutes one of the primary sources of tragedy in dramatic
literature. This article explores the relationship between identity-based conflicts and death in theatrical texts. Within
the framework of identity theories and postcolonial approaches, it discusses how singular and rigid definitions of
identity can become “lethal.” Drawing upon Freud’s theory of the death drive, Heidegger’s concept of “being-
towards-death,” and the postcolonial/identity theories of Frantz Fanon and Stuart Hall, the article evaluates the
destructive effects of identity conflicts on individuals and societies. A detailed analysis is conducted on Euripides’
Medea, William Shakespeare’s Othello, llan Hatsor’s Masked, as well as Murathan Mungan’s Mahmud ile Yezida,
which share similar themes. The analysis reveals that racial, ethnic, religious, and gender-based othering, along with
conflicts of belonging, provide the ground for tragic deaths in these plays. The findings of the article demonstrate
that examining identity-based conflicts through art offers a significant avenue for understanding both historical and
contemporary social tensions.
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Giris

Tiyatro sahnesi, insan kimliginin ve toplumsal gerilimlerin en c¢arpici bicimde yansitildig
alanlardan biridir. Klasik tragedyalardan modern oyunlara, kimlik ve aidiyet meseleleri siklikla
catismalarin merkezinde yer alir. Ozellikle etnik, irksal, dinsel ya da cinsiyet temelli kimlik farkhliklari,
dramatik karakterler arasinda anlasmazliklar dogurmakla kalmaz; ¢cogu zaman bu catismalar élimle
sonuglanan trajedilere déntsir. Amin Maalouf, Oliimctil Kimlikler (2008) eserinde, “insanlarin birden
fazla aidiyetten olusan tekil ama c¢ok katmanli kimliklere sahip oldugunu, ancak bir tek aidiyeti
mutlaklastirarak kimligi tanimlamanin son derece sakincali ve tehlikeli oldugunu” vurgular (s. 18-19).
Maalouf'a gore “birey ve toplum dizeyinde tek boyutlu kimlik anlayisi, 6tekine tahammilstzIGga
besleyerek siddete varan catismalara yol acabilir” (2008, s. 21). Bu makale, tiyatro edebiyatindaki farkli

metinleri cozimleyerek “olimcul kimlikler” olgusunu irdeleyecektir.

Oncelikle, kuramsal cercevede kimlik kavraminin modern tartismalarina ve postkolonyal
kurama deginilecektir. Stuart Hall’'un kimligin sabit degil, strekli olus ve déntsiim halinde oldugu fikri,
analizlerin temelini olusturur. Diger yandan, Frantz Fanon ve Edward Said gibi dislndrlerin ortaya
koydugu “oteki” kavrami ve somurgecilik sonrasi kimlik catismalari, 6zellikle irk ve etnik kimlik eksenli
dramatik metinlerin anlasiimasina yardimci olacaktir. Freud’un psikanalitik kurami, ozellikle “6lim
icglidUsu” kurami ve saldirganhk kavrami ile Martin Heidegger’in varolus felsefesi, 6lim olgusunun
insanin 6zUnd anlamadaki rold, kimlik catismalarinin bireyin varolussal boyutunun kavranmasi icin farkh
bir perspektif sunar. Sonraki bolimlerde, dort temel oyun; Medea, Othello, Maskeliler ve Mahmud ile
Yezida bu kuramsal arka plan isiginda incelenecektir. Her bir oyunda, karakterlerin kimliklerine; irk,
etnisite, din, cinsiyet veya aile aidiyetine yonelik tehdit ve catismalarin nasil olimcul sonuglar
dogurdugu gosterilecektir. Sonug boliminde ise bu eserlerden elde edilen veriler derlenerek, kimlik

temelli trajedilerin ortak motifleri ve toplumsal yansimalari tartisilacaktir.
1. Kuramsal Cergeve: Kimlik Kuramlari ve Postkolonyal Yaklasimlar

Kimlik kavrami, bireyin “ben kimim?” sorusuna verdigi yanitlarin battinind ifade ederken, ayni
zamanda toplumsal grubun Gyesi olmanin getirdigi aidiyetleri de icerir. Modern kimlik kuramcilari,

"

kimligin duragan ve 0zsel bir “cevher” olmadigini, aksine tarihsel ve kiltirel streclerde strekli
bicimlenen, mizakere edilen bir olus hali oldugunu vurgularlar. Stuart Hall, kiltarel kimligi iki boyutlu
ele alir: birincisi, ortak bir tarih ve gelenek duygusuyla beslenen sireklilik ve benzerlik ekseni; ikincisi ise
diaspora deneyiminde goruldigu gibi kopuslar ve farkliliklarla sekillenen kesinti ve farklilik ekseni. Hall’a
gore kilturel kimlikler, gegmisten beslense de kdkenlere saplanip kalmaz; aksine tarih, kultir ve iktidar
oyunlari icinde sirekli degisir, yeniden kurulur (1990, ss. 26-27). Bir insan veya topluluk, kendini

tanimlarken hem ait oldugu geleneksel baglami kullanir, hem de degisen kosullarda yeni pozisyonlar

alir. Bu bakis acisi, kimligin cok katmanli ve dinamik dogasina isaret eder.
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Postkolonyal teorinin katkilari, 6zellikle kimlik ve gug iliskileri baglaminda belirgindir. Frantz
Fanon, sdmirgeci tahakkiim altinda yasayan bireylerin kimlik ¢catismasini ¢arpici bigimde analiz eder.
Fanon’a gore somirgecilik, somurilen halkin benliginde bir bolinme ve asagilik duygusu yaratir;
kolonize edilmis 6zne, somurgecinin bakisi altinda “Oteki” konumuna itilir ve kendi kimligini
olumsuzlanan bir aynada gérmeye zorlanir. Bu yabancilagsma, Fanon’un Unli eseri Siyah Deri, Beyaz
Maskeler'de orneklendigi gibi, bireyin kendi 6zine ve kiltlrine yabancilasmasina, hatta kendinden
nefret etmesine yol acabilir. Fanon, bu kimlik yariimasinin ancak radikal bir kopusla — gerekirse siddet
yoluyla — asilabilecegini tartisir. “Siddet, arindirici bir glctdr. Yerli halki asagilik kompleksinden ve
umutsuzlugundan kurtarir” seklindeki sozleriyle Fanon, sémurilenin kendini yeniden tanimlamasi ve
kolonyal kimlik prangasini kirmasi icin siddetin bazen kaginilmaz bir ara¢ oldugunu savunur (2016, s. 94).
Buradaki “siddet” kavrami, sadece fiziksel degil, ayni zamanda psikolojik ve kdltirel bir baskaldirinin
ifadesidir: “Ozne, kendisine dayatilan asag kimligi “6ldirerek” kendi dzsaygisini ve insanhgini diriltir”

(Fanon, 2016, ss. 148-150).

Postkolonyal kuramin bir diger temel kavrami otekilestirmedir. Edward Said’in ortaya koydugu
Uzere, somirgeci sdylemde Dogu, Bati tarafindan egzotik, ilkel veya tehlikeli “Oteki” olarak insa
edilmistir. Bu soylem, sadece emperyal politikayi mesrulastirmakla kalmaz, ayni zamanda hem
sémiirgecinin hem de sémurilenin kimlik algilarini bicimlendirir. “Oteki” olarak kodlanan grup, egemen
kimlik tanimlarinin disinda, hatta bunlarin tanimlayici karsiti olarak konumlandirilir. Sézgelimi, beyaz
Avrupa kimligi kendini “uygar” olarak tanimlarken, bunun zimni karsiti olarak Afrikali veya Asyali
“vahsi/barbar” imgesi yaratilir. Bu ikilik, 6tekine yonelik korku, nefret veya kigimseme duygularini
besler ve catismalarin zeminini hazirlar (Said, 2013, ss. 329-331). Othello gibi eserlerde, ana karakterin
“Moor” (Fasli, siyahi) kimligi nedeniyle maruz kaldigi ortuk veya acik irkgilik tam da bu otekilestirici

soylemin bir yansimasidir.

Psikanalitik ve felsefi perspektifler, kimlik catismalarinin insan psisesi ve varolusu tzerindeki
derin etkilerinin anlasilmasina yardimci olur. Sigmund Freud, insan dogasinda iki temel drtl oldugunu
dne sirer: yasam (Eros) ve 6lim (Thanatos) dirtileri. Ozellikle 8lim dirtiisi, yikima ve saldirganliga yol
acan karanlik bir enerji olarak tarif edilir (2010, s. 99). Freud’a gore insanin i¢csel saldirganlik egilimi cogu
zaman dis dinyadaki nesnelere yoneltilir; bu sayede birey, kendi yikici dirttlerini “oOteki” Gzerinde
tatmin etmeye calisir. Bir baska deyisle, i¢sel catismalar ve kimlik glvensizlikleri, cogunlukla disman
imgeleri yaratarak dissal catismalara donUsttrilur. Freud ayrica “kicik farklarin narsisizmi” kavramiyla,
birbirine cok benzeyen komsu topluluklarin bile ufak kimlik farkhliklarini buyUterek dismanlik
gelistirebileceklerine dikkat ceker (Freud, 2011, ss. 72-73). Ornegin mezhepsel veya etnik olarak yakin
gruplar arasinda dahi (tarihsel olarak Stnni-Alevi, Hutu-Tutsi gibi) blylk catismalar cikabilmesinin
psikolojik zemininde, kendi grubunu yiceltme ve en yakin “6teki”ni seytanlastirma egilimi vardir. Bu
perspektifle bakildiginda, tiyatrodaki kimlik temelli trajedilerin bir yoni de insan psisesinin bu

saldirganlik potansiyelini yansitir.
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Martin Heidegger ise daha varoluscu bir dizlemde kimlik ve 6lim iliskisinin distndlmesini
saglar. Heidegger'e gore insan, “Olumld bir varlik” oldugu gercgegiyle ylzleserek kendi hakikatine
yaklasabilir. Varlik ve Zaman eserinde gelistirdigi “6lime-dogru-olus” kavrami, bireyin kendi 6limuyle
iliskisini bilingli bicimde kurmasi, yani faniligini kabullenip yasamini bu farkindalikla yonlendirmesi
anlamina gelir (Heidegger, 2021, ss. 284-286). Olim gercegi, Heidegger’e gére, insanin en “kendi”, en
aslt olanagidir cinkd kisi ancak 6limu kimseyle paylasamayacak olusunu idrak ettiginde, baskalarinin
yanitoplumun ona dayattigi siradan kimliklerin 6tesine gecerek kendi 6z varolusuna dair 6zgiin bir segim
yapabilir (Heidegger, 2021, ss. 289-291). Bu bakis agisiyla, kimlik catismasi yasayan bireyin, 6rnegin bir
trajedi kahramaninin élimle burun buruna geldigi an, onun sahte veya éding alinmis kimlik maskelerini
cikarip ciplak varolusuyla yizlestigi an olabilir. Trajedilerde, karakterlerin ¢ogu kez 6lim aninda veya
6limin esiginde bir “aydinlanma” yasamalari tesaduf degildir; klasik Aristotelesci anlamda anagnorisis
(tanima) ani genellikle geri donilmez bir yikimin hemen 6ncesinde gelir. Heidegger'ci terimlerle,
karakter otoritenin, gelenegin veya toplumun dayattigi kimliklerden siyrilip kendi 6lumluligindn
Isiginda gercegi gorir. Ornegin Othello, Desdemona’yi 6ldirdiikten ve kendi de 6lmeden hemen 6nce
yaptigl konusmada, nihayet hatasinin farkina varir ve kendini “Venedik’'te bir Arab’in yok edilmesi”
olarak tarif eder. Bu, onun hem bir “6teki” oldugunun hem de kendi eylemiyle diismana donisip
kendini mahvettiginin bilincine vardigi andir. Benzer sekilde Medea, ¢ocuklarini katlettikten sonra,
Helios’un gonderdigi ejderha arabasinda normal insani kimligin sinirlarinin disina ¢ikarak adeta ilahi bir
varlik gibi sahneyi terk eder. Bu sahne Medea’nin artik bir anne veya es kimligine sigmadigini, intikam

ve aclyla sekillenen yeni bir varolusa gectigini simgeler.

Ozetle, kimlik catismalarini ele alirken hem toplumsal-dissal (postkolonyal, kiiltiirel) dinamikleri
hem de bireysel-igsel (psikolojik, varolussal) dinamikleri g6z 6nlinde bulundurmak gerekir. Asagidaki
bolimlerde incelenecek oyunlar, bu cok boyutlu ¢atismalarin somut 6rneklerini sunmaktadir. Her bir
oyunun analizi, kuramsal ¢ercevenin ilgili yonleri vurgulanarak yapilacak; boylece tiyatro eserlerinin,

kimligin “6limcul” yonlerini nasil sahneye tasidiklari ortaya konacaktir.
2. Kadin, Yabanci, Anne: Medea ve Cogul Kimliklerin Catismasi

Antik Yunan tragedyasinin en carpici figlrlerinden biri olan Medea, ayni anda birden fazla
“oteki” kimligini Gzerinde tasir: O, hem yabanci, barbar bir diyardan gelmis bir kadin, hem de olaganisti
glclere sahip blylcl bir figirdir. Euripides’in M.O. 431 yilinda sahnelenen Medea adli tragedyas,
kahramaninin siradisi kimligini ve ugradigi ihanet karsisindaki yikici tepkisini ele alir. Medea, Karadeniz’in
dogu ucunda, Yunan diyarinin disinda Kolkhis'li bir prenses olup, lason’a duydugu ask ugruna vatanini,
ailesini terk etmis, lason’un Altin Post’u ele gecirmesine yardim etmistir. Bu fedakarliklar karsiliginda
Medea’nin beklentisi, Yunan toplumunda iason ile esit bir hayat siirebilmektir. Ne var ki Korinthos’a
yerlestiklerinde iason, iktidar ve statii hirsiyla Medea’yi birakip Kral Kreon’un kizi Glauke ile evlenmeye

karar verir. Bu karar, Medea’nin sadece bir es olarak degil, bir kimlik olarak da reddedilmesi anlamina
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gelir: Artik o, ne bir es ne de misafirperver Korinthoslularin gdéztinde kabul géren bir yabancidir tam

tersine, tehlikeli ve istenmeyen bir “6teki” haline gelir.

Euripides, oyunun basinda Dadi'nin ve Korinthoslu Kadinlar Korosu’nun agzindan Medea’nin
maruz kaldigl durumu ozetler: “Kocasl tarafindan ihanete ugramis zavalli bir kadin, yabanci bir Glkede
yapayalniz kaldl” (Euripides, 2010, s. 9). Kadinlar korosu Medea’ya empatiyle yaklasir, ¢cinki onlar da
Yunan toplumunda erkekler karsisinda ikincil konumdadir; ancak ayni zamanda Medea’dan biraz da

|//

cekinirler, zira onun gozl kara ve “normal” bir kadindan beklenmeyecek kadar zeki ve tehlikeli oldugunu
bilirler. Medea’nin yabanci olusu, Kreon tarafindan agikca dile getirilir: Kreon, Medea’yi tlkeden sirgin
etme gerekgesini aciklarken onun “hilesini hurdasini, kurnaz zekasini” (Euripides, 2010, s. 18,19) ve
Korinthoslulara duydugu muhtemel kini 6ne sirer. Burada, Oteki stereotipleri devrededir: Yabanci
kadin, eli sihirli, seytani zekali ve 6¢ almaya meyilli olarak damgalanir. Medea’nin kadin kimligi de onu
kirilgan bir konuma iter; erkek egemen toplumda hakkini arayabilecegi yasal veya ekonomik aracglardan
yoksundur. Kendisi bir tiradinda kadinlarin ne denli ¢aresiz oldugunu vurgular: “Kadinlar igin evlilik,
kolelikten farksiz; bir erkek seciyoruz, hayatimizi ona adiyoruz... Savas meydaninda dévismek, dogum

sancisi cekmekten iyidir” diye yakinir (Euripides, 2010, s. 17). Bu sozler, Medea’nin ayni anda hem kadin

kimliginin getirdigi baskilara hem de bir yabanci olarak maruz kaldigi ayrimciliga isyan ettigini gosterir.

Medea’nin kimlik catismasi, lason’un ihanetiyle doruk noktasina ulasir. Bir tarafta, canini disine
takip her seyini feda eden, sevgi dolu bir es ve anne kimligi vardir; 6te tarafta, onuru ¢ignenmis, gururu
incinmis bir “gurbetci” kadin kimligi. lason, onu “barbar” kékenine ragmen Yunan topraklarinda
barindirdigini, aslinda Medea’ya iyilik yaptigini iddia ederek kibirle konustugunda Medea’nin 6fkesi daha
da alevlenir. Bu an, postkolonyal bir kirilmayi temsil eder: Sémirgeci konumundaki iason, yaptig her
seyi Medea’nin iyiligine yordugunu soyleyip onu minnettar olmaya ¢agirir; oysa Medea bu séylemin
ikiyizlGliguni gorir. Kendi emegi ve zekasi sayesinde lason’a basari ve refah getirdigini hatirlatir.

Boylece, otekilestirilen 6zne, kendi anlatisini ortaya koyar ve merkezin hikayesini reddeder.

Medea’nin cocuklarini ldirerek iason’dan intikam almak seklindeki nihai karari hem kimliksel
hem de varolussal bir kopus anidir. Bir anne olarak kendi evlatlarini katletmek, kadinin toplumsal ve
biyolojik kimligine tamamen ters disen, akil almaz bir eylemdir. Medea bu ug eyleme, ugradigi ihanetin
ve iginde biriktirdigi yabancilastiriimanin sonucunda sdrtklenir. Bir bakima Medea, gerceklestirdigi
cocuk cinayetleri ile “ideal kadin” ve “annelik” kimligini sembolik olarak éldtirmus olur. Artik ne Yunan
toplumunun degerlerine uyan bir kadin ne de herhangi bir ulusun koruyabilecegi bir annedir. Bu
anlamda Medea’nin kendisi de dltimcdl bir kimlik haline gelir; yani kimligini ancak 6limle — cocuklarinin
olumuyle, eski hayatinin 6limuyle — tanimlar. Oyunun sonunda Medea’nin Helios’'un gonderdigi
ejderhali bir arabayla ceza almadan kacisi, onun toplumun normlarinin tamamen disina ¢ikmis, oteki

dinyadan gelen gliclerce bile hesap sorulamayan bir varlik mertebesine ulastigini imler.
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Medea tragedyasi psikanalitik acidan okundugunda, Medea’nin eylemi Freud'un “narsisistik
incinme” kavramiyla iliskilendirilebilir. Sevilen birinin ihaneti, bireyin 6zdegerine yoneltilmis bir
saldiridir; Medea’nin durumunda bu saldiri, ayni zamanda onun etnik kdkenine ve kadinligina yonelik
asagilama icerdigi icin artarak pekisir. Medea’nin i¢ dinyasinda ask ve nefretin yer degistirmesi,
Freud’un tarif ettigi Gzere idealizasyon ile degersizlestirme mekanizmalarinin sonucudur (Freud, 2011,
ss. 88-89). Medea, lason’u gdziinde bir kahraman olarak yiiceltmisken, ihanetten sonra onu en degersiz
hale, evlatlarinin 61U bedenleriyle ylz ylze kalacak bir magdur baba konumuna indirger. Bu noktada da
peripeti yani baht dénisi kavrami kendini gdsterir. lason’un yasadigl baht déniisi, Medea’nin maruz
kaldigi kimlik degersizlestirmenin iadesi gibidir. Heidegger’in perspektifinden bakildiginda ise Medea,
olumun kiyisinda kendi varolus karari verirken giindelik ahlak ve kimlik baglarinin 6tesine gecger; onun
icin cocuklar bile lason’la paylastigl bir hayatin pargasi oldugundan, intikam ugruna o hayati tiimuyle
yok etmeyi secer. Burada Heidegger’in bahsettigi otantik secim ile evrensel etik normlarin gatismasi
gorulmektedir: Medea, “bir anne” olmanin getirdigi ahlaki yukimlilugtu reddederek, kendi yasadigl
hakikate uygun “6zerk” bir eylemde bulundugunu dislndr. Her ne kadar dehset verici olsa da bu onun

goziinde otonom bir kimlik beyanidir.

Sonug olarak, Medea trajedisi, bir bireyin birden fazla kimlik boyutunda maruz kalabilecegi
baskilarin nasil patlayici bir siddete donusebilecegini gosterir. Medea, bir kadin olarak ataerkinin, bir
yabanci olarak ksenofobinin, glcla bir figlir olarak da korku ve giivensizligin hedefi olur. Tim bu etkenler
birlestiginde, onun intikami hem kendini yok eden hem de masumlari hedef alan korkung bir sona yol

acar.
3. “Moor”un Trajedisi: Othello ve Irksal Kimlik Catismasi

William Shakespeare’in Othello tragedyasi, irk temelli 6tekilestirmenin birey psikolojisini ve
iliskileri nasil zehirleyebilecegine dair ¢arpici bir drnektir. Venedik Cumhuriyeti’'nin saygin bir generali
olmasina ragmen Othello, siyah tenli bir “Moor” (Fasli/Musliman kokenli) oldugu icin cevresinde acik
veya oOrtlk bir ayrimciligin hedefidir. Oyunun baslarinda Othello, basarilari sayesinde Venedik
toplumunda kabul gérdiGgini disinse de bu kabullin ne denli sarth ve kirilgan oldugu kisa strede
anlasilir. Nitekim, Venedikli bir senatorin kizi olan Desdemona ile evlenmesi, yerlesik dnyargilari hemen
aciga cikarir: Desdemona’nin babasi Brabantio, Othello’yu “buytcultkle kizini ayartmakla” suglar;
bazilari onun “kalin dudakli” olusuyla alay eder ya da cinselligini hayvansi bir dille tasvir eder
(Shakespeare, 1992, s. 12). Bu hakaretler, Othello’nun statl ve liyakatle kazanmis oldugu itibari

zedeleyen, onun icindeki dtekilik duygusunu tetikleyen unsurlardir.

Othello karakterinin en trajik yani, dis dinyanin bu irksal &nyargilarini zamanla
icsellestirmesidir. Stuart Hall’'un bahsettigi gibi kimlik, sadece bizim kendimizi nasil gérdtugimuz degil,
baskalarinin bizi nasil gordigini de icerir — dahasi, baskalarinin bakisi bazen bizim kendimizi tanimlama

bicimimizi derinden etkiler (Hall, 1990, s. 30). Othello, lago’nun sinsi manipUllasyonlarina maruz kalirken



ART-E 2026, (37) 1-12

ashinda en c¢ok kendi igcindeki kimlik krizine yenik duser. lago, Othello’ya slrekli “6teki” oldugunu
hissettirmenin bir yolunu bulur: Ona, Desdemona gibi zarif bir Venedikli kadinin aslinda kendisi gibi bir
yabanciyi sevemeyecegini, er ya da gec¢ “kendi milleti” arasinda hakiki bir ask arayacagini telkin eder. Bu
fesat sozler, Othello’nun benlik saygisini zedeler ve onun igindeki o eski korkuyu uyandirir. lago’nun
oyunu, yalnizca maddi bir aldatmaca (6rnegin Desdemona’nin mendilinin yer degistirmesi) degildir; asil
oyun, Othello’'nun zayif noktasini — kimlik konusundaki glvensizligini — kullanarak onu icten

cokertmesidir.

Bu noktada Fanon’un analizlerine doéndlebilinir: Fanon, siyah bir erkegin beyaz bir kadinla
iliskisinde yasadigl nevrozdan bahsederken, erkegin stirekli kendi degerini kanitlama ¢abasina ve beyaz
toplumun onayina muhtac olusuna dikkat ¢eker (Fanon, 2016, ss. 45-46). Othello da Desdemona ile
evliliginde tam bir aidiyet ve esitlik hissine sahip olamaz; “kaba saba bir zenci” oldugu yolundaki icsel
korkusu, lago tarafindan koriklenir. Sonug, Othello’nun sevdigi kadina karsi tarifsiz bir stiphe ve 6fkeye
kapilmasidir. Aslinda burada Othello, Freud’'un bahsettigi Uzere kendi i¢ catismasini, yetersizlik
duygusunu saldirgan bir bicimde disari yansitir: Desdemona’ya yonelen oldirtcu siddet, gercekte
Othello’nun kendine duydugu nefretin bir izdisimuadur. Bir anlamda, Desdemona’yi 6ldurerek kendisini
toplum nezdinde “saygin biri” kilan o aski ve medeni hayati yok eder; ardindan daintihar ederek trajediyi
tamamlar. Bu kendini yok edis, kimlik catismasinin en ug noktasidir: Othello, hem kendini sevemeyen
bir “6teki” olduguna dair inanciyla, hem de islemis oldugu geri donilmez sucun vicdan azabiyla

yasamaktansa 6limu secer.

Shakespeare’in Othello araciligiyla yaptigi yorum oldukca moderndir: Irkcilik ve 6nyargi, sadece
magdura disaridan zarar vermez; magdurun zihin didnyasina sizarak onun kendine bakisini da bozar.
Othello, bir yandan cesur ve basarili bir general kimligini tasirken, diger yandan icinde bastirdigi
“yabanci” kimligiyle barisik degildir; bu iki kimlik arasindaki gerilim, lago gibi kotlcdl bir akil tarafindan
istismar edildiginde ortaya dehset verici sonuglar ¢ikar. Othello, adeta Heidegger’in deyimiyle sonunda
“en 6z varligini” —yani kendisinin bir parc¢asi olan otekiligini — yadsiyarak yagamasinin imkansiz oldugunu
anlar ve 6limu kucaklar (Heidegger, 2004, s. 293). Ancak bu farkindalik, maalesef Desdemona’nin

masum hayatina ve kendi onuruna mal olmustur.

Othello’nun trajedisi, kimlik temelli 6nyargilarin ve icsellestirilmis irk¢ihgin nasil élimcal
neticelere varabilecegini gdstermesi bakimindan evrensel bir hikayedir. Oyunun sonunda Othello’nun,
“Venedik’te bir Arap’in bogazini kesmesi” benzetmesiyle kendini hem fail hem kurban olarak gordigunt
ifade etmesi (Shakespeare, 1992, ss. 120-121), bu gercegin aci itirafidir. Bu, Fanon’un sozlyle de
ortusiar: “Bana kim oldugumu soranlara cevabim sudur: Bir insanim ben, ama beyazlarin diinyasinda bir
oteki olarak yasadim.” (Fanon, 2016, s. 12). Othello da sevdigi ve parcasi olmaya calistigl bir diinyada
hep oteki olarak kaldigini, sonunda kendi elleriyle hem o dinyayr hem de kendini mahvettigini aciyla

idrak eder. Shakespeare, bu karakter aracihgiyla cokkiltirlt bir toplumda aidiyet ve 6tekilik sorunlarini
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ylzyillar 6ncesinde sahneye tasimistir; Othello’nun yikimi, “6limcal kimlik” olgusunun belki de en

dokunakli dramatik temsilidir.
4. Kardesin Kardese Diismanligi: Maskeliler Oyununda Etnik Kimlik ve i¢ Savas

israilli yazar llan Hatsor'un Maskeliler adli oyunu, kimlik temelli catismalarin en aci
versiyonlarindan birini, i¢c savasin aile icinde yarattigl bolinmeyi gozler dniine serer. Oyun, 1980’lerin
sonunda, Bati Seria’daki bir Filistin koylinde gecer. Merkezde, birbirine kan bagiyla bagl t¢ kardes
vardir: Halit ve Naim, israil isgaline karsi direnis érgiitiniin militanlariyken; ailelerinin en biyiik oglu
Davut, israil’de bir is bulup calismayi secmistir. Davut, kardesleri tarafindan “isbirlikci” olmakla suclanir
clnki disman gérilen bir toplumla, israillilerle giindelik hayatini sirdirmekte, onlarla alisveris
yapmaktadir. Oyun boyunca, kapali bir mekanda, bir kasap dikkaninda bu Gg¢ kardesin gegmisleriyle ve

birbirleriyle hesaplasmasina tanik olunur.

Maskeliler, adini hem metaforik hem de sahne tzerinde gercek anlamda, bu kardeslerin maske
takmasindan alir. Direnis 6rgutl Uyesi militanlar, eylemlerinde veya sorgulamalarinda ylzlerine maske
takarlar; bu, hem kimliklerini gizlemek icin pratik bir 6nlem hem de bir semboldir: Kendi gercek
duygularini, insani baglarini bir kenara birakip davanin gerektirdigi roli oynamak. Nitekim oyunun kilit
catismasi da burada yatar: Aile bagi ile dava/ulusal kimlik bagl arasinda kalmak. Halit ve Naim,
kigUklukten beri sevdikleri abileri Davut'a hem 6zlem hem 6fke duyarlar. Onu suglamalarinin somut bir
gerekgesi vardir: Gegmiste, bir protesto gosterisi sirasinda Davut’un bilgi vermemesi ytzinden kuguk
kardesleri Nazif vurulup sakat kalmistir. Bu trajik olay, onlarin goziinde Davut'u “hain” konumuna
itmistir. Simdi, Halit ve Naim silahli direnisin igindeyken Davut evine dénmdustir ve iki kardes onu

sorguya cekmek, orgutin verdigi emirle hesap sormak zorundadir.

Oyun boyunca Davut defalarca masum oldugunu, asla kardeslerine bilerek zarar vermek

seou

istemedigini sdyler. Aslinda onun tek istedigi “normal bir hayat” siirmektir: Savassiz, catismasiz bir hayat
yasamak, aksam isten donip ailesiyle yemek yemek, bir sigara yakip dinlenmek. Bu basit hayal, icinde
bulunduklari kosullarda bir liks haline gelmistir. Halit ve Naim ise, icinde yasadiklari gercekligin onlari
zorladigl kimligi benimsemislerdir: Onlar i¢in “ya bizdensin ya dismandan” ilkesi gegerlidir. Davut’un
tarafsiz veya apolitik kalma sansi yoktur; pasifligi bile dismana hizmet olarak yorumlanir. Burada
Freud’un “biz ve onlar” dikotomisine dayanan grup psikolojisi akla gelmektedir: Yogun catisma
donemlerinde, aidiyet kimligi asiri keskinlesir ve aile gibi dogal baglar dahi bu cizginin gerisinde kalir.
Kardesler birbirine disman kesilebilir, yeter ki grup kimliginin safiyeti korunsun. Naim, bu ikilemi ¢ok
derinden yasar: Bir yanda abisine duydugu sevgi, diger yanda lideri oldugu hicrenin ona yukledigi gorev.
Oyunda Naim’in Davut'la vylzlesirken maske takmasi, duygularini gizlemeye calismasinin bir
gostergesidir. “Maskeliler” ifadesi, ayni zamanda ¢atisma icindeki insanlarin kendi insaniyetlerini

bastirmak zorunda kalislarini simgeler: Ofke, korku, intikam duygular gercek yiizlerin tizerine bir maske

gibi yapisir.
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Maskeliler oyununda c¢atismanin sonucunun “kacinilmaz trajedi” oldugu asikardir. Nitekim
hesaplasma, en sonunda kanli bir sona varir. Kardesler arasindaki giivensizlik ve ideolojik sadakat baskisi
oylesine yogundur ki silahlar gekilir. Oyun metninin sonunda Davut’un, kardeslerinden biri tarafindan
olduraldugi ima edilir. Tam da “kardeslik” baginin tamamen koptugu noktada, geriye donlssiz bir
kardes katli yasanir. Boylece, Ug kardesin bir arada bulundugu oda, bir aile evinden ziyade bir mahkeme

veya infaz mekanina donusur; ulusal/etnik kimlik adina aile kimligi feda edilir.

Bu oyun, Fanon’un somurgecilik baglaminda bahsettigi bir olguyu da andirir: Sémdrgecinin “bol
ve yoénet” taktigiyle ezilen toplum icindeki dayanismayi yok etmesi. Maskeliler'de israil isgalinin
dogrudan bir karakteri gdsterilmez; Israil temsilcisi sahnede yoktur. Ancak onun etkisi, kardeslerin
arasindaki goriinmez duvarlarda hissedilir. Kardeslerin ortak dismani, onlari birlestirmek yerine
bolmustlr ¢linkd dismana karsi micadele yontemleri konusunda ayrismislar, birbirlerini disman kadar
tehlikeli gormeye baslamislardir. Bu, bir toplumun kendi icinde farkli kimlik stratejilerine bolinmesinin
dramatik ornegidir: “Savascl” kimligi vs. “uzlasmaci/isbirlik¢i” kimligi. Burada “olumcul kimlik”, her iki
taraf icin de gecerlidir; zira her iki taraf da kendi hakikatini mutlaklastirir ve digerini ortadan kaldiriimasi

gereken bir tehdit olarak algilar.

Oyunun sonunda Halit ve Naim hayatta kalirken, Davut’'un 6limuyle kardeslik tamamen yok
olur. Hayatta kalan kardesler aslinda manevi olarak da biyik yara almistir: Aile bagini koparmanin
vicdan yuku ile yasamak zorundadirlar. Heidegger’in acikladigi bicimde, 61im burada bir son nokta degil,
hayatta kalanlar icin sirekli bir kayg ve vicdani azap konusu olacaktir. “Olimcil kimlik”, geride
kalanlarin yasamini da golgeleyen bir lanete dontsir. Maskeliler' de acikca dillendiriimese de, izleyici bu
trajedinin ardinda savasin ve isgalin insanlarin ruhunda actigl onulmaz yarayi gorir: “Her iki yanda da
yalniz anneler agliyordu” alintisiyla baslayan oyun, sonunda yine annelerin agitiyla biter (Hatsor, 2008,

5. 59-60).

Maskeliler, tiyatro alaninda i¢ catismanin aile zerinden anlatildigi en carpici eserlerden biridir.
Hatsor’un oyununu evrensel kilan, kimlik ugruna insani baglarin koparihisini yalin bir dille islemesidir. Bu
eserde de kimlik, tipki Maalouf’un tarif ettigi gibi, yanls ele alindiginda “6lduricid” bir glc kazanir; hem
mecazi hem gercek anlamda. Kardeslerin her biri, kendi aidiyet tanimini oylesine mutlaklastirir ki
uzlagsma zemini kalmaz; en sonunda geriye bir tek umut ihtiyaci kalir. Ancak sahnede gorulen tablo,

umut vaat etmekten uzaktir: Kimlik catismasi, en degerli seyi, aileyi yok etmistir.
5. Kardesin Tore ve inang Kiskacinda Trajik Ask: Mahmud ile Yezida

Turk Tiyatrosu da kimlik temelli catismalari konu edinen trajik eserlere sahiptir. Ozellikle
Murathan Mungan’in “Mezopotamya Uclemesi” olarak bilinen oyunlari, gelenek, etnik/mezhepsel
aidiyet ve toplumsal rollerin ¢atismasini derinlikli bir sekilde ele alir. Bu U¢lemeden Mahmud ile Yezida,

“Olimcul kimlik” temasina 6rnek teskil eden énemli bir oyundur.



ART-E 2026, (37) 1-12

Mahmud ile Yezida, tére ve din farki ylzinden kavusamayan iki gencin trajik askini anlatir.
Mahmud Stnni musliman bir geng, Yezida ise Yezidi inancina mensup bir genc kizdir. Birbirlerini
sevmelerine ragmen, mensup olduklari topluluklarin dini/mezhepsel kimlik farki onlarin bir araya
gelmesine engel olur. Kdyun kati tére kurallari ve aile baskisi neticesinde Mahmud ile Yezida ayrilirlar.
Mungan’in lirik dilinde bu 6yki, adeta modern bir Romeo ve Juliet gibi sunulur; ancak disman aileler
yerine disman gelenekler ve onyargilar vardir. Sonug, her iki karakter icin de 6limcil olur: Mahmud
olduralur, Yezida da sevdiginin 6ldUgu yere bir daire ¢izip 40 glinltk 6lim orucuna yatarak canina kiyar.
Yezida’nin oyunda dile getirdigi sozler, bu trajedinin 6zeti gibidir: “Téreleriniz beni Mahmud'umdan irak
tutmustur. Ben de torelerinize gore 6lirem. Bir Yezidi kizi, bir Misliman eriyle evlenemez. Ve de ¢izilen
daire 6lim gelmeden silinemez.” (Mungan, 1998, s. 95). Bu ifade, Maalouf'un “tek bir aidiyeti
mutlaklastirmak” elestirisini birebir yansitir niteliktedir: Din ve mezhep aidiyetini her seyin Ustinde
tutan anlayis, iki masum gencin hayatini yok etmistir. Oyunun sonunda, torelerine bagh koyltler glinltik
hayatlarina, bataklk kurutup tarla agma gibi “ilerleme” islerine sevinirken, asiklarin 6limu adeta bu
sevingle ayni anda meydana gelir. Bu ironik sahne, toplumun, kendi yarattigi trajediyi fark etmeyecek
kadar katilastigini gésterir: Oliim ve sevinc ayni karede bulusur, biri digerini umursamadan. Mahmud ile
Yezida, ask ile kimlik catismasinin siirsel bir agitidir ve agikca gosterir ki, kati kolektif kimlik kurallariinsan

hayati karsisinda acimasizdir.

Mungan’in oyunu o6zellikle ¢okkllttrli Anadolu gergegine ayna tutar. Farkli etnik ve dini
topluluklarin yizyillarca bir arada yasadigi bu cografyada, baris zamanlarinda zenginlik kaynagi olabilen
kimlik cesitliligi, catisma anlarinda ne denli 6lumcil bir hal alabilmistir. Mungan, Mezopotamya

Uclemesi’'nde tam da bu ikilemi isler: Bir yanda birlikte yasama kiltiiri, diger yanda ayrilik tohumlari.
Sonug

Bu makalede incelenen ornekler Euripides’in Medea’si, Shakespeare’in Othello’su, Hatsor’ un
Maskeliler'i ve Mungan’in Mahmud ile Yezida'si cografi ve tarihsel olarak farkl baglamlara ait olsalar da,
benzer temalari yansitmaktadirlar: Kimlik temelli catismalar ve 6lim. Bu eserler, insan toplumlarinda
irk, etnisite, din, mezhep, cinsiyet, aile gibi kimlik unsurlarinin ne denli glicli duygular ve baghhklar
yarattigini, ancak bu baglliklarin catisma halinde en degerli sey olan yasami bile feda ettirebildigini

gostermektedir.

Kuramsal cercevede belirtildigi Gzere, kimlik aslinda ¢ok katmanli ve akiskan bir olgudur.
Bireyler ve topluluklar ayni anda birden fazla kimligin kesisiminde var olurlar. Ne var ki, kriz anlarinda
veya ideolojik yaklasimlarda bu zenginlik gdz ardi edilip tek boyutlu kimlik tarifleri yapildiginda, ortaya
“6lumcul kimlik” dedigimiz fanatik tutumlar ¢ikmaktadir. Amin Maalouf’un altini ¢izdigi gibi, insanlarin
hem kendi hem baskalarinin coklu aidiyetlerini kabul etmeyi 6grenmeleri gerekir. incelenen oyunlarda
karakterler genellikle bu kabull gosteremezler. Medea, dislandigl toplumun adaletine inanmaz hale

gelip adaleti kendi elleriyle, ama korkung bir yontemle saglar. Othello, kendisine dayatilan “6teki”

10



ART-E 2026, (37) 1-12

imgesini icsellestirir ve ona uygun, yikici sekilde davranir. Maskeliler'in kardesleri, kars! tarafi, hatta
kendi kardeslerini tam anlamiyla demonize ederek yok etmeye girisir. Mungan’in trajik asiklari ise icinde
yasadiklari toplumun kimlik baskisina boyun egerek birlikte 6lme pahasina kurallara uyarlar. Bu

orneklerin hepsinde ortak olan, esnekligini yitirmis, kati kimlik sinirlaridir.

Kimlik sinirlari, oyunlarda gorildigu tzere toplum tarafindan bireylerin eritilmesi noktasinda
kullanilmakta, bu durum beraberinde sug ve ceza yapisini getirmektedir. Ezici (2010, s. 33)’ye gore bu
yapl, bireysel hata ya da sucun toplumsal diizeni tehdit ettigi anda, dizenin yeniden saglanabilmesi icin
kurbanlastirma mekanizmasini devreye sokar. Rene Girard (1996, s. 21), siddetin baslangic ve bitisini
‘ikame kurban” kavrami Gzerinden ele alarak, trajik kahramanlarin 6limcdl kimliklere sahip oldugu

disUncesini pekistirir.

Psikolojik agidan bakildiginda, bu trajediler ayni zamanda insanin i¢ diinyasindaki kirilganligin
da tezahUridir. Kendi degerinden emin olamayan, varligini anlamlandirmak igin bir grubun veya
ideolojinin onayina muhtag¢ olan bireyler, bu onay tehlikeye dustiginde asiri tepkiler verebilirler.
Freud’un agresyon kurami, sevgiyi nefrete ceviren mekanizmalari agiklamaya yardimci olurken,
Heidegger’in felsefesi insanliga sunu hatirlatir: Olim farkindaligl, sahte kimlikleri degersiz kilabilir. Ne
var ki, tiyatro kahramanlari olimin esiginde bu gercegi anladiklarinda is isten gecmis olur; tipki
Medea’nin ¢ocuklari 6ldikten sonra bir an kucaginda cesetlerle tereddit ederek pismanlk belirtisi
gostermesi, Othello’nun son nefesinde gercegi gérmesi, Maskeliler' de Naim’in infazdan sonra sarsiimasi
veya Mungan’in Yezida’sinin son nefesinde toreleri lanetlemesi gibi... Bu noktada, trajedinin belki de
kadim islevi devreye girer: Katharsis. Bu yolla izleyiciye, karakterlerin hatalari ve acilari Gzerinden bir

arinma ve farkindalik kazandirmak amaglanir.
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