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OZET

Sinema, mekanlar1 ve kiltirel baglamlari betimleyerek kisilerin dinyaya
bakisini sekillendirir ve izleyiciler igin strtkleyici, duygusal olarak yank:
uyandiran deneyimler yaratmak amaciyla mimarinin hem algisal hem de fiziksel
niteliklerinden yararlanir. Bu ¢alismada, sinemada mekanin kullanimiyla ilgili
kuramsal tartigmalara katk: saglamak amaciyla mekanin kullaniminin yasamin
soyut ve somut yonleriyle iligkilendirilerek duygusal aktarimi arastirilmaktadir.
Uzamlarin (space), karakterlerin benlikleri, deneyimleri ve birbirleriyle olan
iligkileri ile anlat1 akigindaki degisimleriyle birlikte anlamli mekénlara (place)
déntigiminin incelenmesi hedeflenmistir. Bunun igin Christian Norberg-
Schulz'un Genius Loci (Yerin Ruhu), Juhani Pallasmaamnin Atmosfer ve Edward
Relph'in Yer (Place) kavramlari dikkate alinarak analiz yapilmistir. Calisma
kapsaminda, 2000 sonrasinda ardigik yillarda vizyona girmis, dram tirinde ug
film, Kis Uykusu, Toz Bezi, Koca Diinya, amagl ornekleme yontemiyle segilmistir.
Mekénlarin g¢ok boyutlu analizi igin, sirasiyla "“mekén atmosferinin gorsel-

uon

isitsel temsili’, "“mekan ile sosyoekonomik ve kiilttrel temsil’, “mekan ile aidiyet
ve vyabancillagmanin temsili” konular: altinda betimsel analiz yapilmistir.
Bulgular, filmlerde mekanin gorsel estetigin Otesine uzanan, duygusal olarak
yukli ve temsil ettigi ogelerle gtiglendirici yapida oldugunu goéstermektedir.
Yonetmenlerin kendilerine ¢zgii anlatim bigimleri olsa da mekan atmosferinin
karakter psikolojisinde belirleyici bir etken olarak kullanildigi, karakterlerin ruh
hallerini ve déntisimlerini algilamamizda etkili oldugu sonucuna ulagilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Mekansal Atmosfer, Yerin Ruhu, Turk Sinemasi, Film Mekans,
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ANALYSIS OF THE SPATIAL ATMOSPHERE WITH EXAMPLES FROM
TURKISH CINEMA POST-2000

ABSTRACT

Cinema shapes the understanding of the world by displaying spaces and cultural
contexts, utilizing both the perceptual and physical qualities of architecture to
create immersive and emotionally meaningful experiences for the audience. This
study examines the emotional transmission of space by linking it to both abstract
and concrete aspects of life, thereby contributing to theoretical discussions on the
use of space in cinema. The aim is to examine the transformation of spaces into
meaningful places, along with the character's own experiences, and relationships
with each other, as well as the changes in narrative flow. This study, therefore,
set out to analyze the concepts of Genius Loci by Norberg-Schulz, Atmosphere by
Juhani Pallasmaa, and Place by Relph. Within the scope of this study, three drama
films released in consecutive years after 2000 -Winter Sleep, Dust Cloth and Big
World were selected using a purposive sampling method. For a multidimensional
analysis of places in cinema, the following items were analyzed using descriptive
analysis: "audiovisual representation of space atmosphere,’ “socioeconomic
and cultural representation through space,” and "representation of belonging
and alienation through space” The findings demonstrate that space in films
expands beyond appearance, including an emotionally charged and empowering
structure through the elements it represents. It has been concluded that although
directors have their own unique narrative styles, spatial atmospheres are used as
a determining factor in character psychology and are effective in our perception of
the characters’ moods and transformations.

Keywords: Spatial Atmosphere, Genius Loci, Turkish Cinema, Film Space, Spatial
Representation
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EXTENDED ABSTRACT

Cinema and space design are closely connected because both reflect cultural visions and
lifestyles, incorporating spatial design while engaging their audiences. In cinematic
environments where emotional impact is as significant as action, it is essential to utilize
both perceptual and physical aspects of spatial atmosphere. Turkish cinema, especially
since the 1990s, has used space as a storytelling tool to explore cultural identities and social
hierarchies, gaining international recognition and strengthening domestic production.
This study aims to enhance theoretical discussions on the use of space in film narratives
by analyzing three films from early 2000s Turkish cinema. These examples focus on how
space influences the transformation of areas into meaningful places, affecting characters'
identities and the narrative development.

To explore the impact on the narrative and the emotions of the characters, as well as the
visual and sensory aspects of spaces in Turkish cinema, the study examines the interaction
between natural landscapes, buildings, social environments, and characters. It considers
Christian Norberg Schulz's Genius Loci, Juhani Pallasmaa's Atmosphere, and Relph's Place
concepts. While Genius loci refers to the essence or character of a space, encompassing its
physical, cultural, and emotional qualities, atmosphere goes beyond a visual experience. It
contains a sensory, physical, and temporal whole (Pallasmaa, 2012b). The film Winter Sleep
(Nuri Bilge Ceylan, 2014) was selected as an example of the use of natural structures as
space; the film Dust Cloth (Ahu Oztiirk, 2015) was selected as an example of the use of space
as an indicator of urban class segregation; and the film Koca Diinya (Reha Erdem, 2016) was
selected as an example of the use of nature as space (place).

Since this study examines a current situation, qualitative research methods were employed.
Within the scope of the study, three consecutive drama films by different directors, released
after 2000, were selected as samples using the purposive sampling method. The selected
films were analyzed using descriptive analysis. The following steps were followed in the
analysis: (1) The selected films were watched multiple times, descriptive notes were taken,
and themes were identified to create a framework for analysis. (2) Striking scenes were
identified according to the themes. (3) The identified scenes were evaluated separately in
terms of visual, narrative and functional aspects. (4) The separated signs were interpreted
by relating them to their concepts. The analysis was guided by theoretical approaches to the
concepts of place/space, belonging, and atmosphere from the literature. Pallasmaa'’s concept
of atmosphere, Norberg-Schulz's notion of the genius loci, and Relph's ideas on place and
placelessness guided the analysis. The space, its relationship with the character, its emotional
evocation, and its role in the narrative were considered key themes. For a multi-dimensional
analysis of spaces used in cinema, factors such as light, color, and sound and their influence on
the atmosphere of the space were examined under the title of “(1) Audiovisual Representation
of Space Atmosphere.” The depiction of class distinctions through differences in the physical
characteristics of the characters’ living spaces and the portrayal of social hierarchy and
power relations via space were explored under the title of "(2) Socio-economic and Cultural
Representation through Space,” and the characters’ sense of belonging or alienation from
space was analyzed under the title of “(3) Representation of Belonging and Alienation through
Space.” By watching the films, the films were described in detail, and the visual, narrative, and
functional analyses of the utilized spaces were conducted.

The study demonstrated that spatial dynamics are prominent in the narrative of the
selected films. In these films, directors enhance the emotional impact of the setting
by focusing on atmospheric imagery, and the spaces not only serve as a setting but also
become characters in the narrative. The findings of the study indicate that the spaces are
not only physical but also symbolic, conveying the characters’ moods. While the stone
structures in Winter Sleep (Kis Uykusu) creates a mean, cold, and dull environment, the
forest in Big Big World (Koca Dunya) reflects the unregulated and disordered nature, which
demonstrates the characters' alienation from conventional social bonds, and the houses in
Dust Cloth (Toz Bezi) serve as indicators, reflecting the characters’ social status and moods,
which evoke a sense of alienation and a lack of belonging. These three films use spaces to
support the transmission of the characters' personality formations and psychological
states. They are among the most visually and narratively profound works of Turkish cinema
due to their shared themes of alienation, belonging, the spirit of place, and the characters'’
inner journeys. While the directors have distinct narrative styles, they also share common
traits. In line with Norberg-Schulz's genius loci concept, it can be reached that Cappadocia,
the forest, and Istanbul are not solely backgrounds but fundamental elements shaping the
characters’ existential states. Spaces have exceeded their role as backgrounds, and they
have become essential characters in the stories. This situation demonstrates that the
use of space has a significant impact on perception. It strengthens the emphasis on the
moods, psychology and transformations of the characters. In future studies, a more detailed
analysis of this opposition from a sociological perspective, specifically within the context
of urbanization, spatial transformation, and migration, will be beneficial. In addition,
conducting a multidimensional examination of the spaces used in cinema, with insights
from urban sociology, cultural geography, environmental psychology, and other related
disciplines, will contribute significantly to the field.

Keywords: Spatial Atmosphere, Genius Loci, Turkish Cinema, Film Space, Spatial
Representation
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GIRIS

Deneyimlenen ve hayal edilen ile gegmisin, bugtiniin ve gelecegin ayrilmaz bir
sekilde birbirine karigtigi bir diinyada, sinema, izleyicisini gunlik yasamdan
aywrarak, onlar1 gergekmis gibi algilanan mekanlara tagir. Izleyicisini hikaye,
karakterler ve mekanlarla fiziksel olanlardan daha gok algisal olan tamamen
farkl bir gergeklik diizleminde hissettirir. Sinema, insan etkilesimi durumlarini,
gergevelerini ve diinyay: anlamak igin ufuklar: tanimlarken kullanilan mekanlar
hem duygularimizi hem de anilarimizi etkileme konusunda essiz bir giice
sahiptir. Sinemanin yalnizca zamansal ve mekéansal organizasyonu nedeniyle
degil, ayn1 zamanda deneyimsel olarak yasanan alan: ifade etmesi ve yasamin
kapsamli imgelerini sunmasi nedeniyle mimariyle arasinda gtgli bir iligki
vardir. Tipk: binalarin ve gehirlerin kiiltirel imgeleri ve belirli yasam bigimlerini
yansitmasi gibi, sinema hem yaratim déneminin hem de tasvir ettigi dénemin
kaltirel arkeolojisini ortaya koyar, yasam durumlar: i¢in deneyimsel ortamlar ve
gergeveler olugturur (Pallasmaa, 2012a: 157). Mekan tasariminin entegrasyonu ve
tasarlanmis mekanlar: kullanicilariyla iletme sekli nedeniyle kullanilan mimari
ile sinemanin derin bir baglantisi vardir. Duygusal aktarimin olay aktarimi kadar
o6nemli oldugu sinematik ortamlarda, mimarinin hem algisal hem de fiziksel
niteliklerini kullanmak esastir.

Turk sinemasinda mekan, kiiltirel kimlikleri, toplumsal hiyerarsileri ve bireysel
miuicadeleleri yansitmak igin siklikla anlati araci olarak kullanilmaktadir. 19901
yillardan sonra, Turk sinemasinda yeni anlati denemeleri yapilmis, gergedin
karmasik ve gok katmanli yapisini vurgulayan filmlere yonelinmistir (Ozginar,
2009: 99). 2000'li yillarda Turk sinemasina olan ilginin 1980'li ve 1990’1 yillara
gore belirgin bir gekilde artmasiyla Turkiye, Avrupa ulkeleri arasinda yerli
yapimlarin popiler oldugu tlke haline gelmistir. Es zamanli olarak yerli film
sayisy, izleyici sayisi, sinema sayisi ve devlet destegi artmis ve Turk filmleri ok
sayida uluslararasi festivale katilarak 6diller almigtir (Seving, 2014: 98).

Bu calismada, sinema anlatilarinda mekanin Gretim bigimlerine iligkin kuramsal
tartismalara katki saglanmasi amaciyla, 2000'li yillarin basinda ardi ardina
vizyona giren Gi¢ film, Tirk sinemasinda mekanlarin kullaniminin etkisi, uzamlarin
(space), karakterlerin benlikleri ve anlati akisindaki degisimleriyle birlikte anlaml
mekénlara, yerlere (place), déniisme siregleri tzerinden incelenmek tzere
ornek olarak belirlenmistir. Bu gergevede, mekanlarin nasil deneyimlendigine ve
nasil yansitildigina dair ayrintili bir analiz yapilmigtir. Filmlerin atmosferini ve
duygusunu yansitmak igin mekéani ve yeri nasil kullandiklarina ulasmak amaciyla,
mekanlarin konumlarinin ruhunu nasil somutlastirdigina, anlatiya ve karakterlere
nasil etki ettigine odaklanilmistir.

Calismada dogal yapilasmanin, kiltiirel peyzajin mekéan olarak kullanimina érnek
olarak Kig Uykusu (Nuri Bilge Ceylan, 2014) filmi, kentsel sinifsal ayrigmanin
gostergesi olarak mekanin kullanimina érnek olarak Toz Bezi (Ahu Oztiirk, 2015)
filmi, dogal peyzajin mekan (yer) olarak kullamimina 6rnek olarak Koca Diinya
(Reha Erdem, 2016) filmi segilmistir.

Tark sinemasi Gizerinden yapilan ¢calismalar mekanin sosyolojik boyutu tizerinden
ele alinmis olsa da mekanin duyusal ve fenomenolojik boyutu tizerine yapilan
incelemeler daha ¢ok Bati sinemasindan drnekler izerinden yapilmistir. Yer, yerin
ruhu ve atmosfer kavramlar: mimarlik literatiriinde genis bigimde tartigilmis
olmakla Dbirlikte, oOzellikle Tiurk filmlerinde mekan analizine uyarlanmasi
literatiirde sinirh ilgi gérmistir. Bu ¢alisma, séz konusu bosluga yanit vermek
amaciyla mekénin yalnizca gorsel bir unsur olarak degil, yarattigi atmosfer
ile sosyo-kiiltiirel ve varolugsal bir katman olarak ele alinmasiyla mevcut
yaklagimlardan ayrigmaktadir.

SINEMADA MEKAN KULLANIMI

1970'li yillarda mekédn tuzerine yapilan tartigmalar, varolug, yer ve hafiza
kavramlarinin ortaya gikmasina ve yer kavraminin irdelenmesine yol agmistir.
Ancak Turkge'de bu ayrim gok belirgin degilken Ingilizce'de space ve place olarak
net bir ayrim ortaya gikmaktadir (Usta, 2020: 27). Mekan algis1 gorsel, dokunsal,
hareket ve biligsel unsurlar1 kapsayan g¢ok yonli bir deneyimdir; veriler ve
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matematikle nesnel olarak analiz edilebilirken, yer daha karmasiktir, tarihi, anlami
ve kullanicilarinin deneyimlerini igerir, bireylerin duygularini ve o6zlemlerini
somutlagtirir. Yer (place), sadece uzamin ya da mekanin daha genis baglaminda
agiklanmasi gereken bir kavram degil, ayn1 zamanda ona anlam yiikleyenlerin
bakis agilarindan agiklia kavusturulmasi ve kavranmasi gereken somut bir
gergekliktir (Tuan, 1979: 387). Relph (1976) Place and Placelessness ile yeri uzamdan
ayirmaktadir. Yer 6zneldir, eyleme dayali olarak kavranir. Yer duygusu, belirli bir
konumla iligkilendirilen duygusal, kiilttrel ve sembolik ifadeleri kapsamaktadir
(Relph, 1976; Norberg-Schulz, 1979; Tuan, 2001). Sinema da ise yer duygusu ile
mekénlarin gergek fiziksel niteliklerinin 6tesinde anlatisal, kiiltirel ve psikolojik
anlamlara nasil katkida bulunduguna odaklanilir ve mekan duygusu aydinlatma,
kadraj, ses tasarimi, karakter-mekan iligkileri ve kultiirel referanslar araciiiyla
olugturulur.

Pallasmaa (2016), Tenin Goézleri kitabinda mekéanlarin dokunsal, igitsel ve koku
gibi goz disindaki farkli duyular araciliiyla, 1sik, doku ve ses gibi unsurlarla
kullanicilarinin  algilarini nasil sekillendirdigini tartisir. Pallasmaa'ya gore
(2016) mekan tim duyulara hitap etmelidir. Binalar hem dokunsal hem de optik
yollarla sahiplenilir. Dokunsal sahiplenme ise genellikle dikkatli olmaktan ziyade
aligkanliklarla ortaya gikar. Mimari yapilarin, mekanlarin ve kentsel manzaralarin
kaltirtnt ve belirli bir yasam bigimini temsil edebildigi gibi, sinema da hem
uretim déneminin hem de tasvir ettigi dénemin kiilttrel arkeolojisine 1g1k tutar.
Her iki sanat bigimi de varolugsal alanin sinirlarini ve 6zUnl gizerek yasam
kogullarinin deneyimsel senaryolarini olusturur (Pallasmaa, 2001: 13). Sinemanin
iki boyutlu imgeleri, insan algi mekanizmalarinin 6zelliklerini ve sinirlamalarini
kullanarak ¢ boyutlu ve ¢ok duyulu dinyay: etkili bir sekilde tasvir eder
(Pallasmaa, 2001: 13).

Atmosfer, bir mekanin algisal, duyusal ve duygusal etkisini betimler (Bohme
vd., 2014). Bir mekana adim atildiinda gegmis deneyimler ve mekanin fiziksel
yapist ile bireylerin dustinceleri butunlesir. Spesifik bir mekén ile ilgili fazla
bilgiye sahip olunmasa da onun net bir gérintisine sahip olunup onun hakkinda
belirli bir duyguya varilabilir. Ya da hava analiz edilmese de hissedilebildigi
gibi hava degisimi ruh halini ve ne yapmak istenildigini etkiler. Bu, genetik ve
kalttrel faktorlerin etkisiyle farkina varilmadan yapilan sey, bireyleri belirli
gevre kosullarini aramaya veya bunlardan kaginmaya yatkin hale getirdigini
gosterir. Cevresel atmosferlere ek olarak, kultirel, bolgesel, sosyal ve kigiler arasi
atmosferler de vardir. Sosyal bir durumun atmosferi destekleyici veya cesaret
kiricy, 6zgurlestirici veya bogucu, ilham verici veya anlamsiz olabilir.

Latince kokenli genius (ruh) ve loci (yer) kelimelerinin birlegiminden tiireyen Genius
Loci (yerin ruhu) kavrams, insan etkinligiyle dontistiirilmis dogayi, seylerin nasil
var oldugunu ve nasil algilandigin belirleyen, kilturel bir manzaray: igeren bir
yerin belirli bir karakterini yansitmak igin kullanilan terimdir (Dzik & Adamus-
Matuszyriska, 2023). Sinemada ise mimari ve dogal ortamlarin karakterlerin
duygularini, kararlarim ve iligkilerini nasil etkilediginin analizine olanak tanir.
Yerler yalmizca fon olarak kullanimamakta, ayni zamanda insan etkilesimini
sekillendirerek anlatida aktif rol oynamaktadir. Bir mekénin anlamlarim
derinlegtirmek igin de kullanilan bu kavram, Antik Roma Dénemi'ne uzanan bir
yaklasim olup, her varligin kendine 6zgii bir derinligi bulundugunu ve bu derinligin
de imgelenebilir oldugunu savunur. Bu ruh, insanlara ve mekéanlara yasamlar:
boyunca eslik eder, onlara hayat verir ve hatta onlarin karakterlerini sekillendirir
(Norberg-Schulz, 2012). Norberg-Schulz (1979) bu kavram: Heidegger'in (2001)
varolusgu felsefesinden ilham alarak yeniden yorumlamistir. Norberg-Schulz'un
(1979) yaklasimi, mekanin fiziksel, kiltiirel ve duygusal ozelliklerinin bir araya
gelerek bir yerin igsel karakterini ve ruhunu olusturdugunu vurgulamaktadir.
Genius loci atmosferle yakindan iligkili, benzer sekilde gegici, odaklanmamig ve
maddi olmayan deneyimsel bir karakterdedir. Bir yerin atmosferi, o yerin kendine
6zgl algisal karakterini ve kimligini gosterir (Pallasmaa, 2014: 231). Norberg
Schulz'a gore (2012) mekénlar, yalnizca fiziksel bir yap: olmaktan otedir, islevsel
tasarimin Otesinde varolugsal bir O6neme sahiptir. Karakterlerin kimliginin
olugsumunda iginde bulunduklar: ¢gevre derinden etkilidir. Yapilar derin anlamlarin
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tagiyicilaridir; kilttrel ve psikolojik deneyimleri ifade eder. Farkh kiilttrler ve
gevreler (Nordik, Akdeniz, ¢ol) kendilerine 6zgii mekéansal karakterlere sahiptir.
Mekan, insan deneyimi ile doga arasindaki karmastik iligkileri simgeler ve insanlar
ile gevreleri arasinda anlamh baglantilar kurar.

Mimari ve iletisim, teorik agidan semiyotik, anlam, yan anlam gibi kavramlarla
iligkilidir. Bir mekéan1 gostergebilimsel olarak degerlendirmek igin kullanicilarda
belirli duyumlar ve tepkiler uyandiran mekéansal yapilandirmalari, sekilleri,
malzemeleri, 151G1 ve renkleri ve bunlarla iligkiliye de bakmak gerekir (Barthes,
1983; Eco, 2019). Mimarlik ve iletigim arasindaki iligki, kullanicilar: bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde etkileyen tasarimlar yaratmay: amaglar. Mekanin birincil iglevi,
nesneyi veya temel eylemi temsil etmektir; mimari dilde amag ve islevin agik ve
dogrudan iletigimine doéntsir. Yan anlam ise bireylerin bir nesneye veya eyleme
atfettigi 6znel, iligkisel ve ktlturel degerleri barindirir (Pallasmaa, 2012b: 33).

Harvey'e gore (2014: 342) diger sanat turlerine goére sinemada zaman ve mekanin
temalari i¢ igce gegmistir. Bu bakimdan en giigli kapasiteye sahip olmasi nedeniyle
ogretici deder tagir. Filmlerde mekan ise fiziksel bir arka plan olmanin 6tesindedir;
karakterleri sekillendiren, onlarin baskalar: ile iligkilerini, toplumsal dinamikleri
ve ideolojik mesajlary, sinifsal gatigmalar: veya moderniteye kars: yapilan elegtiriyi
temsil eden bir unsur olarak kullanilabilir. Kullanilan atmosfer yalnizca mekéanin
fiziksel tasarimi degildir; 151k, ses ve renk kullanimiyla olusturulan algisal bir
deneyim sunar (Spadoni, 2020). Ornegin, filmde karakterin yasadi§n ev yalmizca
fiziksel bir mekéan degil, ayn1 zamanda karakterin kimligini, i¢ dunyasini ve
ruhsal yasamini yansitan bir gosterge olarak da kullanilabilir. Bu kapsamda,
tartisilan kuramsal yaklasimlar ¢alismada yapilacak olan analize kavramsal zemin
olusturmaktadir. Mekan ve atmosfer tizerinden gelistirilen bu arka plan, filmlerin
mekansal analizinde yol godsterici olacaktir. Bir sonraki bélimde bu kavramsal
gergevenin aragtirma stirecinde nasil yapilandirildigini sunmak hedeflenmektedir.

YONTEM

Bu calismada, sinema uzerinden temsil yoluyla gosterilen mekanin, anlatilar:
yasamin soyut ve somut yonleriyle iligkilendirerek, duygusal aktarimini incelemek
amaglanmaktadir. Tirk sinemasinda mekéanlarin gorsel ve duyusal olusumu, bu
mekénlarin anlatiy1 ve karakterlerin duygularini yansitilmasinda ne derecede
etkili oldugu; doga manzaralari, mimari ve sosyal ortamlar arasindaki etkilegim ile
mekanlar ve karakterler arasindaki etkilesim tizerinden incelenmistir. Caligmada,
fiziksel mekanin hissettiren yéniine odaklanilmigtir.

Calisma, mevcut bir durumun degerlendirilmesi oldugu igin nitel arastirma
tekniklerinden yararlanilmigtir. Nitel arastirma, gozlem ve gorisme analizi gibi
nicel olmayan verileri toplama yéntemlerinde kullanilan bir arastirma metodudur.
Algilar1 ve olaylar1 dogal ortamda gergekei ve bitinsel bir bigimde sunmak
igin nitel bir arastirma streci olarak tanimlanabilir. Bu galismada, segilmis
olan filmler betimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Betimsel analizde veriler,
onceden tanimlanmis kavramsal kategorilere veya boyutlara gore Ozetlenerek
bir gergeve olusturulur; veriler okunur ve dizenlenir, bulgular ilgili kuramsal
gergeveyle yorumlanir (Yildinm & Simsek, 2011: 224). Bu analiz yontemiyle
sinemada kullanilan mekénin gorsel ve anlamsal 6gelerinin yorumlanmasina
olanak taninarak, bunlarin fiziksel bir 6ge olmanin 6tesinde kiiltirel ve duygusal
bir anlat1 araci oldugunu ortaya koymak amaglanmistir. Bu sekilde gorsel anlati
dgelerini inceleyerek, mekéansal dinamiklerin filmlerin tematik ve duygusal
derinligine nasil katkida bulundugu, mekanin karakterler Gizerindeki duygusal ve
psikolojik etkileri analiz edilmistir.

Analizde su adimlar izlenmigtir: (1) Segilen filmler birgok kez izlenerek betimsel
notlar alinmig, analiz igin bir gergeve olusturularak temalar belirlenmigtir.
(2) Olusturulan temalara gore garpici sahneler belirlenmistir. (3) Belirlenen
sahneler gorsel ve anlatisal agidan degerlendirilmistir. (4) Ayrigtirilan goérseller,
kavramlarla iligkilendirilerek yorumlanmagtir.

Calisma kapsaminda, érneklem olarak, 2000 sonrasinda dram tUrinde, farkli
yonetmenlere ait ardi ardina vizyona giren ¢ film amagli érnekleme yontemiyle
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segilmigtir. Bu filmlerin 6rneklem olarak segilmesinin nedeni, kullanilan
mekanlarin anlat1 iginde karakterlerle kurdugu iligkinin belirgin olmasidir.
Filmler, Turk sinemasinda hem kultiirel ve dogal peyzajin hem de kentsel
mekénlarin anlatiya dahil edilis bigimi agisindan 6nem tasimaktadir. Segilen ti¢
filmin de déneminde bagarili 6rnekler arasinda yer almasina dikkat edilmistir. Kig
Uykusu filmi, 2014 yilinda 67. Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye Odiilii ve
FIPRESCI En lyi Film Odiiliy, 47. Sinema Yazarlari Dernegi Odiilii, 20. Sadri Aligik
Tiyatro ve Sinema Oyuncu Odiilleri'nde Segici Kurul Ustiin Performans Odiiliinii
kazanmstir. Toz Bezi filmi, 21. Ntirnberg Turkiye Almanya Film Festivali'nde en iyi
film, 35. Uluslararas: Istanbul Film Festivali Altin Lale Ulusal Yarigma En iyi Film,
En lyi Senaryo Odiilii ve En Iyi Kadin Oyuncu édiillerini, 27. Ankara Uluslararasi
Film Festivali Mahmut Tali Ongéren Ozel Odiilii'nii kazanmustir. Koca Diinya filmi
ise, 2016 yilinda 73. Venedik Film Festivali Ufuklar bélimi, Juri Ozel Odiiliini,
23. Altin Koza Film Festivali, En Iyi Film 6diiliind almigtir. Segilmis bu filmler
betimsel analiz yontemi ile ele alinmig; mekanin toplumsal iligkileri ve yapilar:
nasil somutlastirdigini ve/veya elestirdigi ortaya konulmaya galigilmigtir.

Analiz literatlirde yer alan yer/mekan ve atmosfer kavramlarina dair kuramsal
yaklagimlara dayanilarak gergeklegtirilmigtir. Pallasmaa'min (2014) atmosfer,
Norberg-Schulz'un (1979) yerin ruhu ve Relph'in (1979) yer kavramyi, ¢ézimlemede
rehber olmustur. Mekanin tipi, karakterle iligkisi, duygular yaratma bi¢imi ve
anlatidaki islevi ana temalar olarak ele alinmistir. Sinemada kullanilan mekanlarin
¢ok boyutlu analizi amaciyla, 151k, renk ve ses gibi etmenlerin, mekanin atmosferi
lizerindeki etkisi “(1) Mekan Atmosferinin Gérsel-Isitsel Temsili", karakterlerin
yasam alanlarinin fiziksel ozelliklerindeki farklar tizerinden sinifsal ayrigmalarin
temsil edilmesi ve mekan araciligiyla sosyal hiyerarsi ile giig iligkilerinin temsili
"(2) Mekan ile Sosyo-ekonomik ve Kultuirel Temsil” karakterlerin aidiyet ya da
mekéandan yabancilagma hissi "(3) Mekan ile Aidiyet ve Yabancilagmanin Temsili”
bagliklariyla incelenmistir.

BULGULAR
Kis Uykusu (2014)

Kig Uykusu filminin yonetmenligini tistlenen Nuri Bilge Ceylan, uzun gekimleri,
sabit kamera agilari ve dramatik yapisiyla “yavas sinema” akiminin Tirkiye'de 6nde
gelen isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Ozyazici, 2020). Filmlerinde
mekani kendi yontemleriyle yorumlayarak yarattigi imgeler diinyasina karakterler
aracilifiyla anlam katar; mesaj ve ideolojiler karakter-mekan tizerinden izleyiciye
ulagir (Duman & Beggen, 2021), aydinlatma unsurunu anlatim ve anlam olugturma
arac1 olarak kullanir. Ceylan filmlerinde, fotograf sanati alanindaki birikimini
belirgin bir gekilde yansitarak bu estetigi kullanmaktadir (Kabil, 2011: 5). 2014
yilinda vizyona giren, Nuri Bilge Ceylan'in filmi olan Kis Uykusu, Kapadokya'da
Anadolu bozkirlarinda, kis mevsiminde gegmektedir. Film, babasindan kalan
butik oteli yoneten emekli bir tiyatro oyuncusunun hikayesini konu almaktadir.
Okur yazar, kiiltiirel donanimi yitksek, maddi durumu iyi bir karakter olan Aydin
(Haluk Bilginer), otelde mesafeli ve soguk olan geng esi Nihal (Melisa Sézen) ve
esinden boganmisg kiz kardesi Necla (Demet Akbag) ile yagamaktadir. Filmde bu
mekan ve gevresinde gegen olaylar karsisindaki duygu degisimleri ve tutumlar
yansitilmaktadir.

Mekan atmosferinin goérsel-isitsel temsili

Kis Uykusu filmi Kapadokya'nin mistik kaya olusumlari ve izole gizelligiyle iinlt bir
bolge olan Kapadokyamnin sert, kis manzarasinda kayalardan oyulmus geleneksel
tas evlerinde gegmektedir. Tag yapilarla gevrili killtirel peyzaja sahip mekéanin
kisin soguk ve sisli atmosferiyle karakterlerin igsel durumlar: yansitilmaktadir.
Tashik ve 1ss1z kig atmosferi, karakterlerin duygusal uzakhigini, yabancilagsmayi,
yalmzligi géstermek amaciyla metafor gorevi gérmektedir (Gorsel 1). Bu durum
zamansizlik hissini uyandirirken ayni zamanda izolasyon ruhunu da vermektedir.
Kar, filmde dis diinyadaki yasamin sessizligini ve karakterlerin igsel krizlerini
daha goéruntr hale getirmektedir. Pallasmaamnin (2016) gérme digindaki duyularin
mekanin deneyimlenmesine yaptigi vurgu burada fark edilmekte, mekanin
fiziksel agirhdi ile karakterin zihinsel agirhd gésterilmektedir.
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Filmin ana karakteri Aydin'in yalmzhgi, dogal ortam araciliiyla aktarilmaktadir.
Otelin fiziksel yapisy, kayalara oyulmus odalari, onun i¢ diinyasini ve kendini dig
dinyadan soyutlama gabalarini sembolize ettigi soylenebilir. Aydin toplumdan
kopuk bir sekilde otelin sicak ve korunakli atmosferinde yagsamaktadir. Onu dig
dinyadan ayiran bir “"kapanma” mekéanidir; digsarida ise bolgenin sert dogasi
ile, sinifsal gerilimler ve igsel hesaplagmalar: yansitilir. Aydin karakterinin bu
bolgede gevresinden bagimsiz gegen yasami, filmde sadece gorsel bir dekor olarak
degil, karakterin zihinsel olarak ige kapanikhiginin mekénsal yansimasi iglevini
gostermek igin kullanilmigtir.

Gorsel 1. Kis Uykusu filminden bodlgenin genel yapisini gosteren bir sahne (00:04:45)

Pallasmaa (2016) mimaride tas ve ahsap gibi malzemelerin dokularinin farkh
duygular uyandirdigini éne surmektedir. Kig Uykusu filmindeki eski mobilyalarin
citirtilary, kar izerindeki yurtime sesleri izleyicinin mekéana adeta “"dokunmasini”
saglamaktadir. Pencereden gelen 1giklar ise Pallasmaamnin (2016) 151gin mekan
degistirme glcl distncesiyle iligkilendirilebilir. Tas evlerin los 15191, kigik
pencere agikliklari, kalin perdeler ve hakim sessizlik, karakterlerin yalnizligini
ve iletisim kopuklugunu mekansal olarak yansitir. i¢ mekanlarin daralmas: ve
Kapadokya'nin kiiltiirel peyzaji, pastoral bir ortami dedil, bireyin i¢ gatismasini
daha da vurgulayan fon iglevi gorur. Filmde atesin gitirtilari, ayak sesleri ve
disaridan gelen rizgar sesi gibi dogal ve minimal ses 6geleri kullanilmistir. Gorsel
ve isitsel bu o6gelerle, izleyiciye yalnizca gorsel dedil, sesiyle ve 1sidiyla birlikte
hissedilebilen, etkileyici bir atmosfer sunulmaktadir.

Mekan ile sosyo-ekonomik ve kiiltiirel temsil

Mekanlarin fiziksel o6zellikleri, simif farklhiliklarinin gorsel bir ifadesi olarak
kullanilir. Ana karakter Aydin'in sahibi oldugu otel, onun maddi glcinin bir
kanitidir ve gevresine karsi ustinlik duygusunu giglendirerek sinif ayrimini
sembolize etmektedir. Mekanin kapali ve kendine 6zgl atmosferi, Aydinin
yalnizligin1i daha da belirgin hale getirmektedir. Otelin pencereleri, genis
manzaranin gergevelenmis gortntilerini sunarken i¢ mekanin kisithh alanim da
belirginlestirir. Bu durum, Aydin'in etrafindakilerin gergekliklerinden kopusuna
gondermede bulunur. Otelin kéy ile arasindaki dikey ayrimda bulunmasi,
toplumsal tabakalagmay1 sembolize etmesinden soz edilebilirken, liks i¢ mekans,
yoksul koyle tezat olusturarak ekonomik esitsizlikleri ve Aydin'in etrafindakilerin
miucadelelerinden uzakhiini yansitmaktadir. Buna karsilik, koydeki yoksul
kisilere ait evler otelin sicak ve konforlu ortamiyla yan yana gelerek ekonomik
esitsizlikleri ve toplumsal adaletsizligi temsil etmektedir. Hamdi Hoca (Imam
Hamdi) ve kardesinin yagadigi ev (Gorsel 2), ézellikle yoksullugun ve toplumsal
diglanmanin bir géstergesidir.
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Gorsel 2. Hamdi Hoca (imam Hamdi) ve kardesinin yasadigi ev (02:39:08)

Yardim kabul etmekte zorlanan Hamdi Hoca'nin gururlu tavri, mekansal karigiklik
ve uyumsuzluk ile duygusal baski arasinda bir iligki kurmaktadir. Buradaki
mekansal karmasanin bedensel ve duygusal diizeyde yansitilmasi, Pallasmaanin
(2001: 18) yasanan mekéanin digsal gergeklik ile igsel zihinsel projeksiyonun ig ige
gegtigi bir biitlin oldugu gorisi ile értismektedir.

Mekan ile aidiyet ve yabancilagmanin temsili

Yerin ruhu, karakterlerin duygusal ve psikolojik izolasyonuna yansiyan sert,
acimasiz bir gevreyle derinden i¢ ige gegmis durumdayken, Anadolunun sessiz,
neredeyse baskici atmosferi de gosterilmektedir. Bu atmosfer, yabancilagma,
gurur ve varolugsal miucadele temalarini vurgulayarak mekéni hikayenin
vazgegilmez bir pargas: haline getirmistir. Kapadokyanin kendine 6zgi dogasi
hem biytleyici hem de izole edici bir atmosfer yaratir ve filmdeki karakterlerin
deneyimledigi igsel yalnizligi ve yagsamdan kopuklugu sembolize eder. Kigin kar
yagmaya baslayinca otel bir siginaga doniisir.

Modern olanaklarla engebeli dogal gevre arasindaki karsitlik, likstn baglari
glglendirmek yerine nasil engeller olusturdugunu vurguluyor. Hotel Othello'da
yer alan diziistu bilgisayar gibi gevredeki atmosferle tezat olusturan ogeler
karakterlerin modernite ile kultirel peyzaj arasindaki "arada kalmigliklarini”
vurgularken, karakterler i¢in bir bulusma yeri gorevi goren otel lobisi, izleyicinin
sosyal iligkilerin olugsumunu goézlemlemesini saglamaktadir (Gorsel 3). Ana
karakterler icin bir oturma odasi iglevi goren lobi, ev ve yer kavramlarina iligskin
yoksunluk hissini vurgulamaktadir (Duman & Besgen, 2021). Bununla birlikte,
otel, ziyaretgilerini kendilerine gekmek i¢in sunum araci olarak kullanilmaktadir.
Yerin ruhuyla temsili olarak bir bag kurar, ancak bu iliski yuzeysel ve dekor
niteligindedir.

Gorsel 3. Kis Uykusu filminden ic mekandan bir sahne (01:30:09)

Ozetle, filmde mekanlar, karakterlerin psikolojik durumlarini, toplumsal
gatismalar1 yansitmak igin aktif bir anlati araci olarak kullanilmistir.
Kapadokya'nin kiltiirel peyzaji, dogas: ve sertligi, bireysel ve toplumsal ¢atigmalar
igin bir fon olustururken, oteller ve kéyler gibi mekanlar sinmif farkhiliklarini temsil
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etmektedir. Nuri Bilge Ceylan mekéanlarin ruhunu ve karakterlerle etkilegimlerini
etkili bir sekilde yakalamigtir. Kapadokya, tarihin ve dogal kimligin essiz bir
karisimiyla karakterize edilerek yerin ruhunun dikkate deger bir 6rnedi oldugu
soylenebilir. Kullanilan mekéanlarin ana karakterlerin kisiliklerini énemli dlgtide
etkiledigi, filmin ana karakteri Aydin'in, yerin ruhuyla uyum iginde yasamak igin
miucadele edisi gozlemlenmektedir.

Toz Bezi (2015)

Toz Bezi filminin yonetmenligini Ahu Oztirk Gstlenmigtir. {lk uzun metrajl bu film
ile Turkiye'de en ¢ok incelenen kadin yonetmenlerden biri olmustur. Yonetmenin
bakis agisi ve ana karakterlerle kurdugu iligki kesisimsellik kuraminin bir pargas:
olarak analiz edilmis (Atalay ve Diken, 2024), toplumsal sorunlara ve kadin
emegine duyarlihginin vurgulanirken filmin feminist 6zne insasindaki basarisi ise
tartigmali bulunmustur (Gulal, 2021).

Toz Bezi (2015) filmi, Hatun (Nazan Kesal) ve Nesrin (Asiye Dingsoy) adinda iki
gundelikci kadinin hikayesini konu almaktadir. Nesrin, esinden ayrilmis, kiziyla
birlikte yasama tutunmaya ¢alisan, Hatun ise aile diizenini stirdiirmeye galisan,
ama sehir yasaminin yikiiyle ezilen bir kadindir. Filmde Istanbul'a gég etmis, aym
apartmanda komsu olan, gunlitk hayatlar: zorluklar igerisinde olan disiik gelire
sahip kadinlarin, temizlige gittigi evlerdeki insanlarla aralarindaki iligkiler, hayal
kirikliklarini, dayanigmalarini ve cgatigmalar: anlatilmaktadir. Film, kadinlarin
hem evde hem de digarida verdikleri miicadelelerin hikéayesini ele almaktadar.

Mekan atmosferinin gorsel-isitsel temsili

Toz Bezi filminde evlerin az aydinlatilmis ve log olmasi, dar koridorlar ve
basik tavanlar izleyicide boducu bir duygu yaratmaktadir. Genellikle Nesrin
karakteri evinde az 1sikta, hatta karanlikta otururken tasvir edilmektedir. Bu
atmosfer ile Nesrin'in maddi imkansizligi ve rutin yasam déngiisi gorsel olarak
yansitilmaktadir. Onun yalnizlik ve garesizlik duygularini etkili bir sekilde
aktarilarak, karamsarlik duygusu vurgulanmaktadir (Gorsel 4). Buna kargin,
temizlik icin gittikleri liks evlerin aydinlik olusu, genis bosluklar: ve dogal 1s1kla
dolu salonlariyla huzur ve diizenli atmosfer yaratilmigtir. Bu atmosfer, karakterler
igin ulagilamaz bir alani temsil etmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 4-5. Nesrin Karakterinin yasadigi evin ic mekani (00:26:51), Temizlige gidilen evin i¢ mekani
(Asli karakterinin evi) (00:13:36)

Mekandaki ses ile mekanlar arasindaki karsitlik daha da belirginlestirilmistir.
Dustk gelirli mahallelerde gocuk sesleri ve sokak bagiriglari gibi arka plan
gurultisi baskinken, yiksek gelirli evlerde sessizlik hakimdir. Bu sekilde

etkilemektedir.
Mekaén ile sosyo-ekonomik ve kiiltiirel temsil

Film siklikla farkll kentsel alanlar, sehrin ceperlerindeki mahaller ile zengin
boélgeler arasindaki gecisgleri géstererek Istanbulun farkh sinifsal yapilarin
sunmaktadir. Filmde, sosyolojik ve ekonomik problemler mekan tzerinden
yansitilmaktadir.

Karakterlerin sahip olduklar: kultiirel sermaye, sosyal stattlerini ve aralarindaki
etkilesimleri etkilerken, ekonomik sermayenin de karakterlerin toplumsal
enerjilerini etkiledigine ulagilir (Keller 2023: 226). Orta siuf karakterler Ash ve
Ayten ekonomik sermayeye sahiptir, alt sinif karakterler Hatun, Sero ve Nesrin
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ise bundan yoksundur. Hatun ve Nesrin'in yasadign mahalle Istanbul'un alt gelir
grubunun daha ok yasadii, carpik yapilagsmanin, tek katli evlerin oldugu dik
yokuslu bir bélge olarak gortlmektedir. Yapilarin gogunun dig boyas: yoktur ve
bakimsizdir (Gorsel 6). Sikigik, bogucu ve kaotik atmosferiyle karakterize edilen
gecekondu mahallesi, ekonomik yoksunlugun garpici bir yansimasidir. Nesrin ve
Hatun'un zamanlarini gegirdikleri toplu tagima, sokaklar ve pazar alanlari, “ev"in
duygusal yogunlugundan yetersizdir, ancak guinlik mucadeleleri igin gerekli
fonlar olarak hizmet etmektedirler.

Gorsel 6. Hatun ve Nesrin'in yasadigi mahalle (00:01:21)

Nesrin ve Hatun'un gittikleri evler, Istanbul'un varlikli semtlerinde yer almakta
olup, egitim seviyeleri ve sosyal-kiltirel agidan ayricalikli bir yapiya sahip
bireylere aittir. Bakiml, konforlu, kiitiphaneye sahip, duvarlarinda gergeveleri
olan evlerdir. Karakterlerin yasadigi guvencesiz evler ile liks mahallerdeki
daireler arasindaki sosyal ayrim, garpici farklii§n ortaya koymaktadir (Gorsel
7). Bu gorsel ve isitsel kargitlik, iki farkli mekadnin atmosferinin yarattigi sinif
ayrimini yansitmaktadir.  Bu durum, Norberg-Schulz'un (1979) insa edilmig
gevrenin algi ve davranisi etkiledigi bir yerin "karakteri” tizerine tartigsmasini
ve mimarinin bireylerin kimligini gsekillendirme giicint ve yerin "ruhunu” nasil
ortaya koydugu hakkindaki fikirleriyle ortismektedir.

Gorsel 7. Gittikleri evlerin ic mekani (Ayten karakterinin evi) (00:07:25)

Mekan ile aidiyet ve yabancilagmanin temsili

Norberg-Schulz'a gére (1979), bir yer sadece bir konum degil, kimlik ve
giivenlik saglayan bir ortamdir. Nesrin'in bulundugu konum, onun Istanbul’a
yabancilasmasini koriiklemekte, aidiyet duygusu kazanamamasina neden
olmaktadir. Filmde Nesrin ve Hatun sehrin yoksul ve zengin boélgeleri arasinda
gidip gelirken hayat: anlamaya ve kendilerine gidecek farkli yollar bulmaya
galigirlar. Nesrin onu terk eden kocasinin yokluguyla bas etmeye galisirken, Hatun
temizlige gittigi varlikli insanlarin yasadigi mahallede bir ev almak igin para
biriktirmektedir.

Her mekan, kendi ruhunu tasiyarak kimligini olugturur ve bireylerin o yerle
olan aidiyet duygusunu bigimlendirir (Norberg-Schulz, 1979). Yer, bireylerin
mekénla bag kurmasi, oraya aidiyet hissetmesi ve oranin ruhunu igsellegtirmesi
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ile mumkin olabilir. Filmde karakterlerin gegici kiralik evlerde, go¢menler
ve emekgiler igin bir mahallede kalmalari ve tasinma arzulari “yer kurma”
bagarisizhiging, karakterin garesizligini ve sikismighgini yansitmaktadir. Ek olarak,
calistiklar: evler ise diglanmanin gostergeleridir; onlar orada giinlerini gegirseler
de oraya ait degildirler. Bu durum hem yasadiklar1 ortamdan hem de sehrin
varlikli kesiminden yabancilagsmalarini sembolize eder. Istanbul'un litks daireleri,
steril, sessiz ve diizenli atmosferleriyle farkli ve erigilemez bir diinyanin varligini
simgeler. Filmde mekanlar arasindaki farklilik, karakterlerin iginde bulunduklar:
yerlere yabancilagmasina neden olur ve bu durum yerin ruhu kavrami tizerinden
bir karsithik olusturur.

Koca Duinya (2016)

Koca Diinya filminin yonetmeni ve senaristi Reha Erdem, filmdeki sanatsal ve
anlatisal yapinin birincil yaraticist oldugu; sinemanin yapisi itibariyla is birligine
dayali bir tiretim stireci olmakla birlikte, ydonetmenin kisisel ifade alani oldugunun
savunuldugu auteur yonetmenlerden biridir (Erturk, E., & Terzioglu, 2025:241)
ve karakterlerinde toplumdaki kaliplagmig yargilara ve toplum dizenine isyan
vardir (Ozcan, 2021: 127). Ilbuga'nin da tzerinde durdugu gibi (2011:144) Erdem'in
filmlerinde mekan belirleyici bir aktor olarak konumlanir; gergeklik mekan, uzam
ve slre iginde islenir. Doga, insanlarin sigindidy, iginde yasadidi bir yer olarak
karsimiza gikmaktadir, derin ekoloji felsefesine uyum saglayan tasvirlerle, insanin
varolugunu sorgulamaktadir (Oguzcan, 2020: 180).

2016 yilinda vizyona giren Koca Dinya filmi, sehir hayatinin gugliklerinden
kagip ormana siginan, yetimhanede yetismis ve birbirlerini kardes olarak
goren iki karakterin, Zuhalin (Ecem Uzun) ve Ali'nin (Berke Karaer), hikayesini
konu almakta, doganin hikayenin merkezinde oldugu orman ve kirsal alanda
gegmektedir. Filmde yetimhaneden sonra iki karakterin yollar: ayrilir. Ali bir
tamirhanede galisir, Zuhal ise bir aileye verilir. Ikisi de zorlu bir hayata uyum
saglamaya galisirken insanlardan kagip dogaya siginirlar.

Mekan atmosferinin gorsel-isitsel temsili

Filmde gorsel ve isitsel ogeler etkili bir gekilde kullamilmigtir. Pallasmaa (2016:
64) su sekilde belirtmistir: “Ses bizi mekanla dogrudan etkilesime sokar; ses
mekani Slger ve dlgedini anlagilir kilar. Mekanin sinirlarini kulaklarimizla oksariz.
Limandaki martilarin gigliklar: okyanusun enginliginin ve ufkun sonsuzlugunun
farkina varmamaizi saglar.”

Filmde orman sahnelerindeki gevreden gelen yaprak hisirtilary, hayvan sesleri ve
rizgar sesleri izleyicide o duyguyu hissettirmeye yonelik giicli bir duyusal etki
yaratir. Bu sesler ayni zamanda giiven ve endige arasinda gerilimli bir atmosfer
sunar. Bu gekilde izleyici mekanin atmosferine gorsel ve isitsel unsurlar araciliiyla
dahil olur. Cerrahoglu'na gére (2021) filmdeki ekosentrik (doga merkezci) anlatim
ve gorsel tercihler, "derin ekoloji” distncesiyle iligkilendirilebilir; doga, hos bir
manzara olmanin 6tesine tasar. Log aydinlatma ve soguk renk paletinin kullanimi
karakterlerin durgun ruh hallerini ve yabancilasma duygusunu pekistirir.

Oguzcan'a gore (2020: 180) "yonetmenin dogay: sadece mekan olarak gormedigi;
doga ve hayvan seslerini siklikla kullanarak dogay: filmin bir karakterine
dontgturdagu de séylenebilir” Pallasmaa'ya gére (2012b: 71) "orman bizi gok
duyulu kucaklamasiyla sarar. Cevresel uyaranlarin ¢oklugu bizi etkili bir sekilde
kendi alaninin gergekligine geker.” Filmde ormanin genisligini ve kars: konulamaz
glcuni yansitmak igin genis agi kullanilmigtir. Kamera, karakterleri gogunlukla
doganin bir pargas: olarak sunar, ormanda duyulan hayvanlarin sesleri,
yaprak hisirtilar: ve suyun akigy, izleyiciyi mekanin bir pargas: haline getirir.
Ozellikle karakterlerin ormana girdikleri sahnelerde sesler gok belirgin olarak
kullanilmigtir. Bu durum mekénin atmosferini ve ruhunu algilamamizda etkin rol
oynamaktadir.

Mekan ile sosyo-ekonomik ve kiiltiirel temsil

Filmde mekan, karakterlerin toplum tarafindan diglanmig, korunmasiz ve
ekonomik olarak dezavantajli durumda olan karakterlerin yasam alani tizerinden
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gosterilmektedir. $ehir, karmasik, kaotik ve zorlayici atmosferi ile ekonomik
esitsizliklerin ve sosyal giivensizliklerin simgesi olarak temsil edilirken, orman
ise kagis mekani olarak gosterilmektedir. Modern sehrin mekanik, kontrol edici
ve baskilayici yapisindan uzaklagmanin bir yolu, bir kagis noktasi ve igsel bir
arinma mekan olarak sunulur. Bu kagis motosikletleriyle giderken sehri arka
planda birakma sahnesiyle gosterilmistir. Yitksek binalari ve 1siltilariyla modern
sehir hayati artik arkalarinda kalmigtir (Gorsel 8). Sehir, tehdit ve diglanmighk
mekani olarak anlatilirken, orman 6zgirlesmenin ve siginmanin mekan: olarak
yansitilmaktadir.

Gorsel 8. Koca Duinya filminden sehir hayatindan uzaklagsmayi gosteren sahne (00:10:59)

Mekanin ruhu, birey icin bir koruma ve 6zint bulma alani sunabilir. Doga, bazen
insanin kaybolmusg anlam arayiginda bir gikig yolu olarak belirir (Norberg-Schulz,
1979: 17). Filmin dogal gevreye odaklanmasi, karakterlerin deneyimlerini etkileyen
ve hikdyenin duygusunu artiran bir gli¢ olarak yerin ruhunu vurgular. Orman,
filmdeki kahramanlar igin fiziksel ve manevi olarak siginak goérevi ustlenen,
huzur saglayan bir mekan degil, ayni zamanda karakterlerin hayatta kalma
mucadelesine ortak olan, tehlike alani haline de gelmektedir (Gorsel 9). Onlarin
igsel yolculuklar: ile insan ve gevreyle olan iligkilerini yansitmaktadir. Bu zitlik,
genius locinin hem koruyucu hem de meydan okuyucu yonlerini vurgular.

Gorsel 9. Orman, filmdeki kahramanlar icin fiziksel ve manevi olarak siginak gérevi Gstelenmektedir
(00:24:53)
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Mekan ile aidiyet ve yabancilagmanin temsili

Modern dunyada dislanip yabancilagmis bireyleri temsil eden karakterler igin
orman, kagis yeri olsa da bu yeni mekanda hayatta kalmaya c¢alisirlarken dogayla
bitinlesmek, ona uyum saglamak zorundadirlar. Bu bitinlesme, ormanin
ruhunu kabul ettikge mumkin olacadi izlenimi vermektedir. Zuhal zaman
igerisinde ormani evi gibi gorerek benimser ve aidiyet kazanmaya baslasa da
gegicidir, istikrarh bir ev hissi saglamaz ve bu da kalici aidiyet hissinin olugsmasini
engeller.

Filmde mekan yalmizca olaylarin gectigi bir arka plan degil, ayni zamanda
insan varolusuyla derin bir bag kuran "ruh” olarak da sunulmaktadir. Orman
hem koruyucu hem de meydan okuyan bir ruh olarak karakterlerin toplumsal
konumlarini yeniden olusturmaktadir. Ali ve Zuhal karakterlerinin ormanda kimlik
arayisina girmesi, "Kum Kum" ve "Mimi" isimlerini kullanmaya baslamalariyla
gosterilir. Bu karakterler i¢in orman, onlara kimliklerini silip yeniden olusturma
firsati vererek, aidiyet ve 6zgiirlesme alani gérevi gérmektedir.

... filmin gergekiisti yapisini olusturan en onemli 6ge, iki karakterin gizlendigi
ormanda olusturulan zaman ve mekan boyutudur. Ormandaki yasama o6zgiin
gergevelenen zaman boyutu, gergek zamandan farkli, kendine 6zgt bir akis iginde
gergeklesir. Iki karakterin ormandaki yasamlarini kapsayan gergekiisti zaman
boyutu, kasabadaki gergek yasama gecislerle arada kesintiye ugrar; ancak ormana
donuldigunde bu gergekistii zaman boyutu yeniden devreye girer. (Gunturkin
&Altunay, 2023: 179)

Sehir hayati karakterler igin siddeti, baskiy1 ve kaosu temsil eder; bu da araba
sesleri ve gurultilerle gosterilir. Orman ise kaybettiklerini bulma gabasini
gbsterir; ancak orman, bu yeniden insa strecini kolaylastiran bir mekan degil;
aksine, karakterleri dontstirmek igin zorluklar: da iginde barindirir. Ormana
girdikleri ilk sahnede Zuhal'in tedirginlikle ormanda yilan olup olmadigini sormasi
ve hayvanlardan gelen sesler araciligiyla karakterleri bekleyen tehditler seyirciye
hissettirilir. Karakterlerin kendi “yerlerini” sifirdan insa etme yolculuguna
¢tkmasi, "bir yerin ruhunu igsellestirmek ve onunla bir olmak” anlamina gelen
genius loci ile uyum iginde yasam vizyonunu gostermektedir. Orman igerisinde
insa ettikleri ev medeniyetten kacisi simgelerken ayni zamanda yeni bir varolus
alan1 yaratmanin gostergesidir (Gorsel 10). Bu ev fiziksel formunun Gtesine gegip
yasanabilir bir “yer” olsa da oranin ruhu ile tam biuitiinlesemedigi gértilmektedir.

Gorsel 10. Karakterlerin orman icinde insa ettikleri ev (00:25:08)

Modernite, insanm1 mekandan koparip yabancilastirirken, dogal mekéanlar
bireyi tekrar 6ztine déndurebilir (Norberg-Schulz, 1979). Genius loci kavrami
uzerinden incelendiginde, Koca Dunya filminin kisilerin toplumsal diglanmislik ve
aidiyetsizlik karsisinda kendi yerlerini inga etme ve o yere ruh verme miicadelesini
temsil ettigi sonucuna varilabilir. Filmde insana ait varolus sorunlar1 doga ve
mekén tzerinden sorgulanmaktadir. Bu filmdeki yerin ruhu, doganin yabani ve
hatta mistik 6zelligiyle iligkilendirilebilir.
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SONUC

Merleau-Ponty'e gére (2019: 104), buitinin pargalarinin toplamindan biyik olan
gestaltlardan olusan film, izleyicilerin sezgisel, fenomenolojik diizeylerde tepki
verdigi maddi 6zl ve anlat1 igerigini asan etkiler yaratma kapasitesine sahiptir
ve bu da bilis ve anlayistan ziyade bedende ortaya ¢ikar. Filmler, temsiller degil,
tam deneyimlerdir ve ritim, ses, diyalog ve goruntiilerin filmin stiresi boyunca bir
araya gelmesiyle ortaya ¢ikan anlamin deneyimidir. Genius loci kavramiyla, bir
mekanin sadece fiziksel 6zelliklerinden ibaret olmadidini, onun ruhsal bir kimligi
ve insan lzerinde déniustirici bir etkisi oldugunu ifade edilir. Mekéan, bireyin
kimligini bulmasi ve diinyada bir yer edinmesi i¢gin bir ortam saglar.

Bu ¢alismada, son dénem Turk sinemasindan gorsel ve anlati agisindan derinlikli
yapimlarindan ornek olarak segilen, Kig Uykusu, Toz Bezi ve Koca Diinya filmleri,
mekéanin tasididt anlamlar, yarattigi atmosfer ve yerin ruhu kavrami tizerinden
incelenmistir. Turk sinemasinda mekan kullamimini ¢ogunlukla toplumsal
gergekgeilik ya da kimlik siyaseti ekseninde inceleyen ¢aligmalardan farkh olarak,
mekanin duyusal ve atmosferik boyutunun etkisi Gizerine odaklanmasi alternatif
bir bakis sunmaktadir. Caligmada sadece mekéna (ic mekan ve dis mekan)
odaklanilmigtir. Calisma kapsaminda, ¢rneklem olarak, 2000 sonrasinda dram
tirtnde, farkl yonetmenlere ait Gi¢ film amagh érnekleme yontemi ile segilmistir.
Sinemada kullanilan mekanlarin ¢ok boyutlu analizi amaciyla, sirasiyla "Mekan
Atmosferinin Gérsel-Isitsel Temsili”, “Mekan ile Sosyo-ekonomik ve Kiiltirel
Temsil”, "Mekan ile Aidiyet ve Yabancilasmamn Temsili” konulari altinda
incelenmigtir. Filmlerde atmosfer, gorsel estetigin oOtesine uzanan duygusal
olarak yiukli mekanlar olarak gosterilmektedir. Mekan atmosferinin gorsel-
isitsel temsili Uzerinden incelendiginde, duyusal uyarimlarin Pallasmaanin
mekani gorme disinda farkli duyular yoluyla da algilandigi ve bu sekilde
deneyimlenebildigi géristyle iligkilendirilir (Pallasmaa, 2016). Ozellikle tas
duvarlar, galiliklar, agaclar ve su akis1 gibi dokunsal unsurlarin gorsel anlatimda
anlam tasimasi bunu desteklemektedir. Segilen filmlerde mekansal dinamiklerin
hikaye anlatimlarinin merkezinde yer aldifi ve mekandan yabancilasmanin 6n
plana ciktigl sonucuna ulasilmistir. Mekan ile sosyoekonomik ve kiltirel temsil
acgisindan degerlendirildiginde, karakterlerin mekan ile olan iliskilerinin stattileri
ve kisiliklerinin olugsumu ile dogrudan iligkili oldugu sonucuna varihr.

Yonetmenler ti¢ filmde de atmosferik imgelere ve dogal 151§a odaklanarak ortamin
duygusal etkisini artirmigtir. Her ii¢ filmde de mekéan dekor olmakla kalmamas,
anlatinin tastyicisina dontsmistir. Bu islevsel yapi, mekénlarin yalnizca fiziksel
degil, aym1 zamanda karakterin ruh halini tasiyan bir simgesel yapiya sahip
olmasiyla agiklanabilir. Kig Uykusu'nda tas otel, Koca Diinya filminde orman,
Toz Bezi filminde ise evler, karakterlerin toplum igindeki konumlarini ve ruh
hallerini yansitan gosterge olarak kullanilmigtir. Filmlerde mimari 6geler iglevsel
ve temsili anlamlar tasirken duygusal atmosfer yaratmaktadir. Kig Uykusu'nda
tag yap1 soguk, donuk bir ortam yaratirken, Toz Bezi'ndeki mekanlar arasindaki
zithk aidiyetsizligi vurgular. Koca Dinya filminde ise doganin kuralsizligi ve
diizensizligi, karakterlerin yapisal baglardan uzaklagsmasin yansitir.

Kis Uykusu, Toz Bezi ve Koca Dinya filmleri, yabancilagsma, aidiyet, mekan ruhu,
karakterlerin igsel yolculuklari gibi ortak temalar: paylasmalari nedeniyle
Tark sinemasinin gorsel ve anlatisal agidan derinlikli yapitlari arasinda yer
almaktadir. Bu ¢ film, mekan: bir anlat: 6gesi olarak kullanarak karakterlerin
kisilik olusumlarini ve psikolojik durumlarinin aktarimini destekler. Sonug
olarak, 2000 sonras: Turk sinemasinin mekani, etkin bir anlati 6gesi olarak
benimsedigi, mekanlarin edilgen olarak islev gérmekten ziyade, kahramanlarin
varolussal kosullarini sekillendirmede etkin bir rol oynadidi soylenebilir. Her ne
kadar yonetmenlerin kendine 6zgl anlatim tarzlari olsa da, mekan kullaniminin
karakter psikolojisi Gzerinde etkisi olan, ruh halleri ve déntisimlerini etkileyen
bir unsur oldugunu gosteren ortak noktalar: oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu
galismada, 6rneklem olarak segilen filmlerde kulturel ve dogal peyzajin, kentsel
mekanin ve i¢ mekanin kullamimi incelenmis, ancak aralarindaki karsitlik
degerlendirilmemistir. Sonraki galismalarda, kentlesme, mekansal dontisim, gog
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gibi toplumsal gergevelerin farkl perspektiflerden daha detayl analiz edilmesi,
sinemada kullanilan mekanin, kent sosyolojisinin, kilttrel cografyanin, gevre
psikolojisinin ve diger disiplinlerin de katkisiyla ¢ok boyutlu olarak incelenmesi
alana katki saglayacaktir.

Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarli olarak gergeklestirilmistir. Sorumlu yazar %100 oraninda katk:
saglamustir.

Catisma Beyani
Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir galigma degildir.
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