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Oz Bu calismada Beethoven’in Fa Major ve Sol Major Romanslari galis teknikleri acisindan incelenmistir. Nitel arastirma
yontemi ile olusturulan ¢alismada veriler dokiman analizi ve igerik analizi yontemleri ile analiz edilmis, betimsel bir
calismadir. Romanslar keman egitiminde 6zellikle Romantik donem eserlerini anlayarak ¢almak icin ¢alis teknikleri
acisindan énem teskil eder. Ogrencilerin de calabilecegi bu eserler calis teknikleri ve miizikal acidan da énemlidir.
Calismada incelenen Fa Major ve Sol Major Romanslarda sag el tekniklerinden legato, detase, spiccato, staccato,
martele, akor, kirik akor ve portatoya; sol el tekniklerinden ise ¢ift ses, grupetto, basamak notasi, carpma, trile
rastlaniimistir. iki Romans farkl bashklar altinda incelenmis, analiz sonucunda hazirlanan bulgularda calismayi
inceleyen 6grenciler ve keman icracilari igin 6nerilerde bulunulmustur. Arastirmada, Romanslar ¢alisiimadan 6nce
cift ses, legato, gam ve arpej calisiimasi, eserin daha dogru bir teknikle icra edilebilmesi icin onerilmektedir. Sonug
olarak bu calisma keman egitiminde kullanilan eserlerin galis tekniklerinin icralarindaki problemleri en aza
indirgemek ve icracilara kolaylik saglamak agisindan 6énemlidir. Calismanin keman egitimine ve icracilara katki
saglayarak kolaylik sunacagi distintlmektedir.

Anahtar kelimeler: Beethoven, yay teknikleri, romans, keman

Abstract This study examines Beethoven’s Romances in F Major and G Major from the perspective of playing techniques.
Conducted using a qualitative research method, the study is descriptive in nature, and the data were analyzed using
document analysis and content analysis. These romances are significant in violin education, particularly in terms of
playing techniques, for understanding and performing works from the Romantic period. These pieces, which students
can also perform, are significant both in terms of playing techniques and musicality. In the F Major and G Major
Romances examined in this study, the following right-hand techniques were identified: legato, détaché, spiccato,
staccato, martelé, chords, broken chords, and portato; while the following left-hand techniques were identified:
double stops, gruppetto, step notes, slurs, and trills. The two romances were examined under different headings, and
the findings from the analysis include recommendations for students studying this work and violin performers. The
research recommends practicing double stops, legato, scales, and arpeggios before working on the romances to
ensure the piece can be performed with more accurate technique. In conclusion, this study is important for
minimizing performance issues related to the technical approaches used in violin education and for providing
convenience to performers. It is believed that the study will contribute to violin education and offer convenience to
performers.
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Giris

“Klasik Donem, bestecilerin ¢zellikle biyik senfoni orkestralari, operalar ve oda muzigi
topluluklariigin daha 6nce duyulmamis essiz eserler besteledikleri donemdir. Joseph Haydn ile baslayip
Mozart ve Beethoven ile devam eden bir senfoni yazma slrecidir” (Basaran, 2020, s. 3). “Romans
teriminin kokeni Fransizcadaki romance’den gelmekte ve siirsel degis anlamini tasimaktadir. Dilimizde
romans olarak kullanilan terim Fransizca, ingilizce, ispanyolca romance, Almanca romanze ve italyanca

romanza olarak kullaniimaktadir” (Say, 2005, s. 454).

“14. yizyilda ispanya’da soylularin eglencelerinde séylenmis, 15. yizyilda tam kafiyeli sézlere
ulagsmis, ballad formuna yaklasarak tirld romanslar derlenmistir. 16. ve 17. yUzyillarda birgok Ulkede
yayillmis, 18. ylzyilda Fransa’da popdiler olmus, dnce ask sarkisi olarak gelismis, daha sonra calgisal
olarak kullanilmistir” (Aktize, 2004).

Ozellikle Romantik Dénemde yaygin olarak bestelenen bu bicim, Rénesans’tan itibaren her

donem tercih edilmis ve Romantik Donem 6ncesinde hizla geliserek Romantik Dénemdeki

birgok besteci tarafindan kullanilmistir. Schumann’in 4. Senfonisi’nin ikinci bolimu bu bigimin
en onemli orneklerinden birini teskil etmektedir. Muzikte duygusal bir sevgi sarkisi olarak
kullanilan romans, dramatik bir anlatim sekli tasimadigindan balad formundan ayrilmaktadir.

Genel olarak romansin belli bir formu yoktur. Genellikle rondo veya lied formunda

kullanilmistir. Ses icin yazilan romanslar, halk muzigi 6geleri tasimayan, daha ¢ok seckin

topluluklar icin yazilan incelikli eserlerdir. Calgi icin yazilan romanslar ise daha derin ve
kapsamli bir anlatima sahiptir. (Hodeir, 1971, s. 163)

Kim (2005)'e gore Romanslar, genel anlamda sorunsuz eserler olarak gorilmektedir.
Yayincilarin bu eserlerin basimlarini nispeten kolay bir sekilde gergeklestirdikleri bilinmektedir. Bununla
birlikte, notalarin kdkenine iliskin ayrintilarin eksikligi de géze carpmaktadir. Bu baglamda Beethoven'
in romans eserleri yaratirken motivasyonu ve ilham kaynaklari ile ilgili de bilgi yok denecek kadar az
olmasina ragmen, bircok eserinin eskizlerini yaptigi bilinmektedir. Ancak her iki eserin de eskizleri
kaybolmustur. ikincil kaynaklar arasinda iki mektup bulunmaktadir. Beethoven'in kardesi Karl van
Beethoven tarafindan yazilan ve iki Romans'i 1802'de iki farkli yayinci Kunstund'dan 1805 yilina ait bir
yayin duyurusu Viyana'daki Industrie-Comptoir'de op. 50'nin yayinlandigini duyuran bir ilan da
mevcuttur (s. 13). Chimchirian (2016)'a gore, Beethoven bestelemis oldugu Romanslarini Rode’a ithaf
etmistir. Romanslar yaygin olarak keyifli ve blyuleyici parcalar olarak kabul edilir ve klasik ruhu en ¢ekici
sekilde bir araya getirmektedir. icerik olarak lirik karakter, bicimsel netlik, aski ve mikemmel orantiyi

ifade ettigi soylenmektedir. Ancak Romanslarin kdkenleri hakkinda kesin bir bilgiye ulasilamamistir.
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1. Problem Durumu

Bu arastirmada problem sorusu:

“Beethoven Fa Major ve Sol Major Romanstaki ¢calis teknikleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.
1.1. Alt Problemler

1. Beethoven Fa Major Romanstaki sag el teknikleri nelerdir?

2. Beethoven Fa Major Romanstaki sol el teknikleri nelerdir?

3. Beethoven Sol Majér Romanstaki sag el teknikleri nelerdir?

4. Beethoven Sol Major Romanstaki sol el teknikleri nelerdir?

5. Beethoven Fa Major Romans ile Sol Major Romansin calis tekniklerindeki benzer ve farkh

ozellikler nelerdir?
6. Beethoven Fa Major Romans ve Sol Major Romanstaki mizikal ifade terimleri nelerdir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci Beethoven Fa Major Romans ve Sol Major Romansin icerdigi sag el ve
sol el tekniklerini saptayarak incelemektir. Bu baglamda her iki eserde kullanilan staccato, legato,
martele, detase, ¢ift sesler, akorlar ve sislemeler gibi yay tekniklerinin hangi siklikta kullanildiginin
ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Elde edilen bulgularin keman egitimi stirecindeki 6grencilerin ve
icracilarin calis teknikleri ve mizikalite acisindan bilinglenerek her iki eseri de dogru icra etmelerine katki

saglamasi hedeflenmektedir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu calisma, keman repertuvarinda 6énemli bir yere sahip olan Beethoven’in romanslarinin
teknik ve muzikal acidan incelenmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Ayrica keman egitiminde
kullanilan bu eserlerin calis tekniklerinin icralarindaki zorluklarin en aza indirgenmesi ve 6grencilere calis
tekniklerinin gelisimi baglaminda yol gosterici olmasi acisindan da énemli goriilmektedir. Ozellikle
ogrencilerin karsilastiklari teknik ve muzikal giglikleri daha bilingli analiz edip eserleri daha dogru
calmalarina yol gosterecek ve calismalarina katki saglayacaktir. Arastirmada yalnizca sag ve sol el
tekniklerinin degil ayni zamanda muzikal ifade terimlerinin de analiz edildigi g6z 6ninde bulundurulup
eserlere daha butlncul yaklasim saglayarak odaklanilmasini saglayacaktir. Bu baglamda calismanin

keman egitimine ve icracilarina faydal olabilecegi dustintulmektedir.
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2. Yontem
Bu bdlimde arastirmanin modeli, verilerin analizi basliklari yer almistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Calisma, icerik analizi ve dokiiman analizi yontemleri kullanilarak hazirlanmistir. Nitel arastirma
yaklasimina dayali betimsel bir calismadir. Arastirmada veri toplama yontemi olarak dokiman
incelemesi kullaniimis, elde edilen veriler icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Bu calismada

Ludwig van Beethoven’in Fa Major ve Sol Majér Romanslari galis teknikleri agisindan incelenmistir.

Arikan (2005)'a gore kitap, yazili metinler, basili kaynaklar, haber programlari, filmler, bildiriler,
anket ve gortismeler, mizik eserleri icerik analizi ile incelenebilmektedir (s. 94). “Betimsel arastirmalar,
verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar. Egitim alanindaki arastirmada en
yaygin betimsel yontem tarama calismasidir, ¢inkl arastirmacilar bireylerin, gruplarin ya da fiziksel

ortamlarin (okul gibi) 6zelliklerini 6zetler” (Blyukoztirk vd., 2016, s. 23).

Blyukoztirk vd., (2016)'ne gore icerik analizi, insan davranislarini belirlemek icin kullanilan bir
tekniktir. Egitim alaninda sikca kullanilan teknikler arasindadir. icerik analizi, belli bash kurallarla
metinde bulunan bazi sézclklerin 6zetlendigi sistematik, yinelenebilir bir tekniktir. Arastirmacilar bu
kelimelerin icerigini, ne anlatmak istedigini analiz ederek aciklamalar yaparlar. Bu teknik sadece metinler
Uzerinde kullanilan bir teknik degildir. Sadece yazili metinler kitaplar degil, yazili olmayan kaynaklar da
(konusmalar, tiyatro, televizyon programlari) bu teknikle incelenebilir (s. 250). Sonmez ve Alacapinar
(2013)’a gore bu tur analizde mevcut metnin icerigini irdelemek gereklidir. Veriler siniflandiriimahdir.
Siniflandirma yapilan veriler arasindaki iliskiyi gostermek icin sayisal verilere de cevrilebilir. Elde edilen

verilerle nitel analiz programlari kullanilarak da gerekli analizler yapilabilmektedir (s. 162).
2.2. Verilerin Analizi

Calismada Beethoven’in Fa Major ve Sol Major Romanslari ¢alis teknikleri agisindan incelenmis
ve analizleri yapimistir. Veriler tematik analiz, frekans analizi ve betimsel analiz kullanilarak
incelenmistir. Analiz slrecinde eserlerin notalari detayl bir sekilde incelenmis ve calis teknikleri
belirlenmistir. Belirlenen bu tekniklerin nota icinde gectigi olcller tespit edilmis ve tema halinde
siniflandiriimistir. Elde edilen veriler tekniklerin kullanim sikhgini belirlemek tzere frekans analiziyle

desteklenerek analiz sonuglari betimsel olarak yorumlanmistir.
3. Bulgular

Bu bolimde arastirmanin problem cimlesine ait alt problemlere iliskin bulgulardan
bahsedilmistir. Ludwig van Beethoven’in Fa Major Romansinda tespit edilen calis tekniklerine iliskin
nota gorselleri verilmistir. Sol Major Romansta da ayni tekniklerin kullanildigl belirlendigi icin gorsel

tekrarini 6nlemek amaciyla bu tekniklerin gorsel érnekleri sunulmamistir. Sol Majér Romansta Fa
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Majorden farkli olarak akor, kirik akor ve cift ses teknikleri tespit edildigi icin bu tekniklere ait gorseller

sunulmustur.

3.1. Beethoven Fa Major Romans Sag El Tekniklerine iliskin Bulgular

Beethoven Fa Major Romans sag el (yay) teknikleri incelendiginde legato, detase, martele,

portato, spiccato, staccato tekniklerinin kullanildigi gortlmektedir.

3.1.1. Legato

Eser Adagio Cantabile’dir. Sarki séyler gibi, yavas anlamina gelmektedir ve legato teknigi ile
baslar. Eser cantabile oldugu icin legatolar 6n plandadir. Auer (1921)’e gore kemanda asil dnem teskil
eden gizellik cantabiledir. Bu ylzden de, ezgiyi ortaya ¢ikaran yay teknigi olan legato en sik basvurulan
yay cesitidir Birkag sesin ayni yonde itilen ya da ¢ekilen yayda bosluk birakmadan calinmasi ile legato
elde edilmektedir (s. 81). Eserde farkli tartimlarda ve farkli nota degerlerinde toplam 135 kez legato
teknigi kullaniimistir. Gorsel 1'de de goruldugi gibi grupetto, carpma, basamak notasi ve tril gibi eserde
kullanilan tiim sol el teknikleri legato teknigi ile birbirine baglanmistir. Ozellikle noktali degerleri

kendinden daha kicik degerdeki notaya baglamak icin ve 32’lik notalarda kullanildigi gorilmektedir.

Gorsel 1. Ludwig van Beethoven, Fa Major Romans Op. 40, Legato Kullanimi

3.1.2. Staccato

Staccato’yu Say (2005), Notalari tane tane ve bagimsiz calma olarak tanimlar. Yay ile tel
arasinda bosluk olmayacak sekilde kesin duraklamalarla calinir (s. 491). Eserde staccato kullanimi
toplam 13 adettir. Farkli yay itislerinde kullanildig gibi tek bir yay hareketiyle bagl staccato olarak
kullanildigi da gortlmektedir. Gorsel 2’de tek yay hareketiyle bagh staccato 6rnegi gortlmektedir. 16’lik

notalarda kullanimi daha fazlayken 8’lik notalarda 2 kez kullanilmistir.

Gorsel 2. Ludwig van Beethoven, Fa Major Romans Op. 40, Staccato Kullanimi
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3.1.3. Martele

Fayez (2001)e gore cekicleyerek anlamina gelen bu teknik, nota gecislerinde mutlaka yay
durdurularak calinir. Martele, notalarin basinda yay ile ufak vurgular yaparak elde edilir (s. 87).
Bilyikaksoy (1997)'a gore; yay teknigi dogru yapilmadig strece dogru marteleyi elde edemeyiz. Bu
teknigi  olmasi  gerektigi gibi yapan 06grenci diger teknikleri de zorluk cekmeden
gerceklestirebilmektedirler. Uretilen ses gliclii, net ve gicirtisiz olmalidir (s. 46). Eserde 145 adet martele
teknigi 16'lik notalarda ve 16'lik Uglemelerde kullaniimistir. Gorsel 3'te 16’lik notalarda martele
kullanimi gérilmektedir.

Gorsel 3. Ludwig van Beethoven, Fa Major Romans Op. 40, Martele Kullanimi

Solo
Sp. martelé
E] S0

0 ot

=Eaaa ==

3.1.4. Portato

Fayez (2001) portatoyu tek yay hareketiyle yapilan, detase olarak tanimlanmaktadir. Her seste
once yikselme daha sonra giderek azalma vardir. Bu dlsUs ve yukselisler durmaksizin birbirini izler ve
bu formda yay, legato calisi daha etkili hale getirmek icin kullanilmaktadir (s. 86). Eserde toplam 7 adet
portato teknigi kullaniimistir. Gorsel 4'te 16’lik notalarda yayi iterken yapilan ve legatoyu etkili hale

getiren portato kullanimi gorilmektedir.

Gorsel 4. Ludwig van Beethoven, Fa Major Romans Op. 40, Portato Kullanimi

3 ™2
Vo oo e Y
2 . T Tas 'Lp‘u-“r-—#
— f 1 i u;- 1 i
I —— |

3.1.5. Detage

Fayez (2001) detaseyi birbirinden tamamen ayri olarak ve farkli yay hareketiyle calinan yay
teknigi olarak tanimlamistir. Legatonun tam zit karakteridir (s. 84). Blyikaksoy (1997)'a gore yay
hareketinin basingsiz bir sekilde yag gibi akmasi gerekir. Nota aralarinda yay durdurulmaz buna bagh
olarak da yay gecislerinde sesler duyulmaya devam eder (s. 42). Eserde toplam 99 adet detase teknigi
kullanilmistir. Bunlardan 32’si 16’lik notalarda, 67 adet detase teknigi ise 4’luk ve &'lik notalarda
kullanilmistir. 4’lik notalarda tim vyay, &8lik notalarda ise yarim vyay kullanilarak detase elde

edilmektedir.

Gorsel 5. Ludwig van Beethoven, Fa Major Romans Op. 40, Detase Kullanimi

— 4 vV,

1
1 1 V.-
r
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3.1.6. Spiccato

Say (2005) spiccato icin notalari birbirinden kopuk sekilde ziplatarak calinan énemli bir yay
teknigidir demistir. Sesler cabuk ama hafif sekilde sigratilarak ¢alinmaktadir. En yaygin kullanim yeri
yayin orta noktasl ile agirlik noktasi arasindaki bolgedir (s. 474). Gorsel 6'da da gorildugi gibi eserde
leggiero yani tly gibi hafif calinmasi istenen ve 89. dlgtiden itibaren kullanilan spiccato teknigi toplam

37 kez kullaniimustir.

Gorsel 6. Ludwig van Beethoven, Fa Major Romans Op. 40, Spiccato Kullanimi

TiSolo

31

3.2. Beethoven Fa Majér Romans Sol El Tekniklerine iliskin Bulgular
Beethoven Fa Major Romans sol el teknikleri bakimindan incelendiginde eserde 12 adet

garpma, 10 adet tril, 8 adet grupetto ve 4 adet basamak notasi oldugu gorilmektedir.

3.2.1. Grupetto

Eserin ilk olarak kullanilan sol el teknigi sislemelerden grupettodur. Blylkaksoy (1997)
grupettolarin bagh olduklari ana notanin bir Ust sesi, esas nota, bir alt sesi ve tekrar esas nota olarak
calindigini vurgulamistir. Yazildiklari notanin degerine gore hizli ya da daha yavas calinirlar (s. 15). Eserde
grupettolar iki farkl vurus tzerinde kullanilmistir. ilki ikilik nota Gzerinde ikincisi ise on altilik nota
Gzerindedir. 1, 20, 26, 40 ve 79. olcllerde 5 adet grupetto ikilik nota ile kullaniimis; 7, 46, ve 85.
Olculerde ise 3 adet 16’lik nota Uzerinde kullaniimistir. Gorsel 7'de 79. 6lctide 2’lik nota ile kullanilan

grupetto drnegi goridlmektedir.

Gorsel 7. Ludwig van Beethoven, Fa Major Romans Op. 40, Grupetto Kullanimi

Fl ~ ,

19 ’ 2 ,——-.}\1 ,f-_i?\q'.
—
3] (dolce)

3.2.2. Trill

Blyukaksoy (1997)'a gore triller bir ana ses ve ona bagli yarim ya da tam perde uzaklikta
susledigi sese diger parmagin ¢ok kez belli hiz ve esit stirelerde dustrilmesiyle elde edilmektedir (s. 16).
Eserde triller ikilik ve on altilik notalarla birlikte kullanilmistir. 32. Ve 95. dl¢ulerde ikiser adet tril ikilik
nota ile kullanilirken, 5, 6, 44, 45, 83 ve 84. ¢lcllerde ise gorsel 8 de de gorildugu gibi on altilik nota ile

kullaniimistir. Kullanilan toplam tril sayisi ondur.
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Gorsel 8. Ludwig van Beethoven, Fa Major Romans Op. 40, Trill Kullanimi
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3.2.3. Basamak Notasi

b

Fayez (2001)’e gore basamak notalari (appogiatura) nota yaziminda ¢ok daha kicuk yazilrlar.
Esas notanin bir tam ya da yarim ses uzaginda bulunur ve baglandigl notadan gosterdigi stire degeri
kadar almaktadir (s. 76). Eserde kullanilan basamak notasi sayisi dérttir. ikisi 32. élctide ikisi ise 95.
olctide gorilmektedir. Gorsel 9’da da goruldigu gibi ikilik notalarda bulunan triller basamak notalarina

baglanmistir.

Gorsel 9. Ludwig van Beethoven, Fa Major Romans Op. 40, Basamak Notasi

3.2.4. Carpma

Fayez (2001) carpmayi, esas notalarin arasina sikistirilmis, nota yaziminda ¢ok daha kiguk
olarak gosterilen bir notanin ¢ok az zaman farkiyla birlikte calinmasi yoluyla elde edilen kiiglk notalar
olarak ifade etmistir (s. 77). Eser incelendiginde 3. ve 42. dlctde ikiser carpma, 81. dlclide 3 adet ve 97.
Olcide 5 adet kullanildigl saptanmistir. Gorsel 10’da gorildigu gibi eserdeki 12 adet carpma da onaltihk

degerlerde kullaniimistir.

Gorsel 10. Ludwig van Beethoven, Fa Majér Romans Op. 40, Carpma Kullanimi

i1 X7y
g, 3 afes hent
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3.3. Beethoven Sol Majér Romans Sag El Tekniklerine iliskin Bulgular

Beethoven Sol Major Romans sag el teknikleri bakimindan incelendiginde legato, staccato,

martele, detase ve portato, akor ve kirik akor tekniklerinin kullanildigi goéralmektedir.

3.3.1. Legato

Dolce galinmasi legato teknigi ile uygun olacagi distnilmektedir ve bu ylzden eser ¢ift seslerle
legato baslamistir. Eserde toplam 143 adet legato teknigi 16’lik notalarda iki, dort ve sekiz baglh olarak

kullanimistir.
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3.3.2. Staccato

Eserde staccato kullanimi toplam 163’tlr. En fazla 16’lik notalarda kullanilan staccato
tekniginin 4’ltk ve 8'lik notalarda da kullanildigr gérilmektedir. 58. 6lclide energico terimi kullaniimis
bu 6lctiden itibaren kullanilan staccatolar daha enerjik ama yine de yumusak ¢ok keskin olmayan bir

sekilde icra edilmelidir.

3.3.3. Portato

Portato eser icinde 16’lik degerlerde ve kromatik dizilerde toplam 6 defa kullaniimistir.
Kromatik c¢ikici dizide diminuendo yani sesin siddeti pianoya dogru azalarak portato teknigi

kullanilmistir.

3.3.4. Martele

Martele teknigi toplam 15 adet ve 16’lik notalarda kullaniimistir. Espressivo ile ayni anda 34.

olctde kullanilan martele teknigi daha yumusak icra edilmelidir.

3.3.5. Detase

Eserde detase tekniginin toplam 26 kez 16'lik, 4’lik ve 8’lik degerlerde kullanildigi gorilmustdr.
4’'|uk degerler butln yay, 8'lik degerler yarim yay 16’lik degerler icin ise yayin ortasinda kuglk bir bolim

kullaniimaldir.

3.3.6. Akor

Uc nota da ayni anda duyurulmali ve orta tel (izerine yeterli baski yapiimalidir, yay tuseye yakin
bir konumda olmalidir. Eserde akor (l¢ ses) teknigi ise son Olgclide iki adet 8'lik degerlerde ve detase

teknigi ile kullanilmistir.

Gorsel 11. Ludwig van Beethoven, Sol Major Romans Op. 50, Akor Kullanimi

3.3.7. Kirik Akor

Kirilarak calinan Gg sesli akorlarda genellikle alt ve ortadaki ses vurustan once calinir daha sonra
ortadaki ve Ustteki sese vurusla beraber duyulacak sekilde gecilir. Eserin 13. 6lctstnde bir adet kirik

akor legato teknigi ile birlikte kullaniimis ve akor 4’lik degerdeki bir baska notaya baglanmistir.

Gorsel 12. Ludwig van Beethoven, Sol Major Romans Op. 50, Kirik Akor Kullanimi
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3.4. Beethoven Sol Major Romansdaki Sol El Tekniklerine iliskin Bulgular

Beethoven Sol Majér Romansda kullanilan sol el tekniklerinin grupetto, carpma, tril ve cift ses

oldugu gorulmektedir.

3.4.1.Grupetto

Eserde 4’k ve &lik notalarda toplam 5 adet grupetto teknigi kullanildigi saptanmistir.

3.4.2. Carpma

Eserde noktal 4’lUk, 2’lik, 16’lik ve 4’lUk notalarda toplam 8 adet carpma kullaniimistir.

3.4.3. Trill

Eserde toplam 4 adet tril teknigi kullanilmistir. Triller 2’lik ve 16’lik olmak tzere iki farkli nota

degerinde bulunmaktadir.

3.4.4. Cift Ses

Eserde cift sesler iki bagli 4’lik degerler ve 8'lik notaya baglanan noktal 4’lukler seklinde

gorilmektedir. Cift seslerle birlikte legato teknigi kullanilmistir. icra zorlugu nedeniyle cift seslerde

stslemeler kullanilmadigr distndlmektedir.

Gorsel 13. Ludwig van Beethoven, Sol Majér Romans Op. 50, Cift Ses Kullanimi

3.5. Beethoven Fa Major Romans ile Sol Major Romansin Calis Tekniklerindeki
Benzer ve Farkh Ozelliklerine iliskin Bulgular

Beethoven suslemeleri ¢ok sik kullanarak Romantik Donem mizigine yeni bir anlam kattigi
distunulmektedir. Eserin ilk notasinda grupetto sislemesi ile baslamasi bu disinceyi dogrular
niteliktedir. Genel olarak basamak notalari, grupetto ve trill kullaniimistir. Eser sarki soyler gibi calinmasi
gerektiginden legatolar 6n plandadir. Yer yer martele kullanimi gértlmastir. Fakat bu marteleler eserin
genel sarkimsi yapisini bozmadan leggiero yani kelebek gibi ugusarak, tiy gibi hafif calinmasi uygun

gorulmektedir.

Kim (2005), her iki Romansin da yavas ritmik mizigi animsatan noktali nota motifleri icerdigini,
Romanslarda kadans olmadigini ve muzikal icerik teknik becerilerin 6tesine gectigini soylemistir.
Romanslardaki jestler, ézellikle de op. 50, italyan bel canto sarki sdyleme tarzi ile giiclii bir benzerlik
tasir. GUzel sarki séyleme anlamina gelen bu vokal tarzi ton glizelligi ve legato ifadeyi temel ilkeler olarak

vurgulamistir. Beethoven'in bel canto tarzina olan tutkusu enstriimantal mizigine yansimistir.

10
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Sol Major Romans, Fa Major Romansa gore slslemeler agisindan daha sadedir. Basamak notasl,
trill ve grupettolar kullaniimistir. Eserin genelinde ¢ok fazla gift ses ezgi oldugu icin stslemelere fazla yer
verilememistir. Kromatizm Romantik Dénem &zelligi tasiyan bir yontemdir. iki eserde de kromatik diziler
gdrmekteyiz. Legatolar eserin geneline hakimdir. Portato ve yumusak staccatolar mevcuttur. Tek bir
yayla pek ¢ok otuz ikilik nota calislari mevcuttur. Burada yayi iyi kullanmanin ve yavas hareketlerle

ilerlemenin 6nemli oldugu dustnulmektedir.

Kim (2005)’e gore Sol Major Romans, solist ve orkestra arasinda bir diyalog olarak gorulebilir.
Bazen bu, dostane taraflar arasinda lirik bir alisverise donusir. Diger zamanlarda, lirik bir agiklayici bir

ifade hakkinda yorumda bulunur. Ancak en sonunda, iki konusmaci temanin son sunumu igin bir araya

gelmektedir.

Tablo 1. Beethoven Fa Major ve Sol Major Romans Sag El Tekniklerinin Karsilastirmasi

Sag El Teknikleri Beethoven Fa Major Romans Beethoven Sol Majér Romans
Legato 135 adet 143 adet

Detase 99 adet 26 adet

Spiccato 37 adet -

Martele 145 adet 15 adet

Portato 7 adet 6 adet

Staccato 13 adet 163 adet

Akor - 2 adet

Kirik Akor - 1 adet

Tablo 1’de de her iki eserin sag el tekniklerinin kullanim sayilari gdsterilmektedir. Beethoven
Fa Major ve Sol Major Romans sag el (yay) teknikleri karsilastirildiginda Fa Major Romansta 135 adet
legato teknigi kullanimi gorilirken Sol Major Romansta 143 adet kullaniimistir. iki eserde de dolce
calinmasi gereken pasajlar cogunlukta oldugu icin bu muzikaliteyi legato ile daha dogru calinabilecegi
distunulmektedir. Stislemeler ve cift sesler legato ile birbirine baglanmistir. Fa Major Romansta ozellikle

32’lik degerler legato ve 16, 8 ya da 4 baghdir.

Detase teknigi Fa Major Romansta 99 kez kullanilirken Sol Majér Romansta 26 kez
kullanilmistir. Fa Majorde Romansta 32’lik notalarda 32, 4’luk ve 8'liklerde ise 67 kez kullanildig
gorulmektedir. 4’1tk degerlerde tim yay kullanimi 8’lik degerlerde ise yarim yay kullaniminin uygun
olacagi distnulmektedir. Sol Major Romansta 16’ lik notalarda 10 kez, 4’lik ve 8'lik degerlerde ise 16
kez kullanildigi gorilmektedir. Fa Major Romansta oldugu gibi burada da tim yay ve yarim yay kullanimi

uygun olacaktir. Ayrica akorlar da detase teknigi ile calinmaktadir.

Spiccato teknigi Fa Major Romansta 37 kez kullanilirken sol majérde bu teknige
rastlanilmamistir. Kullanilan spiccato teknigi 16’lik notalarda gorilmekte ve leggiero c¢alinmasi
gerekmektedir. Ugusur gibi, tly gibi hafif sekilde yayin ortasiyla agirlik noktasi arasinda basing
uygulamadan yayin kendi agirligi ile calindiginda bu etki verilmis olacaktir. Kromatik dizilerde de spiccato

teknigi kullaniimistir.

11
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Martele kullanimi Fa Majér Romansta 145 Sol Majorde ise 15tir. Fa Major Romansta 16'lik
degerlerde ve 16’lik U¢lemelerde, sol majorde de yine 16’lik degerle kullanildigi goriilmektedir. Martele
cekicleyerek anlamina gelmektedir. Fakat iki eser de sarki soyler gibi dolce calislar s6z konusu oldugu
icin cok sert olmayan marteleler kullanmak gerekmektedir. Sol Major Romansta espressivo ile birlikte

kullaniimistir.

Portato teknigi Fa Major Romansta 7 sol majorde ise 6 kez kullaniimistir. Yayin tek yondeki
hareketiyle calinir. Birden fazla martelenin bagh calinmasi gibidir. Yaya isaret parmagi ile her notanin
basinda ufak bir baski yapilir ve nota bitiminde baski birakilir. Sol Majér Romansta 75 ve 76. dlcllerde
kromatik dizilerde kullanildigl saptanmistir. Fa Majorde 16’lik degerlerde kullanildigl gibi 32’lik

degerlerde de kullaniimistir.

Akor ve kirik akor Fa Major Romansta kullanilmamisken, Sol Major Romansta 2 adet akor ve 1

adet kirik akor kullanildigi gorilmektedir.

Staccato teknigi Fa Major Romansta 13 adet kullanilirken Sol Majorde 163 kez kullaniimistir.
8'lik 16’lik ve 32’lik degerlerde bagh ve ayri kullanimlari bulunmaktadir. Sol Majorde ise 4’lik, 8'lik ve
16’lik degerlerde yine Fa Majordeki gibi bagli ve ayri kullaniimistir.

Tablo 2. Beethoven Fa Major ve Sol Major Romans Sol El Tekniklerinin Karsilastirmasi

Sol El Teknikleri Beethoven Fa Major Romans Beethoven Sol Majér Romans
Carpma 12 adet 8 adet

Tril 10 adet 4 adet

Grupetto 8 adet 5 adet

Basamak notasi 4 adet -

Cift Ses - 67 adet

Tablo 2’de de her iki Romansin sol el tekniklerinin kullanim sayilari gosterilmektedir. Beethoven
Fa Major ve Sol Major Romanslarin sol el teknikleri karsilastirildiginda; Fa Majorde 12 adet ¢arpma
kullanilirken Sol Majérde 8 adet kullanilimistir. Fa Majorde Romansta carpmalar 16’lik degerdeyken Sol

Majorde &8'lik degerdedir.

Grupetto Fa Major Romansta 8 adet kullanilirken Sol Majorde 5 adet kullaniimistir. Fa Major
Romansta 2’lik ve 16’lik degerlerde grupetto kullaniimis, Sol Majorde ise 4’lik ve 8'lik degerlerde

kullanilmistir. Her iki eserde de grupettolar legato teknigi ile birlikte kullanilmistir.

Basamak notasi Fa Major Romansta 4 adet kullanilirken Sol Majér Romansta basamak notasina
rastlanilmamistir. Fa Major Romansta gorilen basamak notalari 2’lik degerdeki trillerden sonra

kullanilmis trillere legato ile baglanmistir.

Fa Major Romansta 10 adet tril kullanilirken Sol Majérde 4 adet tril kullanildigl saptanmistir. Fa
Major Romanstaki trillerin 4 tanesi 2'lik degerde 6's1 ise 16’lik degerde kullaniimistir. Sol Majorde ise 3

adet tril 2’lik 1 adet 16’lik degerde kullaniimistir.

12



ART-E 2026, (37) 1-16

Cift sesler sadece Sol Major Romansta 67 adet kullaniimistir, Fa Majorde cift sese
rastlanilmamistir. 4’luk, 8’lik, 16lik, noktali 4’lik ve noktali 8'lik degerlerde cift sesler legato teknigi ile

birlikte kullanilmistir.

3.6. Beethoven Fa Major Romans ve Sol Major Romansdaki miizikal ifade
terimlerine iliskin Bulgular

Her iki eser mizikal ifadeler bakimindan incelendiginde piano, forte, fortissimo, crescendo,
decrescendo, diminuendo, sforzando, mezzoforte, dolce, leggiero, calando, adagio cantabile, tutti, solo,

sempre, energico, espressivo, restez, fine ifadeleri tespit edilmistir.

Tablo 3. Mizikal ifade Terimleri

Terim Beethoven Fa Major Romance Beethoven Sol Majér Romance
Piano 6 14
Forte 8 3
Fortissimo 1
Crescendo 6 7
Decrescendo 5 3
Diminuendo 1
Sforzando - 5
Mezzoforte 1

Dolce 7 1
Leggiero 2

Calando 1

Adagio Cantabile

Tutti 5 3
Solo 5 4
Sempre 1 1
Energico 1 1
Espressivo 1 1
Restez 1 1
Fine 1 1

Yukaridaki tabloda gortldugi Gzere Fa Major Romansta piano terimi 6 kez kullanilirken sol
majorde 14 kez; forte terimi Fa Major Romansta 8 kez kullanilirken Sol Majorde 3 kez kullaniimistir.
Fortissimo kullanimina Fa Majorde hi¢ rastlaniimazken sol majorde 1 kez; crescendo terimine Fa
Majorde 6 kez, Sol Majorde 7 kez; decrescendo terimine ise Fa Majorde 5 kez Sol Majorde 3 kez
rastlaniimistir. Sforzando terimi Fa Majorde hig¢ gorilmezken, Sol Majorde ise 5 kez kullanildigl tespit
edilmistir. Mezzoforte Fa Majorde 1 kez kullanilirken Sol Majorde hic kullanilmamistir. Dolce terimi Fa
Majorde 7 kez Sol Majorde 1 kez; leggiero terimi Fa Majorde 2 kez kullanilirken Sol Majérde kullanimi
tespit edilmemistir. Calando Fa Majorde 1 kez kullanilirken Sol Majérde hig rastlanilmamis; adagio
cantabile Fa Majorde 1 kez kullanilmis Sol Majorde kullanilmamistir. Tutti Fa Majorde 5 kez kullanilirken
sol majorde 3 kez; solo terimi fa majorde 5 kez sol majorde ise 4 kez kullaniimistir. Sempre, energico,

espressivo, restez ve fine terimlerinin her iki eserde de 1 defa kullanildigl saptanmistir.
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Sonug ve Oneriler

Beethoven Fa Major Romans incelendiginde sag el tekniklerinden legato, detase, spiccato,
staccato, martele ve portato; sol el tekniklerinden ise carpma, tril, grupetto ve basamak notasi

kullanildigi sonucuna ulasiimistir.

Beethoven Sol Major Romans incelendiginde sag el tekniklerinden legato, detase, akor, kirik
akor, martele, staccato, portato; sol el tekniklerinden ise ¢arpma, tril, grupetto, ¢ift ses kullanildig

sonucuna ulagiimistir.

Muzikal ifade terimlerinden piano, forte, fortissimo, crescendo, decrescendo, diminuendo,
sforzando, mezzoforte, dolce, leggiero, calando, adagio cantabile, tutti, solo, sempre, energico,

espressivo, restez, fine kullanildigl sonucuna ulasiimistir.

Stowell (1992)’e gore bu iki eser, Beethoven’in diger eserlerine gére daha i¢sel ve cantabile’ye
dayah oldugu yani melodik anlatimin 6n planda oldugu ve solo kemanin vokal bir karakter kazandigi
yapitlar olarak degerlendirilmektedir (s. 102). Boyden (1990), mizikalite agisindan incelendiginde
eserlerin en belirgin 6zelliginin cantabile karakter ve lirik anlatim oldugunu, Beethoven’in kemani insan
sesi gibi kullanarak melodiyi kesintisiz ve uzun bir legato ile anlattigini aciklamistir. Bu melodik yapi
muzikte romantik déoneme gecisin 6nemli yapi taslarindan biri olarak kabul edilmektedir (s. 418).
Galamian (1962) ise ¢zellikle Op. 40 Fa Major Romansda ana temanin sarki soyler gibi ¢alinmasinin,

icracinin tonalitesinin ve muzikalitesinin etkinligini 6ne ¢ikartmakta oldugunu séylemistir (s. 54).

Auer (1921), teknik agidan incelendiginde her iki eserde de kemanda temel sag ve sol el
tekniklerini iceren o6nemli pasajlar bulundugunu, ozellikle yavas tempolu eserlerde legato yay
kullaniminin ve yay kontrolliinin tonalite bakimindan 6nemli oldugunu vurgulamistir (s. 76). Flesch
(2000)" e gore eserlerde yer alan sol el tekniklerinden pozisyon gegisleri, arpej ve U¢ oktava yaklasan
melodik atlamalar icracinin pozisyon ve entonasyon kontrolini saglamasini gerektiren pasajlar olarak
goruldagini belirtmistir (s.129). Bu tur pasajlar ayni zamanda 6grenciler icin farkli pozisyonlarda

entonasyonu saglamalari bakimindan da énemli gérilmektedir.

Neumann (1983)’a gore slsleme teknikleri Romanslarin en belirgin 6zelliklerindendir. Triller,
grupettolar, appoggiaturalar melodinin ifade glcini arttirirken klasik donem muzik stilini de
yansitmaktadir. Suslemelerin dogru artiklle edilmesi ve dogru tartimla icra edilmesi de eserlerin

karakteristik 6zelliginin korunmasi bakimindan énemli gértulmektedir (s. 311).

Menuhin ve Primrose (1999)’e gére muzikalite bakimindan incelenen Romanslar yavas tempo
ve sade melodik yapilari sebebiyle icracinin tonalite, entonasyon ve mduzikalite unsurlarini kontrol
etmesini saglamaktadir. Bu baglamda Beethoven’in Romanslarinda virti6ziteden ¢ok muzikalitenin 6n

plana ciktigini ifade etmistir (s. 87).
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Dragulin ve Itigan (2023)'a gore bir muzik eserini olabildigince dogru, kaliteli ve otantik bir
sekilde yorumlamak icin ilgili donem ve besteci hakkinda yeterince bilgi sahibi olmak, sislemeler ile ilgili
de detaylara hakim olmak gerekmektedir. Beethoven’in eserlerinde, ritmik formulleri vurgulamak icin
onemli olan kisa appoggiaturalari yansitmaktir. Ayni zamanda, Beethoven’in 6zellikle sonatlarin yavas
bolimlerinde slslemelere ifade dolu bir sekilde yaklasmayi tercih ettigini belirtmektedir. Triller de
ylzeysel olarak ele alinamaz hem baslangiclari hem de son kisimlari, ilgili notanin melodik ve armonik
ozellikleri ile baglantilidir. icracinin stislemelere zenli yaklasimi, bestecinin kompozisyon vizyonunun

6zgUnlUgunU ortaya koyan bitindn ayrilmaz bir parcasi oldugunu gostermektedir (s. 162).

Lockwood (2003) her iki eserde de orkestranin cogunlukla eslik eder konumda olmasinin, solo
kemanin melodik anlatimini giiclendirdigini, bu yapinin solist ile orkestra arasindaki diyalogu gelistirerek

eserlere oda muzigi niteliginde bir bakis acisi kazandirdigini ifade etmistir (s. 192).

Tum bu bilgiler dogrultusunda, romanslarin muzikal ve teknik gelisim acgisindan keman
ogrencileri veicracilar icin 6nemli oldugu dustnulmektedir. Bu calismayi inceleyen 6grenciler ve icracilar
icin bu eserler calisiilmadan 6nce gam, arpej, cift ses etltler ve 6zellikle legato etltler galisiimasi

onerilmektedir.
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