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ITIRAZIN POETIKASI: CEMAL SUREYA'NIN “UVERCINKA” SIiRi
Nusret YILMAZ"
Oz

Sanatin toplumla girdigi diyalektik iliskinin siire yansimasinda sanat¢inin poetik anlayigimin birincil
bir 6nemi vardir. Bunda sanatcinin/sairin toplumsal gerceklige yaklasimi belirleyicidir. Sanatgi, verili degerleri
ve gergekligi onaylayip eserinde yeniden iirettigi gibi onu degistirmeye de ¢aligabilir. Toplumsal begeninin
veya bir smifin zevklerinin yeniden iiretildigi sanatsal eserler, genellikle stabil bir sosyal ve siyasal yasamin
irtiniidiir. Toplumsal ¢alkantilarin hem toplum hem de sanat¢i tarafindan yiiksek bir tonda hissedildigi
stireclerde ise sanat bir itiraz vasitasina doniisiirken sanat¢1 da Prometeus’a evrilir. Modernizmin sekillendirdigi
toplumsal dizgede ise sairin birey ve toplumla ilgili algis1 degisir. Verili degerlerin dilde yeniden iiretildigi
gercegi, dilin kendisi kadar dil iiriinlerini de yeni gergeklige zorlar. Bilingaltinin, goreli gercekligin etkiledigi
modern birey, geleneksel yasam kodlariyla hesaplasirken modern sair dil, icerik ve bicem diizleminde verili
sanat anlayislartyla ayrisir. Cemal Siireya ve onciiliik ettigi Ikinci Yeni sairleri tam bu diizlemde siir iiretimine
baglamis ve avangard bir siir hareketi baslatmislardir. Ayn1 anda Hececi siir, Garip hareketi, Saf Siir ve
Toplumcu Gergekgi akimla poetik tartismaya giren ikinci Yeni hareketi ikonoklastik bir anlayisla hareket eder.
Ikinci Yeni’ye baska bir akimdan ge¢cmeyen, biitiin iiriinleriyle bu akimi temsil eden Cemal Siireya’nin siirleri,
ozellikle “Uvercinka”s1 adeta bu siir hareketinin tim 6zelliklerini barindiran bir érnek metindir. Bu siirde
Siireya’nin toplumcu siire, erotik ifadeler tizerinden verili ahlaki normlara, deforme ettigi dilin, imgelere
yedirilmis humor ve ironi lizerinden tiim iktidar kurumlarina itiraz ettigi gériilmektedir. Siirin kendisinin siire
konu edildigi Siireya’nin poetikasinda toplumsal sorunlar siirin merkezine alinmamistir. Bu durum, sairin bu
sorunlara duyarsiz kaldigindan ziyade, siiri bu sorunlarin ifade vasitasina indirgemek istememesindendir.
Biitlin degerlerin elestiriye tabi tutuldugu modern diinya ve ¢agdas sanat akimlarinin (Siirrealizm, Dadaizm)
da etkisiyle siir kendi i¢ine kapanmis ve bireyin bilingaltina kap1 aralamistir. Kadin bedeninin bir tabu olmaktan
cikarilmasi ve sanatsal direnisin bir gostergesine doniismesinin yaninda siirin geleneksel yapilarinin da
otelenmesi ayni tavrin sonucudur. Siireya’da, dl¢ii, kafiye ve rediflerden arindirilan siirin poetik yiikiinii imge
tek basina iistlenmistir. imge, hem soyut siirin bir geregi hem de geleneksel siir formlarina kars1 bir itirazin

gostergesidir.
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THE POETICS OF OBJECTION: CEMAL SUREYA'S POEM "UVERCINKA"

Abstract

The artist's poetic understanding is of primary importance in reflecting the dialectical relationship
between art and society in poetry. The artist's/poet's approach to social reality is decisive in this. The artist may
affirm and reproduce established values and reality in their work, but they may also attempt to change them.
Artistic works that reproduce social taste or the tastes of a class are generally the product of a stable social and
political life. In periods where social upheaval is acutely felt by both society and the artist, art becomes a means
of protest, and the artist evolves into Prometheus. In the social system shaped by modernism, the poet's
perception of the individual and society shifts. The fact that given values are reproduced in language forces not
only language itself but also its products into a new reality. While the modern individual, influenced by the
subconscious and relative reality, reckons with traditional codes of life, the modern poet departs from
established artistic understandings on the planes of language, content, and style. Cemal Siireya and the Second
New Poetry he pioneered began producing poetry precisely on this plane, initiating an avant-garde poetry
movement. Simultaneously engaging in poetic debate with Syllabist poetry, the Garip movement, Saf Poetry,
and Socialist Realism, the Second New Movement operated with an iconoplastic approach. Cemal Siireya's
poems, especially “Uvercinka”, who represented this movement through all his works, without ever
transitioning to the Second New, are exemplary texts that embody all the characteristics of this poetic
movement. In this poem, Siireya challenges socialist poetry, established moral norms through erotic
expressions, and all institutions of power through the humor and irony embedded in the imagery of the language
he distorts. In Siireya's poetics, where poetry itself is the subject of poetry, social issues are not central to the
poem. This is not because the poet is insensitive to these problems, but rather because he refuses to reduce
poetry to a means of expression. Under the influence of the modern world and contemporary art movements
(Surrealism, Dadaism), where all values are subject to critique, poetry has withdrawn into itself and opened a
door to the individual's subconscious. While the female body has been removed from taboo and transformed
into a symbol of artistic resistance, the displacement of traditional poetic structures is a consequence of this
same attitude. In Siireya, imagery alone shouldered the poetic burden of the poem, stripped of meter, rhyme,
and repeated rhymes. Imagery is both a necessity of abstract poetry and a manifestation of a protest against
traditional poetic forms.

Keywords: Cemal Siireya, Uvercinka, Poetry, Poetics, Protest.
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Itirazin Poetikas1: Cemal Siireya’nin “Uvercinka” Siiri

Giris

Sanat ile toplumsal kiiltiir arasinda etkilesim, diyalektik bir 6zellige sahiptir. Sanatin toplumsal
kiiltiirle iligkisi hem onu yeniden iiretmesi hem de ona itiraz etmesiyle somutlasir. Bu iki tutumun
Antik Yunan’da 6rnek tezahiirleri bulunmaktadir: Platon ve Aristoteles. Platon, toplumun selameti
icin sairleri ideal devletinden kovarken Aristoteles, trajedi {izerinden sanatin kisisel ve toplumsal
faydalarini savunur. Aristoteles’e gore trajedi izleyicisinin “katharsis” sayesinde ulasacagi duygu
hali, birey iizerinden saglikli bir toplum insa etmeye hizmet etmektedir. Trajedi tiiriiniin temel temas,
kaderine raz1 olmayan bireyin girdigi amansiz savastir. Baska bir deyisle trajedi, iradesiyle var
olmaya calisan kahramanin verili degerlere ve diizene kars: itirazini1 konu edinmektedir.

Sanatin Aristoteles’le kazandigi mesruiyet, sonraki donemlerde tekrar tekrar giindeme
gelecektir. Gerek Yahudi inancinda gerek Islam’m ortaya ¢iktigi devirlerde putlarin birer dinsel
sembol olmasi, heykel ve resme karsi olumsuz bir tutum alinmasina neden olmustur. Kuran
ayetlerinin birer siir pargasi ve Islam Peygamberi’nin de bir sair olduguna dair miisrikler tarafindan
yapilan itirazlar nedeniyle ayetlerin siirlerden iistiin oldugu ve Peygamber’in hayalci sairlerden biri
olmadigini belirten ayetler' nedeniyle uzun bir siire siirin haramligi bile sorgulanmistir (Eliagik,
2019: 37-43). Bundan dolay1 Kuran’da siire ve sairlere yonelik olumsuz ifadeler bulunmaktadir.?

Sanatla din arasindaki gerilim, Kilise’yle Aydinlanma Dénemi sanatgilari arasinda Islam
diinyasindan daha ¢etin ge¢mistir. Sanatcilarin insanlar lehine tanrilarla ¢atigan Prometeus’tan ilham
aldig1 Bat1 diinyasinda 6zellikle resim ve heykel {izerinden baslayan siddetli gerilimin nedeni, sanat
eserlerinde kadin viicudunun 6ne ¢ikarilmasidir. Aslinda her iki taraf i¢cin de resim ve heykelde
kullanilan ¢iplaklik, ¢iplakligin kendisi degil, temsili durumudur (Leppert, 2009: 330). Bundan
dolay1 nii resmin kullanilmasi, kadin karakterlerin romanlarda toplumsal normlar1 ihlal eden
tutumlari, sanatin toplumsal, dinsel ve siyasal yapilarla catigsmasini sicak tutmustur.

Modern doneme dek sanat/siir, verili olan degerlere uygun veya karsit iiriinler verirken
mesruiyetini hep gerceklikten almaktadir. Igerigin gercek yasam ve insan gercekligine uygun olmasi
nispetinde eserin estetik degeri belirlenmektedir fakat modernizmin tiim toplumsal kurumlar
belirledigi son siiregte, sanatin gergeklikle iliskisi farkli bir forma kavusmustur. Bunda bilimsel
gelismelerin ve toplumsal degisimlerin de biiylik etkisi vardir. Bireyin merkeze yerlestigi bir hayat
bi¢cimi ve Kuantum fizigiyle birlikte maddenin gorecelik kazanmasi verili degerlerin ve bu verili
degerler lizerine insa edilen tiim kurumlarin degisimini giindeme getirmistir. Sanat da bu degisen
kurumlardan biridir. Sanat, artik gergekligi yansitmayacak, yeniden ve kendine gore iiretecektir.

Sanatin toplumsal rollerinden 6zerklesmesi, Baudelaire, Appolinaire gibi sembolist sairlerin
imgeyi temanin Oniine gegirmesiyle baglamistir. Baudelaire ve Appolinaire’in yani sira miistehcen
imgeler, denenmemis siir vezinleri, karmasik metaforlar kullanan Rimbaud (Gay, 2017: 75) gibi
sanatcilarin baslattigi bu avangard tutum, siirde igerikten ziyade bigemin ve sOzciigiin One
cikarilmasiyla yapilasmistir. Boylece siir, siirin ilgi odagi haline gelmistir. Bu tutum, modern insanin
kendisi disindaki gergeklikle ilgilenmedigi, daha dogrusu verili degerlerin bir nesnesi olmadig1 yeni
bir paradigmanin {rlintidiir. Siirrealizmin ve Dadaciligin ivme kazandirdig1 bu sanatsal anlayisin
Tiirk siirine yansimasi ancak 1950’lerden sonrasina denk gelecektir. Bu modernist siirde kabul degil,
itiraz; yansitma degil, yaratma vardir: “Bdylece onlar, otoritenin belirledigi alisilmis gergegi
dinamitleyerek, kimi kez humour, kimi kez otomatik yaziyla, verili dili, alisilmis algilama ve
kavrama bi¢imini bozarak gergekligi yikmak istemiglerdir.” (Karaca, 2013: 280)

Klasik siir geleneginin bir devami olan Tanzimat ve Servet-i Fiinun siirlerinin Osmanli son
donemi ve Cumhuriyet doneminde bigim ve icerik agisindan degisimleri Garip siiriyle radikal bir
hiicuma ugrar. Garip siirinin enerjisinin tiikendigi siirecte yeni bir siir hareketi ortaya cikar.
Kendisinden sonraki tiim sairleri etkileyen bu ikonoklastik hareket, Garip’in yalinligina, Toplumcu
siirin propagandasina, Hececi siirin bigimciligine ve Saf Siir’in estetik tutumuna karst dort cephede
miicadele etmistir (Bezirci, 1994: 19-20). Daha ¢ok Garip siiriyle karsitligi lizerinden elestirilen
Ikinci Yeni’nin usta sairi Cemal Siireya, Garipgilerin sanat diinyasindaki kurulu diizenle girdikleri
savagta siirlerini feda ettiklerini (Cemal Siireya, 2006: 116) dile getirirken kendi siirlerinin
6zerkligini savunmustur.
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Poetik eksene, verili degerlere ve kurulu diizene itiraz1 yerlestiren Ikinci Yeni’nin dncii sairi
olan Cemal Siireya’nin ilk siirinden baslayarak bu anlayisa sahip oldugunu goriiriiz. Karaca’nin
yerinde tespitiyle Ikinci Yeni siirinde, “siiregelen egemen gerceklik anlayisina, alisilms siire, siir
diline, bi¢imine bir kars1 ¢ikis” goriilmektedir. Bu da kuskusuz “diisiinsel, toplumsal ve sanatsal
otoriteye” karsi bir “baskaldir1’” anlamina gelmektedir. Bu baglamda Siireya’nin siiri, toplumu
sekillendiren tiim kiiltiirel degerlere itiraz ettigi gibi, siirin yerlesik kurallarina ve dile de karst
cikmaktadir. Bu baglamda Ikinci Yeni poetikasinda en 6nemli 6genin siir-otorite iligkisi oldugu
tespiti de Karaca’ya aittir (Karaca, 2013: 281). Zaten Siireya da siiri “asi” bir sanat olarak
nitelemektedir (Cemal Siireya, 2013: 314). Bu da Ikinci Yeni siirindeki patronaj meselesinin ne denli
onemsendigini gostermektedir.

Klasik donemde kisiye endeksli patronaj sorunu, modern zamanlarda nitelik degistirerek okur
kitlesi ve egemen sinifla kurulmustur. Uretilen eserin bir pazar nesnesine doniistiigii tiiketim
toplumunda sairin 6zerkligini korumasi ve siirini genel begeniye kurban etmemesi, ddenmesi
gereken bir bedeli de giindeme getirmektedir. Cilinkii begeni i¢in yazmak, baskalarinin arzusuna
boyun egmektir. Bourdieu’nun tespitiyle, begeni yargisi, kendisinin farkinda olmayan bir simf
yargisidir Bourdieu, 2021: 12). Bundan dolay1 toplumsal begeni, sanat¢inin/sairin 6zgiirliigline
yonelik biiyiik bir tehdittir. Ozgiirliigiinden ddiin veren sair, yaraticiligini da kaybeder. Bu baglamda
sanat¢inin yaraticiligi, 6zgiirliigl ile dogru orantilidir (Pinar, 2019: 49-50). Fakat bu, sanatginin giir
gelenegini yok saydigi veya gormezden geldigi anlamina gelmez. Zira bir sanat olayim stilistik
olarak tanimlamak, en azindan onu ¢agdaslariyla karsilastirabilmekle miimkiindiir. Kars1 ¢ikis ayni
zamanda miicadele ettigi diger sanat olaymin kabuliiyle baslar. Cemal Siireya’nin siir anlayisi siir
gelenegiyle girilen bu miicadele ve kabul ekseninde sekillenmistir. Bagka bir deyisle Siireya’nin
poetik itirazi, verili siir anlayislarina yonelik negatif bir olumlamadir.

Cemal Siireya’nin temsil ettigi Ikinci Yeni, Tiirk siirini temellerinden sarsan, alisilagelen siir
anlayisin1 kiran bir siir hareketidir. Bu hareketin temelinde, evrene bakis, algilama ve diiglinme
bicimi, dil mantig1 ve siir bicimi bakimindan 6nceki siirle bir hesaplagsma ve hatta aligilageleni yikma
niteligiyle dne ¢ikar (Karaca, 2013: 199). Bundan dolay1 ikinci Yeni bir yandan Garip siirine karsi
cikarken diger yandan Toplumcu Gergekgilere itiraz etmistir (Erdost, 2015: 13). Attila ilhan ise
soguk savas doneminde sekillenen liberal anlayisin (Menderes Y 6netimi) siirdeki itiraz potansiyelini
heba etmek igin Ikinci Yeni siirini ne ¢ikardigini (ilhan, 1996: 10) iddia eder.

Bu siirin Toplumcu sanatgilar tarafindan en ¢ok elestirilen yani, sinik bir bireysellige
sigindiklarma dairdir. Aslinda Siireya, diinyaya sol pencereden bakmakta ve Nazim Hikmet’in
onciiliik ettigi Toplumcu Gergekei sanat1 cok dnemsemektedir. Sanat yasamina “toplumcu siiri” ve
“toplumcu degerleri” severek baslayan Siireya ve arkadaglari, “onlara bagli”liklarini bildirmekten
cekinmez. Farkl bir sanat anlayisina yonelmeleri, ideolojik tavirdan ziyade sanatsal diizlemde yeni
bir begeninin pesinde kosmalarindandir: “Diisiiniin, ¢ikisimizda bile hepimiz toplumcu siiri, daha
dogrusu toplumcu degerleri seven, onlara bagl kisilerdik ama 6niimiize konan siir bizi doyurmadigi
i¢in bagka kapilar agmaya calistik.” (Cemal Siireya, 2002: 72). Cemal Siireya, bireyi esas aldigi igin
siirinin merkezine insanin arzularini, zaaflarini, fantazyalarini, isteklerini almistir. Sair, “en bireysel
siirde bile” siir ve toplum diisiincesinin “yan yana”, kimi zaman da “i¢ i¢e” bulundugunu
belirtmektedir (Cemal Siireya, 2002: 121). Siireya’nin iirettikleri, “555 K” siirinde gorildiigi gibi,
onun sosyopolitik meselelere duyarsiz oldugunu gostermez.

“Uvercinka”da itirazin Poetik izleri

Siireya’nin, belki de en ¢ok giindemde kalan siiri “Uvercinka”, sanat¢inin sanat anlayisini ele
veren bir¢ok ayritinin yaninda onun toplumsal duyarliligini da gostermektedir. Siirini politik bir
giindemle sunmak istemeyen sairin 6zerk kalma hali, sanatin sanat diginda bir giindeminin olmamasi
gerektigine olan inancidir. O vermek istedigi mesaja siirini teslim etmeyen, bu temay siirine yediren
bir sanat anlayigini savunmaktadir. Sairin bu duyarliligi, kullandigi imge ve ironiler sayesinde siire
niifuz etmektedir.

“Uvercinka” siirinde ask ve toplumsal duyarlilik birlikte islenmistir. Siireya’nin sevdigi
kadinla birlikteligi, evrensele kap1 aralayan bir politik tavirla birlikte sunulmaktadir. Somiirgeciligin
istismar ettigi bir kitanin ¢ilesini ask i¢in yazilmis dizelerin arasina serpistirmesi, agskin toplumsal

16
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tarafim1 gosterir. Siireya, bu farkindaligi bir propaganda havasinda sunarak siiri tek temaya
indirgemektense siirini farkli bilesenlerinden biri olarak belirleyip biitiinliige kavusturmaktadir.
Ciinkii Siireya’nin sanat anlayisinin sekillendigi siirecin farkli parametreleri vardir. O, Nazim Hikmet
gibi imparatorluklarin yikildig1 ve ulus devletlerin farkli ideolojilerle kuruldugu yillarda degil, otuz
yillik bir tarihi olan Cumhuriyet’in siyasal krizlerle miicadele ettigi bir siirecte siire baglamistir. Bu
durum onun devrimden ziyade hiimanist bir evrimden yana oldugunu gostermektedir.

Siireya’nin sanat anlayisina yanstyan hiimanist tutum, kiigiikliigiinde Dersim Isyan1 nedeniyle
tabi tutuldugu zorunlu gociin (Duruel, 2003: 17) ve bu gdcili doguran siddete yonelik tepkinin bir
yansimasi olabilir. Cocukluk doneminde maruz kaldigi travmatik olaylar, siirlerine bireysel
ozgiirliiklerle birlikte islenen hiimanist ve evrensel temalar seklinde yansir. Karakog’un Ikinci
Yeni’nin mottosu olarak isaret ettigi (Karakog, 2014: 27) “Laleli'den diinyaya dogru giden bir
tramvaydayiz” dizesi, Siireya’nin ben’den herkese ulasmaya calisan kisiliginin bir yansimasidir.
Onun diinyasina gérmezden gelinen, ihmal edilen “Afrika” da “dahil”dir.

Diisiincelerini aforizmatik ciimlelerle dile getiren Siireya’nin siirinin konumlandig yer, sivil
bir alandir. “Siir Anayasaya Aykiridir” yazisi, bu sivil ve dzgiir tutumun teorik altyapisini desifre
eder. Bu yazimnin yayimmlandigi tarih, diinya genelinde genglik hareketlerinin yayginlagtigr ve
Tiirkiye’de yeni anayasa ¢alismalarinin yapildig1 bir doneme rastlar. Bu metaforik yaziya sinen temel
tema, siirin sivil bir sanat olusu; insan1 ve sanati zapturapt altina alan diizen karsithigidir. Sanatginin
poetik durusunu belirleyen bu yazida, toplumlarin diizen saglamak adina iirettigi kurallarin insani
mutlu etmedigini anlatir. Siireya’nin insana yakistirdig1 temel 6zellik 6zgiirliiktiir. Bu baglamda tarih
boyunca iiretilen tiim kurumlar, insanla kavga halindedir ve siirin 6ncelikli gérevi bu otoriter diizene
kars1 ¢ikmaktir. Siireya, bu yazisinda, siirle diizen arasindaki ¢atismanin parametrelerini birbiriyle
iligkili gormektedir. Bagka bir ifadeyle siirin karsi cephesine siyasal iktidarlarla birlikte ahlaki
degerleri de yerlestirmektedir. Siireya, bu diizenlerin dogayla catistig1 ve siirin de dogal olani temsil
ettigi kanaatindedir:

“Tabiat ahlaki kovuyor. Nerde bir ahlak tiiremisse, orda tabiatla ahlak ¢atisma halinde. Sanati
doguran mutlaka bu ¢atismadir demiyoruz. Ama sanati besleyen bu gatismadir diyoruz. Tabiat
sanatla kurulu diizene kars1 baskaldirtyor. itiyor onu. Hafife aliyor. Bozuyor. Aguluyor. Sanatlar
i¢inde bu 6zelligi en ¢ok tastyan da siir sanatidir.” (Cemal Siireya, 2019: 22)

Toplumsal bir kurum olan ahlakin, dogal olanla catistigini diisiinen sair, bu ¢atismada ahlakin
aleyhinde bir tavir takinmaktadir. Ona gore bu, ahlaksizlif1 savunmak degil; ahlak anlayisinin belli
kosullar altinda olusturulmus oldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Ahlaki degerlerin sinifsal oldugunu veya
cinsiyet temelli bir arka plani oldugunu gostererek yeni bir ahlaki zemine kavugmaktir. Efendi i¢in
iyi olan sey, kdle i¢in bir esaretse bu ahlaki degildir. Dolayisiyla ahlak, bulundugumuz konum
itibariyle sekil degistiren bir olgudur. Bu baglamda kadinla iligski, bir namus konusu olmaktan
cikarilmaya calisilmaktadir. Siirlerinde erotik ifadelerin kullanilmasi, bu felsefik temele dayanir:

“Boylece bir kere daha boynunlayiz sayil yerlerinden
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye” (Cemal Siireya, 2013: 38)

Siyasal miicadelelerdeki retorige uygun olarak segilen “dayanma” ve “umudu kesmeme”
ifadeleri sevdigi kadinla birlikteligi i¢in kullanilarak sairin iki farkli olgu arasinda aligilmadik
bagdastirmalar kurmasimi saglar. Siireya’nin siirlerinde kadin temasinin agirligi, kadin bedenini
6zgiin bir imge olarak kullanmastyla ilgilidir. imgenin en bariz 6zelligi olan gorselligin Siireya nin
siirlerine yansima niceligi yine onun diizen karsithiginin siddetini ele vermektedir. Buna imkén
saglayan etken ise “kadin bedenini algilayis” tarzindadir (Unal, 2011: 46). Zira siirlerindeki
cinselligin hékim oldugu edebi sdylem, hakim ideolojiye ve rejime direnmenin bir yolu olarak
okunabilir (Kahraman, 2011: 91).

Kadin erkek iligkilerini evlilik kurumuyla yasalastiran toplumsal kiiltiir, tarih boyunca erkek
egemen bir bakis acisiyla kadina baska bir erkegi yasaklarken erkege birden fazla kadini mesru
gormektedir. Ekonomik kosullarin belirledigi bu iistyapr kurumu, modern toplumlarda kadinin
ekonomik O6zgiirliigiinii garantiye almasiyla beraber fiilen ve hukuken ortadan kalkmistir. Buna
ragmen erkekler, tarih boyunca elde tuttuklari bu ayricaliktan kolay kolay vazgegmek
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istememektedir (Savran-Demiryontan, 1985: 32). Bdylece erkeklerin -esleri digindaki- kadinlarla
girdikleri iliskinin bir benzeri, bir kadin i¢in diisiiniilemez. Erkek toplum tarafindan girdigi
gayrimesru iliski nedeniyle sadece yadirganirken, kadin fiziksel siddete ugramakta veya
oldiiriilmektedir.

Insanlik tarihi kadin olgusunun trajik hikayesidir bir bakima ciinkii ilk ¢aglarda yasamin ve
bereketin (Akarpinar, 2000: 180) sembolii olan kadin, daha sonra toplumdan soyutlanarak kolektif
amaglar icin kullanilan bir nesneye doniigmiistiir. Kamusal alandan kovulan kadin, Tiirk sanatgisi
nezdinde ilk giiclii desteginden birini Tevfik Fikret’le elde eder. Tarih-i Kadim’in sairi, kadinin
toplumsal cinsiyetine yonelik baskiy1, “Elbet sefil olursa kadin, al¢alir beger.” (Tevfik Fikret, 1985:
32) ifadesiyle elestirir. Cemal Siireya da bu cinsiyet¢i somiirliye karst durusunu, kadin bedenini
isleyerek gostermeye ve bu somiiriiyii kurumsallagtiran paradigmaya kadini1 6znelestirerek cevap
vermeye calisir: “Erotik bir siirdir benimki... Sanirim en biiyiik 6zelligi budur. Dipte tarih icinde
uygarlik ve var olma sorunu tartigilir.” (Cemal Siireya, 2002: 120)

Erotizmi tarihsel uygarligin ve varolusun bir bi¢imi olarak kabul eden sair, kadin bedeni
iizerinde yapilanan toplumsal normlari ve erkegi dne ¢ikaran otorite iligkilerini elestirir: “Erotizm,
soylu anlamiyla, diinyay: degistirme ¢abasidir. Istegin gii¢lerini temel durumlarindan adamakilli
saptirmis bir toplum i¢inde yasiyoruz. Bir utang cinselligi her seye hakim. Ve utang cinselliginin ad1
iffet.” (Cemal Siireya, 2002: 120)

Erotizmin toplumdan ve siirden kovulmasinin temel nedeni olarak da Tiirk toplumunun
“toplumsal degerlerinin ve yasaklarinin biiyiik bir boliimiinii cinsellik iistiine” kurmasinda yattigini
sOyler. Aslinda bu durum insanlik tarihinin ilk yasagidir. Freud, uygarligin temelindeki yasanin ilk
ornegi olarak aile i¢in cinselligi gosterir (Freud, 2018: 46). Bundan dolay1 tiim diizenler ve dinler
kadin erkek iligkilerini kat1 kurallarla belirleyerek kadini erkegin otoritesine baglar. Kadin ve erkegin
“kundaktan itibaren” cinsel duygularla birlikte yetistigi ger¢egine ragmen toplumumuzda kadin ve
erkegin baska tilkelerden daha fazla birbirinden ¢ekinmesini edebiyat agisindan biiyiik bir “eksiklik”
olarak gormektedir. Siireya, bunu estetik adina gercekligin tersine eserler veren edebiyat¢ilarin
“ikiylizli”ligline baglamaktadir (Cemal Siireya, 2002: 30-37). Siireya, bu ikiylizliliigii asmak igin
siirlerinde fazlasiyla cesur davranacaktir:

“Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun
Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha yiiriirliige giriyor
Biitiin kara pargalarinda

Afrika dahil” (Cemal Siireya, 2013: 38)

Sairin diger siirlerinde sik¢a gecen ve “Uvercinka”da tekrarlanan cinsel orgenler, erkegin
yasasiyla inga edilen egemen bir kiiltiiriin beslendigi toplumsal bilingdisini desifre eder. Bu siirler,
cinsellikle yapilanan fakat onu kamusal yasamda bastiran bir toplumsal uzlasmaya yonelik sanat¢inin
itirazin1 gostermektedir. Siireya, geleneksel siir anlayisinda cinsellikten/bedenden arindirilmis agka
ve bu agki ideallestiren anlayisa karsi, erotik bir siirle meydan okumaktadir. Toplumsal bir birey
olarak insanin “erotik hayat™1, yasadig1 “diinyay1 yeniden diizenledigi i¢in” ayn1 zamanda “politik”
bir olgudur (Phillips, 1997: 81).

Siiri diinyay1 degistirmenin araglarindan biri olarak kabul eden Cemal Siireya, insanin siir
sayesinde bilincini gelistirecegini, dogru konumlanan biling sayesinde insanin yeni duyumlar, yeni
nitelikler kazanacagina inanmaktadir. Bundan dolay1 Siireya, yeni bir insani, hayati ve sanati
yaratmanin yolu olarak dili 6nemsemekte ve yeni bir siirsel dil iiretmeye calismaktadir. Verili dil
ozellikleri, eski yasam ve sanatin bir iiriinii olduguna gore farkli olana ulagmak, aligilmis olani terk
etmeyi gerektirmektedir. Bu baglamda siir dilinin degismesi, yeni sozciiklerin kullanilmasi, saire
yeni ufuklar agmakta ve sair, “yeni ¢cagrisim degerleri’ne ulasmaktadir.

Geleneksel nazim bigimleri, dil ve anlatim teknikleriyle siirdiiriilen siir geleneginin karsisina
dikilen modern siir, biitlin nazim bigimlerini, klise mazmun ve halk deyislerini, reddederek siirin
icerigiyle bigemini birlestiren bir yeni formatla ¢ikmistir. Sairin bu tercihinde de kisisellik 6n
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plandadir. Sanatgiya gore, siiri siir yapan mesele, o sairin diigiinsel egilimi degil, sairin kisiliginden
ayr1 diisliniilemeyecek “0zel perspektifi”dir. Dogal olarak bu 6zel perspektif de “bicim”dir (Cemal
Stireya, 2006: 211). Siireya’nin siirin varolugsal durumunu bicime baglamasi, onun bicemdeki
ozgiinliik arayisin1 ve eski siire yonelik itirazin1 da agiklar. “Uvercinka”, bu dzgiinliik arayisinin dil
ve igerik ekseninde yeniden yogrulmasiyla olugmustur:

“Aydinca diistinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmay1 bildigin kadar
Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler” (Cemal Siireya, 2013: 38)

Poetikasinin 6zgiin yanlarindan biri, itirazin humor ve ironiyle estetize edilmesidir. Yukaridaki
parcada kadina “aydinca diisiinme”nin yakistirilmasi, Tiirk siirinde bir kadin i¢in pek tercih
edilmeyen niteliklerdendir. Buna ragmen sair, aydinca diisiinen sevgiliyle erotizmi ayni kadinda
birlestirerek bu iliskiyi ahlaki alanin digina ¢ikarmaya ¢aligmaktadir. Yaratici i¢in kullanilan “Sayimn
Tanr1” ifadesi, yasagin kendisine yonelik elestirinin yasa sahibine yoneltildigini gostermektedir.
Kadinla arasindaki iligkiyi sevgi kavramiyla mesrulastiran sair, kadin erkek iligkilerini mesrulastiran
nikdha yonelik itirazini dinin belirleyici roliine yoneltir. Bu elestirisini, humorun ve ironinin giiciine
yaslanarak yapmaktadir.

Henry Bergson’un giilmeyi zekaya (2011: 13), aglamay1 da duyguya bagladigini hatirlatan
Siireya’ya gore zeka, ozellikle cagdas siirde daha fazla yer almaktadir. Homor’u dinamite benzeten
sair, sairlerin soyut kavramlar1 aktarmada humor sayesinde basarili olacagin1 ve verilmek istenen
mesaj1 daha net ve etkileyici bicimde iletecegini belirtir.

Cemal Siireya’nin “Uvercinka”da kulland1g1 imgesel anlatim, aslinda sairin poetikasinin da
temel unsurlarindandir. Tanzimat’la birlikte halka dogru yol alan edebiyatin/siirin Garip hareketiyle
ulastig1 halk¢1 6zellik, Odipal kurama uygun bir ifadeyle, ikinci Yeni icin asilmasi gereken
“baba”dir. ikinci Yeni’nin kendine bir alan agmasi ancak “baba”ya kars1 ¢cikmasi, baska bir deyisle
gelenegi ihlal etmesiyle miimkiindiir. Kurulus ilkelerinde halkgiligin 6nemli rol oynadigi Tiirk
modernlesmesi, Ikinci Yeni’nin soyut ve kapali dilini kabullenmekte direng gostermis; yalin ve
anlagilir bir siir dilinden yana tavir takinmistir. Siireya ve arkadaslarinin siirlerinde siklikla kullandigi
imgesel dil, yalin anlatimla hesaplasan bu bigemin simgesel ifadesi, “yasa”ya karsi ¢ikisin bir
gostergesidir.

Ikinci Yeni, bir yandan sairanelige savas agan Garip siirinin yalinhigina itiraz ederken, diger
yandan siirin i¢ ahengini temel mesele yapan Ahmet Hagim gibi Saf Siir’le de miicadele etmektedir.
Siirlerini ses benzerlikleri ve aruzdan elde edilen ahenkle yapilandiran bu ekoliin karsisina Ikinci
Yeni “imge”yle ¢ikar. Olgiiniin ve kafiyenin saltanatin1 yikmaya ¢alisan Ikinci Yeni’nin estetigi imge
iizerinden sekillenmistir. Bu baglamda imge, Ikinci Yeni’nin mesruiyet aracina ve ikinci Yeni’nin
poetikasini 6zetleyen islevsel bir vasitaya doniisir.

Geleneksel siirle gelen mazmunlarin kirilarak modernist siirde imgesel bir anlatima gecilmesi,
kendi icine kivrilan dilin bizatihi kendisinin mesaja doniismesidir. ikinci Yeni’yle birlikte siirin
vazgegilmez pargasi olan imge, “siir dilinin giinliik dilden farkliligi’n1, “siirin dogrudan gergekin
temsili olamayacagi”ni ve “anlamin bagka yerde aranmasi gerektigini tiimiiyle karsilayan yeni bir
estetik kavram olarak (Armagan, 2019: 85) bu avangard hareketin sembolik teknigidir. Bu
islevleriyle imge, Siireya’nin poetik tutumunu temsil ettigi gibi ayn1 donemdeki poetik anlayislara
da bir meydan okumadir. Nesnelerin uzlasimsal anlamlarindan soyutlayarak, imgelemdeki haliyle
anlatmaya calisan Cemal Siireya’nin siirlerinde bu teknik biiyiik deger kazanmistir. Imge sayesinde
Siireya, fenomenleri verili anlamlarindan soyutlayarak yeni bir bakigla tahayyiil etmis ve siirlerine
yansitmigtir:

“Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi
Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok” (Cemal Siireya, 2013: 39)
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Siirde kullanilan “padisah” imgesi sifatin derecesinin yliksekligini gostermek anlaminda
kullanildigr gibi kisinin degerini de gostermesi acisindan cagrisimlar: giiclii bir sézciiktiir. Ayni
zamanda sokak yliriiyiislerinde atilan “slogan”lar1 ifade etmek icin kullanilan “hiirliigiin sarkis1”
sairin politik tutumunu da veren bir imgesel dil tasarrufudur.

Siirin belki de en giiclii imgesi “Afrika”dir. Her bendin sonunda tekrarlanan “Afrika dahil”
ifadesi, Siireya’nin siirlerinde imgenin farkli anlam katmanlar1 iiretmedeki gliciinii gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bir somiirii cografyasi olarak Afrika, siirin her bendinde tekrarlandigina gore
bu ifade, okuyucunun imgeleminde “sémiirii” imajin1 olusturmaya yetecektir. Ilk bentlerdeki “Afrika
dahil” ifadesi ayn1 anlamda yeniden bigimlenerek “Afrika hari¢ degil”’e donistiiriiliir. Sair ayni
temay1r “Afrika” adli bagka bir siirinde de kullanir. Bu yoksul kitanin asil islevi, Akdeniz
medeniyetinin “6teki”si olmak, emperyal iki kitanin {igiincii diinyas1 olarak kalmaktir.

Imgenin fonksiyonu, Cemal Siireya’nin siirlerinde sadece igerikle sinirh degildir. Incelemeye
esas aldigimiz siirin baglig1 aslinda sairin poetik tavrini verebilecek potansiyeldedir. Behramoglu'na
gore “Uvercinka” “giivercin” ve Ruscada kiigiiltme anlaminda kullanilan “-ka” ekinin
birlesmesinden olusan bu “yenilikgi, taze, canli” bir imgeyken (Behramoglu, 2011: 57) sairin kendisi
bir roportajinda bu kelimenin “giivercin” ve “kanadi” sozciiklerinden elde edildigini soyler
(Peringek-Duruel, 1995: 135). Dolayisiyla Siireya’nin siirinin -Uvercinka sdzciigiinde oldugu gibi-
bir ucu soyut siire uzanan anlam katmanlarinda, diger ucu bilingaltinin yansidig: dilin siirrealist
yapisindadir.

Sonug¢

Bu ¢alisma, Ikinci Yeni hareketinin 6ncii sairlerinden Cemal Siireya’nin “Uvercinka”sina
niifuz eden toplumsal, siyasal, kiiltirel ve sanatsal gelenegin elestirisini goriiniir kilmaya
odaklanmustir. Incelenen siir, Siireya’min poetikasi gdz oniinde bulundurularak degerlendirilmis;
siirde sairin, eser verdigi donemde giiclii bir sanatsal akim olan Toplumcu Gergek¢i anlayisin etkisi
altina girmeden, sosyopolitik elestiriler yaptigi, bu elestirileri 6zgiin imgeler yardimiyla ortaya
koydugu, bdylece siirin ideolojik vasitaya doniismesini engelledigi goriilmiistiir. Siireya’nin poetik
itirazi, sadece toplumsal diizenle sinirlt kalmaz; onun itirazinin hedefinde insanlik tarihini domine
eden ahlaki normlar1 da kapsar. Cinsiyetin bir tabu olmaktan ¢ikmasi, kadinin izolasyonu {lizerinden
yapilanan tiim kiiltiirel paradigmay1 esastan elestiriye tabi tutar. Siireya’ya goére kadinin sanat
eserinde bedeniyle islenmesi, sanatin varolussal meseleye dair hiikiimliiliigliniin bir geregidir. Sairin
“Uvercinkas1, ahlaki, dinsel, toplumsal ve siyasal sistemin kendini yapilandirdig1 dilsel diizleme de
ciddi itirazlar barmdirir. Verili diizenin kendini yeniden iirettigi uzlasimsal dilin deforme edilmeye
calisilmasi, yeni bir dizgeye kavugmak icin yapilan sanatsal bir hamledir. Sair bunun igin, verili dilin
imkanlarin1 ironi, humor ve imgeyle zorlamakta; boylece yeni bir sanatsal gergeklige kavugmaya
calismaktadir. Bagka bir deyisle, dil iizerine yapilanan anlam dizgesi yapi-sokiime ugratarak bilinci
sekillendiren tiim iktidar iligkilerini tersyliz etmekte; bu yolla estetik dile, yeni bir anlama,
prangalarindan arinmig bilince ve yeniden insa edilmis insanlik hayaline kavusmaya ¢aligmaktadir.

Sonnotlar

1 ¢

Sairlere ise haddi asan azginlar uyarlar. Gormez misin ki onlar, her vadide sagskin saskin dolasirlar ve
yapmadiklar1 seyleri sdylerler.” (Suara 224-226)

2 “Biz ona siir 6gretmedik. (Bu) ona yakismaz da. Onun getirdigi (kitap) bir dgiitten ve (hiikiimleri) agiklayan
bir Kur’an’dan bagkas1 degildir.” (Yasin 69)
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