Oz

Abstract

@O

Stileyman Demirel
s Universitesi

Yayinlarn

ART-E: Suleyman Demirel University Art Journal of Fine Arts Faculty
SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITESI ART-E 2026, (37) 1-11

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
ART-E SANAT DERGISI Received | Bagvuru 01/10/2025
e-ISSN 1308-2698 Accepted | Kabul 12/12/2025
Published | Yayinlanma 30/06/2026
Arastirma Makalesi | Research Article @ Open Access | Agik Erigim

doi:10.21602/sduarte.1794861

Sanatta Son Bakis: Kiyida Bekleyen Cocuklarin izleri
Last Gaze in Art: The Traces of Children Waiting on the Shore
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Bu calisma, Walter Benjamin’in bir metodoloji olarak sundugu “son bakis” kavramini tanimlamayi ve bu kavram
araciliglyla sanat eserlerindeki ¢ocukluk ile kaybolan masumiyet temsillerini incelemeyi amaglamaktadir.
Arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis; gorsel sanatlar, edebiyat ve sinemadan segilen ikonik érnekler
Uzerinden icerik analizi ve estetik yorumlama yapilmistir. Veri toplama ve analiz sirecinde Francois Truffaut’nun 400
Darbe, Luchino Visconti’nin Venedik’te Oliim filmleri ile Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken gibi temel metinler;
Benjamin, Sartre ve Kafka’nin felsefi gorisleri isiginda derinlemesine analiz edilmistir. Calismada elde edilen temel
bulgular, "son bakis"in bedenin tarih igindeki anlk ¢aresizligini temsil ettigini ve nesiller arasindaki yok olusa yol agan
masumiyet kaybini simgeledigini gdstermektedir. Arastirma, Benjamin’in perspektif metaforunu cagdas estetik ve
felsefe ile iliskilendirerek literatlire 6zglin bir akademik katki sunmaktadir. Sonug olarak; sanat eserlerinde “kiyr”
metaforuyla betimlenen cocuk figlrlerinin, insanhigin modern ¢agdaki yabancilasma, yalnizlik ve varolussal krizini
temsil eden evrensel birer imge oldugu saptanmistir.

Anahtar kelimeler: sanat, sinema, son bakis, estetik, tarih

This study aims to define the concept of the “last gaze,” introduced by Walter Benjamin as a methodology, and to
examine the representations of childhood and lost innocence in artworks through this concept. A qualitative research
method was adopted, employing content analysis and aesthetic interpretation of iconic examples selected from
visual arts, literature, and cinema. During the data collection and analysis process, key works such as Frangois
Truffaut's The 400 Blows, Luchino Visconti's Death in Venice, and Samuel Beckett's Waiting for Godot were analyzed
in depth within the framework of the philosophical perspectives of Benjamin, Sartre, and Kafka. The primary findings
of the study indicate that the "last gaze" represents a momentary helplessness of the body disappearing into history
and symbolizes the loss of innocence leading to an erasure between generations. The research provides an original
academic contribution to the literature by establishing a link between Benjamin's metaphor of perspective and
contemporary aesthetics and philosophy. In conclusion, it is determined that the child figures depicted through the
"shore" metaphor in artworks serve as universal images representing the alienation, loneliness, and existential crisis
of humanity in the modern era.

Keywords: art, cinema, last gaze, aesthetics, history

Citation | Atif: Torun, H. (2026). Sanatta son bakis: kiyida bekleyen gocuklarin izleri. Art-e Sanat Dergisi, (37) 1-11. doi:10.21602/sduarte.1794861
Corresponding author | Sorumlu Yazar: Hale Torun | haletorun@aydin.edu.tr

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.


mailto:haletorun@aydin.edu.tr
https://ror.org/00qsyw664
https://orcid.org/0000-0002-4406-8272
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113
https://dergipark.org.tr/tr/pub/publisher/1113

ART-E 2026, (37) 1-11

Giris

Bakis teorisi, varolusculuk felsefesi icerisinde incelenen bir kavramdir. Bireyin kendi etkisiyle
baska birinin nesnesi haline dontsmesini ifade eder. Bu kavram, Fransiz distnurler Jean-Paul Sartre
veya Jacques Lacan gibi filozoflar tarafindan incelenmistir. Sartre veya Lacan igin bakis kavrami dikkat
unsuru olarak degil,varligin bir degeri olarak kabul edilir. Birey, kendini bir varlik olarak kabul ettiginde,
baska bir varligin bakisina maruz kalmaktadir; boylelikle disaridan yabancilasma ve i¢ dinyada bir
hapsedilme hissi yasar. Es zamanli olarak bakis teorisini salt gérmek ve gorilmekten veya
gbzlemlenmenin de otesine gecer, boylelikle kisinin kendi varligini sorgulamakta olan sdzsiiz bir iletisim
islevini gerceklestirir. Bakis teorisinin tanimina gore, bireyin kendi 6zinden ayrilisinin ardindan gelen ice
diinyaya donmeyle beraber sonunda insan ruhunun yasadigi belirsizligi simgeler. Bakis teorisine gore,
genellikle bakisin sahibi ile bakisa maruz kalan kisi arasinda olusan iliski, hizli bir bicimde ast-Ust iliskisine
donisebilir ve emredici bir tutuma sahip olabilir. Bakis teorisine beden modellemesi araciligiyla
bakildiginda, ezilen bireyin son isyani olarak ortaya c¢ikar. Bu ¢alismada sozu edilen “Bakis kavrami/Bakis
teorisi”sinema ve gorsel ornekler tzerinden incelenmistir.Bakisa maruz kalan birey ya da bireyler,
otorite tarafindan kisitlanmis, ucurumun kenarinda donmus temsillerdir ve sessizce yaklasmakta olan
kiyameti beklerler. Bu bekleyisin icinde olan bireyler, gorsel temsillerde bazen otoriter bir kisilige karsi
duran evlatlar olarak veya ilkeleri ile evlatlari arasinda kalan babalar olarak betimlenirler. Gorsel
temsillerde ozellikle tanrilarin ve insanlarin tasviri, bazen bu durumun umutsuzlugunu carpici bir
bicimde yansitarak, bekleyisle iliskilendirilen ¢aresizligi daha yogunlastirilmis ruhsal bir bekleyis duygu-
durumuna birakir. Sophokles'in Gnli eseri "Oedipus Rex"te oldugu gibi, Oedipus'un kaderi dncelikle bir
oglun muicadelesidir. Bu calismanin metodolojisinde, W. Benjamin'in kdltlrel akis icindeki tarihsel
figlrlerin kullanimi 6rneklem olarak sunulmustur. Nihai bakis teorisinde sevginin tanimindan ilham alan
bu yontem, dncelikle kaybolan bir neslin giderek nasil izole edildigini sorgular. Yikim karsisinda yalniz
birakilmis ve caresizligin tutumunu yansitan sanatcilarin eserleri araciligiyla calisma, sadece fiziksel
yetimligi degil, ayni zamanda bir kisinin i¢c dinyasinda yasadigl kaybolus duygusunu inceler. Bu
calismada, sayisiz 6rnekler arasindan bakis teorisini net bir bicimde yansitan yapitlar 6rneklem olarak
merkeze konulmustur.Gorsel &érneklemlerdenFrancois Truffaut'nun "400 Darbe" filmiyle baslayan
Fransiz Yeni Dalga sinemasinda bireyin i¢ diinyasina ¢ekilmesi ve dis diinya ile yabancilasmasini net bir
bicimde aktarir.italyan neorealizminin dnciilerinden LuchinoVisconti'nin "Venedik'te Olim" filmindeki

karakterler araciligiyla yalnizlik duygusu kesfedilir.

Bu makale icerisinde secilmis sanat eserleri ve filmlerin niteliksel bir analizini sunar ve bunlari
Benjamin'in estetik kavramlari isiginda yorumlamasini saglar. Calismanin sonucunda ise insan irkinin yok
olusunun esiginde yer edinmis olan bekleyis, insan irkinin yabancilasma ve vyalnizlik duygularini
simgeleyen eserleri ortaya ¢ikarmaktadir.Makalede yer alan diger ¢rnekler gibi, bu eserlerde de birey

yaklasan tehlikeyi hisseder, korku icinde geri ¢ekilen ve caresiz ice donik olarak betimlenen insanlarin
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tasvirleridir. Michelangelo'nun tablolarina kadar uzanan bu betimlemelerde son bakisin caresizligi

tekrarlayan bir tema olarak ortaya cikar.
1. Kriz ve Cagdas Dénem

Baba-ogullar arasindaki iliski siklikla psikolojik boyutu ile sinema, gorsel sanatlar ve edebiyat
eserleri icerisinde detayli bir bicimde ele alinir. Baba ile ogul arasinda olusan ¢atismanin etkileyici bir
ornegi, Franz Kafka'nin metaforik hayal dinyasinda yer alir. Kafka'nin eserlerinde, azalan baba saygisi,i¢
dlinyaya kapanma ve i¢ gbzlem ile yabancilasmanin yani sira kotiimser bir bakis agisi da yaygindir.Birinci
Dinya Savasi gibi buyuk krizleri yasayan bir birey olarak Kafka, kaos igindeki bir toplumla iliski kurar.
Kafka'nin eserlerinde kriz ve intikam dongisinin birlesimi, umutsuzluk ve ice donmeyi simgelerken,
Kafkaesk adi verilen distopik diinyanin izlerini cagdas sanatsal eserlerin yaratiminda birakir. Franz Kafka,
babasina karsi direnisinde pasif, caresiz ve ice donuktir. GlgsizlUgline varolusculuk felsefesinde yanit
bulur.Jean-Paul Sartre (2010) Kafka'nin izinden giderek varolusculugu farkh bir perspektiften ele alir.
Gordusleri, birey ve nesne arasindaki karsithgin bir noktada birlesmesini saglamaktadir. Boylece Sartre,
varolusculuk felsefesinin vaat ettigi 6zgtrligu terk eden ruha son bir bakisla veda eder. Sartre'nin bakis
teorisi, "bir bireyin baska bir birey tarafindan algilanmasiyla beraber nesnelestirilmesini" ifade eder. Bu
perspektiften bakildidinda, "ben"éznesi baska biri tarafindan algilandigi anda 6zgdrligind yitirir ve
nesne konumuna gelir. (Sartre, 2010, s. 485).0zgirlik kaybi, insana karsi hem ruhsal hem de maddi
dlzeyde kaos yaratir. Ruhsal olarak 6zgiir olmayan bir birey, kaos icerisinde uyusur ve yabancilasmaya
mahk{m olur. Edgar Morin (2014) kriz "sosyal veya bireysel bir sistemde dizensizligin ve belirsizligin
artisi” olarak tanimlar. Bu diizensizlik, 6zellikle 6rglitsel ve diizenleyici diizlemlerde (negatif geri bildirim)
tikanikliklara yol acar (s. 126).

Varolusguluk felsefesi ile diinyaya yaklasan Kafka, babasinin paralel korkusuyla ve inancinin
temel tanrisiyla strekli micadele halindedir. Baba figlrinin otoriter etkisinden kaynaklanan bu korku
ylzinden istenmeyen ogul bicimine donusur.

Gilles Deleuze'nin (1993) terminolojisinde ise Kafka,baba figlrinin nefret edildigi, suglandigi
ve mahkdm edildigi klasik Oedipus'tan, daha da sapkin bir Oedipus bicimine déntsir. Bu Oedipus,
babanin masumiyetini beklenmedik bir bicimde kabul ederek baba ile oglun arasindaki ortak "yikimini"
gerceklesmesini saglar. Ancak bunu, "Dava” isimli distopik yapitinda yer alan "engizisyon" lizerinden bir
dizi paranoid yorumlari asan, siddetli sugclamalar ve gliglii kinamalarla yapar (s. 15).Kafka'nin eserlerinde
yer alan baba-ogul iliskisi derinlestikce, Yahudi inang sistemi icerisinde yer alan baba-ogul arasindaki
bag giderek ¢éziiliir ve Yahudilik'teki baba-ogul iliskisinden ayrilarak Hristiyanlik'taki baba-ogul iliskisine
dondslr. Deleuze'ye gore, Kafka'nin baba figiiriiniin arkasinda Yahudi baglamina kék salmis bir
glivensizlik vardir. Her iki taraftan saldiriya ugrayan Yahudiler, Cek eyaletlerini terk ederek sehirlerde
Alman birligine ilerlemek icin risk almislardir (s. 19). Yahudilige gore yabancilara ve gbcmenlere yonelik
olan tutumlar ile Hristiyanligin baba figlirtine karsi derin baglilik duygusu sonucunda tim dinyayi saran

ilahi bir kotimserlik yaratir. Yahudi masallari, agitlari ve anlatilari, otoritenin sagladigi baskinin izlerini
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tasir ve bu duygunun tezahUrtna vurgular. Yahudilik baglligi ibadet ederken, Hristiyanlikta ise kendini
kurbanhk kuzu haline déntsttrir ve Baba'ya boyun eger. Deleuze bu durumu Kafka tzerinden soyle
aciklar; Kafka'nin babasinin cografyaya kok salmis oldugunu iddia eder; babanin abartili imgesi, genis
bolgelere uzanarak dinyanin cografi, tarihi ve siyasi haritasina yansitilir (s. 16).

Albert Camus ise Kafka'nin Tanri ile varolussal 6zdeslesmesinden rahatsiz olur ve bu korku
nedeniyle onu elestirir. Kafka temelde bekleyen cocuk figiirlerinden biri olarak kabul eder babasina olan
asilmaz, patolojik takintisi ve hayatin sinirlari, onu umutsuzluga strikleyerek yazari adeta beklemeye
alir. Bu bekleyis doneminde, Kafka’nin basit ama ice dontk kirilganhigini, mizahi ve alayci bir garesizlik
duygusuyla i¢ ice gecmesinin yani sira derin bir Yahudi ¢oklst yasamasi bigiminde ele alir. Sigmund
Freud'a (1998) gore, baba-ogul arasinda olusan catismalar, birey olma micadelesi ve ebeveyn olmayi
6grenme durumuna kadar kdk salar. Freud igin otorite kavrami, baba-ogul iliskilerinde karsilik bulur.
Erkek evlat babayla mucadele ettikce ve babanin otorite giict arttikga aralarindaki iliskide glivensizlik
dlzeyi yukselir. Zihinsel hastaliklarda baba takintisi sonucu paranoya gelistiren bireyler, tim tiranlar
babalari dizeyine c¢ikararak yasadiklari tim talihsizliklerin potansiyel nedeni haline getirirler.
Hukdmdarlar ile tebaalar arasindaki iliskiler, baba-ogul iliskilerini yansitir (s. 168).

Gunluk hayatin ayrilmaz bir pargasi olan bu genetik micadele sanat alanlarinda da siklikla yer
alir. Sanatin ontolojik yapisinda bulunan kriz, zaman ve poetika alanlarinda karsiligini bulur. Walter
Benjamin'in "simdiki an" kavrami, bireyin tarih akisinda amagsiz ve yari sarhos dolastigi poetik bir zaman
dilimini ifade eder. Cinkil sadece simdiki an vardir; gecmis, anilarla pargalanarak son bir bakisla veda
edilebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in kriz olarak tanimladigl bu esik, kesintisiz bir anin akisinda
surtklenmis ice donuk bir esiktir; insan ruhu ve bellegin kenara strtklendigi ve duygusal bir esik, bir kiyi
haline donusturildtgi noktadir. Kiyida kim var? Sorusunun diger tarafa ulasamayacagini bilerek sinira
yaklasan bir beden beklemeye alinmistir. "Simdi" ve "kiyi" kavramlari nasil bir araya getirilebilir? Bu
noktada onemli bir bekleyisin karsilik olarak sinirda kalma durumunu aydinlatmayi aciklar. Bu insani
micadeleyi simgeleyen filmler ve sanat eserleri tartisilir, kiyida durma, bekleme ve hayata son bir bakis
anlarini kesfetmek igin Sartre ve Benjamin'in tartistigi "Bakis Teorisi", sadece gérme eylemi tzerinden
degil es zamanlh olarak psikolojide varolusu aciklamaya calisan durumlari da kapsamaktadir. Bakis
teorileri, sinema ve resim gibi sanat alanlarinda giiclii bir sekilde sunulur. Ornegin, Sartre'in bakis teorisi
gerilim filmlerinde etkili bir sekilde aktarilirken, Benjamin'in bakis teorisi belgesellerde aktarilir.

2. Gorsel 'Kiyi' imgeleri ve insanhgin Temsilleri

“Kiyi” kavramsal olarak ele alindiginda bir sinir, bir ¢izgi ve bir seyin dorugunu somutlastirir.
Kiyida olma durumu, bir sey beklemek, ummak ve en 6nemlisi de az seyahat edilen tarafta kalmak
seklinde aciklanir. Kiyida bekleyen bireyin tek eylemi durgunlasmaktir. Bu durgunlasma, hareketsizlik,
ilerleyemeyen ve geri dondurtlemeyen umutlari simgeler. Kiyi, hedefin sonunu isaret eder ve kiyidan
gorulen tek sey, karsi tarafin yazudur. Kiyi eszamanli olarak varis ve ayrilisi bekledigimiz yerdir. Sinemada

kullanilan kiyida bekleme metaforu, akan suyun perspektifini de icine alir. Bu son bakis, kayip
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cocuklarinin yasadig duyguya benzer bir ani yakalar ve bir tir titresim, hipnoz ve sessizlik biciminde
ortaya cikar. Bekleyisin dayanilmaz agirligiyla beraber ice déntk hali de sessizligi getirir. Ebeveynlerinin
bekledigi yere ulasamayan cocuklar, sonsuzluk dongusinin icinde kaybolur. Dante'nin Arafta
betimledigi micadele halindeki insan figlrleri gibi strekli mucadele igerisinde olan ve cennet ile
cehenneme ulasmak icin tirmanan bu semboller kiyida mahsur kalan son bekleyis anini gorsellestirir:
kiyida mahsur kalan son bakis.

Francois Truffaut'un yonettigi "400 Darbe" filmi bu betimlemeleri aktarir. Filmin kahramani
Antoine Doinel, ¢ocuklugun sancilarini yasar ama bu durumu vyetiskin bir perspektiften ele alir.
Betimlenen kiyida mahsur kalma durumuna benzer bir sekilde Antoine filmin sonunda bir deniz kiyisinda
mahsur kalir ve izleyiciyi hikdyeyle bas basa birakir.Bu sahnede Francois Truffaut, Antoine'un donip
izleyiciye son bir bakis atmasiyla anlatiyi sonlandirir.Antoine'un son bakisindaki incelik ve kirilgan diinya,
neredeyse nefesi keser ve izleyiciyi bunaltir.Samuel Beckett'in "Godot'yu Beklerken" isimli oyununda
yer alan karakterler Estragon ve Vladimir, zaman belirtisi olmadan anlamsiz bir "an"da mahsur kalmis
bir bicimde beklerler. Beckett'in "bekleyis" kavramiysa insanliga vaat edilen umudun metaforudur.
Zamansiz ve mekansiz Godot, varolussal umutsuzlugun somut bir 6rnegidir. Bu umutsuzluk, geleneksel
anlamda  vyaratilan  bir duygu degil, aksine beklentisizlik ve bosluk  kavramlarini
simgeler."Bekleyis"kavraminin tarzi tam olarak budur. Varoluscular icin “an" kavrami cabalama
halindeyken Walter Benjamin "o bir an" igin bir isaret kullanir. Bu ¢alisma igerisinde tanimlanan bakis ve
bekleyis, asla gelmeyecek bir sey icin umudu simgeler. Prof. Ayse Yuksel'e gbre, Beckett izleyicisine
sonsuza dek stirecek gibi gériinen anlamsiz bir varolusun bir pargasini gosterir. (Beckett, 1993, s. 26).

“—Yarin kendimizi asacagiz. (Duraklar.) Eger Godot gelmezse.

— Ama ya gelirse?

— O zaman kurtuluruz.” (Beckett, 1993, s. 124)
Rabia Dirican’a gore (2021),“Becket’in "Godot'yu Beklerken" adli eserinde tekrarlarin, zamansizligin ve
mekansizligin boslugunu doldurmak icin ortaya giktigini savunur. Ayrica, bunun insan ajansinin kasitli bir
inkarini yansittigini 6ne strer. Amaca yonelik hicbir eylem alinamayarak, iki kahraman sonsuz, dongusel
bir bekleyis durumunda mahsur kalir (s. 198).”

Fransiz Yeni Dalga sinemasinda "400 Darbe" filmi dnemli bir drnektir. "400 Darbe" filminde
Antoine'un dinyasi ele alinir, Antoine ergenlik 6ncesi donemdedir; yani sorun cikarmak, isyan etmek,
okuldan kacmak, sadece yaramazlik simgesi degildir. Ayni zamanda annesinin korkusunu asma, baska
bireylerle iliski kurma, dinya ile sehre karsi ¢cikma ve otoriteye karsl savasma girisimidir.

Fransiz Yeni Dalga akimini tanimlayici yonetmenlerinden Francois Truffaut'un ilk uzun metrajli
filmidir. Filmin gorsel etkisi, Fransiz sinemasinin icerdigi tipik ham imgeler ve parcali kurgu tzerinden
gorilmektedir. Truffaut, bu filmin temasina cocukluk otobiyografisini dahil etmistir. Gen¢ Jean-Pierre
Léaud'un 12 yasindaki Antoine karakterini canlandirmasi, cocuk-yetiskin arasinda olusan ikilemin 6nemli
bir tasvirine yol acar. Aile kavrami, ebeveynler-egitim-toplum hegemonyasi icindeki ideolojik bir yapi

olarak kabul gorlr ve Antoine tarafindan strekli sorgulanir.Ebeveyn beklentileri, cocugun okul caginda
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baslar ve ileri yetiskinlige kadar strer.Gerrig ve Zimbardo'ya (2013) gore, bu olay cocugun bilincidir; 7-
11 yaslari arasindaki somut islem asamasinda baslar. Ardindan gelen 'bicimsel islem asamasi’
yetiskinlikte, 11 yasindan baslayarak hayat boyunca siiren gerceklik, adalet ve varolus hakkinda derin
yargilar icerir (s. 308).400 Darbe filminde Antoine ailesinin tek cocugudur. Bireysellik arayisinda
olmasina karsllk, disfonksiyonel bir aile ve otoriter bir 6gretmen figlrd ile gevrilidir.

"Sonucta Antoine, hayatinda bir rehber arar, fakat annesi, tGvey babasi ve 6gretmeni rehber olmayi
basarmamislardir. Antoine’nun basarisizliklarinda ise yazar Balzac ¢ocugun hem sembolik koruyucusu
hem de rehberi olur. Ancak 6gretmeni bu siginagi reddettiginde, Antoine'un kirilgan dinyasi dagihr."
Alfred Adler (2004), tek cocuk olma sorununu soyle dile getirir: "Bir dereceye kadar bagimli olan ¢ocuk,
sirekli olarak yolunu géstermesini bekler ve her zaman destek arar" (s. 164). Antoine ile annesi
arasindaki iliski de zordur. Surekli olarak annesinin dikkatini cekmeye calisir, bu duruma Freudcu
perspektiften bakildiginda bilingalti dizeyinde Uvey babasini degistirmeye calisir. Bu ikame arzusu,
psikolog Sula Wolff (1997) tarafindan tvey ebeveynli cocuklarda ebeveynlere yonelik 6zellikle karmasik
bir duygu olarak tanimlanir. Wolff'a gore, ebeveyn kaybi veya terk edilme yasayan bu cocuklar, Antoine
gibi yeni bir ebeveyn ya da baska bireylerle iliski kurmakta zorlanir (s. 171). Antoine, annesini
sevmiyormus gibi davranir ve okulda verilen édevleri yapamamasini annesinin 6ldigu yalanina baglar,
bu durum dikkat cekme oyununu ¢ok daha tehlikeli bir diizleme tasir.Antoine tutuklandiginda, annesinin
onu tek basina dogurdugu ve Antoine'un 8 yasina kadar biytkannesiyle yasadigi ortaya ¢ikar. Antoine,
cocuklugundan beri annesi igin bir sorun olmustur. Antoine, uyumsuz ve 6zgir ruhlu bir cocuktur.
Truffaut'un gercek isik ve dogal ortam kullanimiyla, cocuklarin kirilganligi ve yalnizligi, sokakta oynayan
cocuklarin kirilganligi yakalayan farkli sahne cekimleri ile tasvir edilir. Bu sahneyle yonetmen, cocuklarin

kendilerine uygun olmayan bir diinyaya girdiklerini ve buna hazir olmadiklarini iletir.

Gorsel 1. Frangois Truffaut: 400 Darbe (1959) (Kaynak: Les Films du Carrosse & Sedif Prodiiksyon).

3. Walter Benjamin i¢in Son Ani Ne Olusturur?

Ali  Paskdllioglu  (2013), Walter Benjamin'in  sanatsal  Uretimi  Uzerine  yaptigl
degerlendirmelerde, Benjamin'in maddi boyutlar ve yodnler lzerine vyaptigl analizlerin modern
distinceye en 6nemli katki oldugunu kabul eder. Piskullloglu, “Benjamin'in iddiasinin, sanat eserleri
hakkindaki teorilerin ve cergevelerin disaridan dayatilmamasi, sanat eserlerinin kendisinden ortaya

ctkmasi gerektigi fikri etrafinda dondugunu belirtir (s. 236).”
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Benjamin'in insanlk tarihine 6zgurlestirici bir iddiayla yaklastigi ve bu bakis acisini modern
distncenin strekli evrimini vurgulayan elestirel teoriyle uyumlu hale getirdigi aciktir. Bu baglamda,
tarihi dissal olgular araciligiyla degil, masum ve ezilenlerin goziinden anlamayi savunur. Benjamin'in
eserlerinin son bakisinda ask kavramini agiklamasi, on salisede degisen keskin bir bakisin dnemini
vurgular ve bunu bir karsilasma ani olarak 6ne ¢ikarir. Bu karsilasma, zit cinsler arasindaki karsilikl gekim

olarak degil, bireyin kendisiyle ytzlesme ani olarak anlasiimalidir.

Gorsel 2. Paul Klee: Angelus Novus, 1920, monoprint, 31.8 cm x 24.2 cm, Israel Museum, Jerusalem

Susan Sontag, Benjamin'in (2014) tarihsel perspektifine iliskin su gorist sunar:
Paul Klee'nin Angelus Novus adli tablosunda bir melek resmedilmistir; bu tabloda melegin
ifadesi, bakislarinin sabitlendigi bir seyden uzaklasmak istiyor gibi gorinmektedir. Gozleri, agzi
ve kanatlari agiktir. Tarih melegi de benzer bir sekilde gorinmelidir. Yizinli gecmise cevirir.
Bizim bir dizi olay gordigimiz yerde, o tek bir felaket gorur, enkaz Ustline enkaz yigar, onu
ayaklarinin éntne firlatir. Melek muhtemelen orada kalmak, éluleri diriltmek, pargalanmis olani
yeniden birlestirmek istemektedir. Ancak Cennet'ten gelen bir firtina kanatlarini yakalamistir ve
bu firtina o kadar guglidur ki melek artik kanatlarini kapatamaz. Firtina onu sirtini dondigu
gelecege, onlindeki enkaza acimasizca surukler (s. 42).
Duygusal olarak bagli oldugumuz insanlara veya nesnelere son bir kez bakmak her zaman korku veya
dehset duygusuyla eslik etmez. Kendi neslinin modernist yazarlarindan biri olan Benjamin de bu
yaklasimi benimser. Bu baglamda, son bir bakis kalabaligin icindeki son dénlsimi temsil eder.
Benjamin'in tanimladigi pariltilar artik yok olmak Gzeredir. Benzer sekilde, “an” kavrami yeni bir sanat
tlrd olarak kabul edilen fotografcilikta da karsimiza gikar. Sefa Celiksap'a gore (2015) gére Benjamin igin
onemli olan, zamani dondurma, tarihsel baglamda parildayan ve kaybolan anlari gorindr kilma
yetenegidir (s. 233).” Bu bakis acisi, her iki tarafi da yeni bir metaforik kiyiya ceken bir etki yaratir. Bu
tanimlanan son bakistaki geriye dontk donus, genellikle bilinmeyen ve aciklanamayan hikayeleri hizl bir

sekilde anlatir. Bu kavramda, tanik olmak ve titremek, estetik bir kayip hissi dogurur.
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Gorsel 3. Luchino Visconti, Venedik'te Oliim,1971, 2 saat, Kaynak: italya: Alfa Cinematografica

GoOzlemci ve gdzlemlenen kisi kalabaligin icinde kaybolmadan hemen 6nce, bu kisa géz temasi aninda,
bu sok etkisi yeni bir deneyim bigimini anlatir. Benjamin'e (1993) gore;
“Bu artik hayatinin fitilini, hikayesinin tath alevini yakip sondiren" hikaye anlaticisinin deneyimi degil,
glnesin ve yildizlarin altinda ydrtyen sairin deneyimi degil, gaz lambalarinin 151§ altinda amagsizca
dolasan aylak-flaneur'in deneyimidir. Bu, gdzlemlenen nesnenin bakislarimiza, yani aurasina yanit
verecegi beklentisini yitirmis bir donemin deneyimidir” (s. 45).
Bazi durumlarda bir zayiflik olarak gorilebilen bireyin metafiziksel teslimiyet ani, aslinda catismaya en
yakin durumdur. Sevdigi igin tutkuyla kanini doken asik, ayni zamanda ¢okis ve unutulmanin senfonisini
de besteler. Henri Garret (1963), ¢catisma ve cikmazda ani teslim olmanin genellikle cocuklugun bir
kalintisi oldugunu ve catismayi cézmekten kacinan bireylerin kesin bir karar vermeden hayal gici ve
kurguya yoneldiklerini 6ne sirer (s. 63). Kiyametin esiginde bekleyen, yaklasan firtina karsisinda caresiz
kalan bireylerin endise, keder, korku veya dehset duygulari disa yansir. Korkmus, sinmis veya sonsuz
belirsizlikle karsi karslya olan insan figliri, Michelangelo'nun Sistine Sapeli'ndeki muhtesem freskinde
glnahkar adamin bakislarinda canl bir sekilde tasvir edilmistir. Seytanlar onu cevreleyip cehennemin
cukuruna suruklerken, tek géztinden yansiyan bakis, bilinmeyenin, ugurumun korkusu ve dehsetinden
hemen onceki son anin bakisini temsil eder (Gorsel 4). Bakistaki son c¢agri 6nemlidir. Henlz teslim
olmaya hazir olmayan beden, yaklasan tehlikenin korkung dogasina strekli olarak sessiz ve caresiz bir
bakis atar. Onu kim kurtaracak? Elbette Baba veya Tanri'dan baska kimse. Bu makalenin basinda, Franz
Kafka ve baba figlirinin baba-ogul iliskisi, blytk micadele ve oglun yenilgisiyle sonuglanan kriz
hakkinda yarattigl karamsarhgi aciklamistik. Babalik ve soyun temsilleri gliclidur. Kisinin varolusunda
atalarin figrinin yoklugu veya ulasilmazligi, bireyi yok eder. Baba metaforu, varolusculuk felsefesini
ikiye bélen bir tanimdir. ilahi varlik Baba ve kutsal ruhla iligkilendirilirken, maddi varlik Baba'nin
yoklugundan ve gliniin sonunda Tanri'nin yoklugundan bahseder. Bu kader, bireyin getirdigi yalnizlik
nedeniyle hayatta kalmak icin micadele ettigini gosterir. Jean-Paul Sartre, babasinin yoklugunu
kendisine verilen bir sans motifi olarak gorirdu. Sartre, beklenti fikrini sevmez, ¢ciinkl babalik beklenti
anlamina gelir. Dinyanin varolus felsefesi icin, insanin beklentilerini degil, varhgini stirdirmesi gerekir.
Sartre, cocuk icin su ¢ikarimda bulunur:

"Ebeveynler onu diinyaya herhangi bir 6zel amag igin getirmediler; belki ¢ocuklari

sevdikleriigin, belki belirli bir propagandaya kapildiklari igin, belki de genis ailelere taninan
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haklardan yararlanmak icin onu dinyaya getirdiler. Sartre'a gére, bu diinyada ¢ocugu
bekleyen buylik bir gérev yoktur. Eger bir ¢ciraklik verilirse, bu onu rahiplik gibi bir meslege
hazirlamak icin degil, dogdugundan beri yaptigi pisligi temizleyerek ge¢imini saglamak
icindir. Cocuk kaginilmaz olarak bir is¢i olacak ve c¢alisacak, yani glnlik yasamin
gerekliliklerini emedi ile Gdeyecektir. Isginin sémiiriilmesi, emedinin kendi ruhundan
alinmasi, onun 6ztinin sémdrilmesidir. Aslinda, bu déngtide ¢cocuk insani tretir" (Sartre,
1967, s. 81).
Varolusculukta gocuk ve baba arasindaki gerilim dolu diinya, 6rnek filmlerde gorildugu gibi, cocuklarin
icsel pargalanmasiyla yakindan ilgilidir. Gizemli ve esrarengiz ¢ocukluk dinyasina cekilen ruhlar, geri
dondsl olmayan bir dontsim gecirmeden ebeveynlerin dis diinyasina ortak bir iplik gibi ilerler. Ancak,
ergenlik dncesi donemde hazirliksiz bir sekilde hayatla yiz ylze geldiginde, Truffaut'nun Antoine igin
yarattigi tim yargilar devreye girer ve ¢ocuk, yaramaz, uyumsuz ve toplum dismani olarak etiketlenerek
bu iplige dolanir. Truffaut bu dongisel ipligi gorsel bir anlatiya donustirmis ve ruhun bekleyisi
Antoine'in son bakisinin derinligiyle aktariimistir. Michelangelo'nun tablosuna geri donersek, babanin
cagrisi veya goz temasi icindeki dehset, bu tir sanat eserlerinde 6ne c¢ikan bakis ve bekleyis carpici

olacaktir.

Gorsel 4. Michelangelo, Son Yargi 1536 — 1541, 13,7 m x 12 m, Fresk, Sistine Sapeli

Sonug

Estetik, geleneksel anlamiyla, sanat veya guzellikle ilgili degerlerle ilgilenen felsefi bir disiplindir. lyi,
cirkin, zevkli, ylce ve trajik gibi gtizellikle yakindan ilgili kavramlari inceleyen felsefenin bir dalidir. Ayni
zamanda, dogal olani arar. Dogal olani arama, bireyin i¢ diinyasi ve ilhamiyla beslenir. Sanat estetigi icin
bir sanat eserinin en glgcld yond, zamana ve mekana uyum saglamadan var olma yetenegidir. Estetik
deneyimde, birey her zaman 6niindeki nesneyi belirli bir mesafeden gozlemler. Estetik tefekkr,
kullanim, sahip olma, tiketim ve ahlaki yargilama gibi davranislari dislar. Bu uzak bakis, aslinda bir
taniklik teorisidir. Calisma, Francois Truffaut'un “400 Darbe” filminin kahramani Antoine Doniel'in
cocuklugunu sonlandirdigl son bakisin anlatisini 6rnek olarak alir. Bir baska 6rnek ise, son bakisin
anlatisinin belirgin oldugu Luchino Visconti'nin “Venedik'te Olim” filmi. “Venedik'te Olim”de Luchino
Visconti, yazar Gustave von Aschenbach'i denizin gorintislyle temsil ederek 20. ylzyilda salgin, sehir
ve olimin tutkulu tefekklrinG vurgular. Ayrica, Walter Benjamin'in “son bakista ask” kavramina

dayanarak, hem Luchino Visconti hem de Francois Truffaut'un bu eserlerinde cocukluk, bekleme, 6lim
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ve glzellik temalarini vurguladiklar gdzlemlenmektedir. Calisma, iki film araciligiyla cocuk ve baba
arasindaki iliskiyi, ardindan aile ve sistemik ¢atismalari incelemekte ve metaforik kiyida veya caresizligin
esiginde olma durumlarini degerlendirmektedir. Calisma, Walter Benjamin'in son bakista ask teorisinin
ilham verici bir yonine dayanmaktadir. Bu teoride, tim maddi varliklar, kaybolma ve yok olma esiginde
olan cocuklarin ve insanlarin son anlari olarak sembolize edilir ve onlarin gecici bakislari onlari 151k
isinlarina donusturir. Benjamin igin, kaybolan ve yok olan bir dénemi temsil eden g¢ocukluk ve
masumiyet kavramlari, savas ve ebeveyn ihmali ile karsilastirilir. Savas ve yikimin sembold, aile, toplum
veya devlet seklinde olsun, genellikle otorite tarafindan temsil edilir. Otoriteye karsi kaybedilen savasin
tek alternatifi, tanik olmak ve haykirmaktir. Calisma, drnek olarak secilen sanat eserlerinde bu duygulari
izlemeyi amaclamaktadir. Sonug olarak, devrimci bir tanik olarak sanatin tarihsel bir anlam taslyicisi

oldugu sonucuna varir.
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