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oz

Giddens modernlesmeyi 1600°lii yillarda Avrupa’nin 6nayak olmastyla dogan ve diger topluluklar: etkileyen
toplumsal hayat ve orgiitlenme tarz1 olarak ifade eder. Hayatimiza yogun bir sekilde dahil olan ve kendini
yenileyen bu kavram iilkemizi de etkilemistir. Osmanli’da askeri alanda geri kalmanm bas nedeni olarak
goriinen yeniliklerin takip edilememesi hadisesi, Cumhuriyet ile toplumsal yasami derinden etkileyerek
modernlesme tarihimizi olusturmus, boylelikle Tiirk tarihinin son birka¢ ylizyilinda giindem yaratmayi
basarmigtir. Bu giindem giindelik yagamimizin yaninda sanatimiza da sirayet etmis, sinemamizi derinden
etkilemistir. Tiirk sinema tarihinin 6nemli yonetmenlerinden Tung¢ Basaran, 2000 yilinda ¢evirdigi Abuzer
Kadayif filmiyle, modern ve geleneksel arasindaki yillardir siiregelen ¢atigmayi bize bir tiirkiicii ve sosyoloji
profesorii lizerinden aktarmigtir. Caligmamizda Gostergebilimsel Film Kurami ¢6ziimleme yontemi
kullanilmak suretiyle sahne sahne inceleme yapilarak, modernlesme ve geleneksel arasindaki catismalar
incelenecektir. Sosyolojiden, sinematografiden yardim alinarak yorumlanarak modernlesme olgusunun bu
topraklar tizerindeki etkileri agiga ¢ikarilacak, bdylelikle sonuca ulasilacaktir. Segilen filminin igeriginin
modernlesme iizerine Onemli miktarda yorum barmndirdigt anlasilmistir.  Yenilenme ve gelisimi
onemsememek gegmis ¢caglara doniisii baglatacaktir. Tarih boylelikle tekrar edecektir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Tun¢ Basaran, Abuzer Kadayif

An Analysis of the Film Abuzer Kadayif in the Context of Modernization

ABSTRACT

Giddens defines modernization as a form of social life and organization that emerged in the 1600s with
Europe's initiative and influenced other societies. This concept, which has increasingly integrated into our
lives and continually renews itself, has also had a significant impact on our country. In the Ottoman era, the
inability to follow innovations—perceived as the main reason for military decline—deeply influenced social
life with the establishment of the Republic, shaping our modernization history and becoming a prominent
topic in the last few centuries of Turkish history. This issue has extended beyond daily life into the arts,
leaving a profound mark on Turkish cinema. One of the prominent directors in Turkish cinema history, Tung
Basaran, addressed the long-standing conflict between modernity and tradition in his film Abuzer Kadayif
(2000), using the figures of a folk singer and a sociology professor to portray this tension. In this study, the
Method of Semiotic Film Theory will be employed to conduct a scene-by-scene analysis of the film, focusing
on the conflicts between modernization and tradition. With the support of sociology and cinematography, the
effects of the modernization phenomenon on these lands will be interpreted and revealed, ultimately leading
to a conclusion. It has been understood that the selected film contains a significant amount of commentary on
modernization. Neglecting renewal and progress will initiate a return to past eras. Thus, history will repeat
itself.

Keywords: Modernism, Tunc Basaran, Abuzer Kadayif

Giris

Yonetmen Tung Basaran’in sinemaya tekrar dondiigii donemde iirettigi Abuzer Kadayif (2000) filmi
iilkede oldukca ses getirmistir. Filmi anlamak i¢in ortaya ¢iktig1 doneme 1s1k tutmak yerinde olacaktir.
1990’lar sonu, 2000’li yillarin basina doniip baktigimizda; Tiirkiye’de popiiler kiiltiir egemenligi,
magazin pastasindan pay kapmaya calisan bir medya, geleneksel/modern catigmasi gormekteyiz.
Televizyon kanallarinda dikkat ¢cekmek adina beden teshiri modasi baslamis; manken/futbolcu
iligkileri, sohrete ulasmak adina kestirmeden gitmek, renkli bir hayat olarak halka sunulmustur. Dikkat
cekmek adina yapilan miistehcenlik Oyle gecerli bir hale gelmistir ki sinema filmleri de ilgi
pastasindan paylarin1 almak adina erotik sahneler serpistirmistir. Abuzer Kadayif filmindeki iki adet
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erotik sahne o dénem ¢ok konusulmus; amaci sosyal yozlasmaya dikkat ¢cekmek olan filmin maalesef
online gecmistir.

Donemin Tiirkiye panoramasini 6zetledikten sonra filmin 6ziine deginmek yerinde olacaktir. Devir
degismis, ¢ocuklar1 gelecegi olarak géren Cumhuriyet vizyonu geride kalmis, sokak ¢ocuklart virane
ve izbe yerlerin kimsesiz sakini olmustur. Bu ¢ocuklar karanligin esiri olmus, sug¢a bulagmistir.
Akademisyen Ersin Balkan, en sevdigi insanin sokak c¢ocuklari tarafindan Oldiiriilmesine tanik
olmustur. Balkan; karanliga kars1 bir 151k yakarak onlari 1slah etmek ve topluma kazandirmak igin bir
1slah evi agma ideali yaratir. Bu biiylik 6lgekli projenin finansmanini, yarattigi tiirkiici Abuzer
Kadayif karakteri araciligiyla saglamayi planlar. Toplumsal elestiriler sunan, topluma ince
gondermelerde bulunan film; tasranin kente taginmasi, modernlesme, uygarlasma, degerler catigsmasi
iizerine izleyicilerini diisiindiirmiis; bir yandan da goz ardi edilmis ¢ocuklar sorununa igaret etmistir.
Gelenceksel/modern ¢atigsmasi temelinde analizlere girisilecek ¢alismamizda modernlesmenin sinirlart
¢izmek dnem arz etmektedir.

Modernlesme

Ingiliz toplumbilimci Anthony Giddens icin modernlik kavramu literatiiriimiize on yedinci yiizyilda
girer. Bu kavram Avrupa’da baslar ve dalga dalga yayilarak diger kitalar1 da etkilemistir. Giddens
modernligi 6zetle yeni toplumsal yasam ve orgiitlenme bigimi olarak tanimlar (Giddens, 2014, s. 9).
Avrupa’da Kilise dig1 hayat; ekonomi, siyasi, egitim, aile, sosyal hayat iglerinde insanlara serbestlik
kazandirmasiyla ¢agdaslasma baslamistir. (Berkes, 2024, ss. 20-22). Boylelikle derebeylikler yikilmus,
disa doniik devletler ortaya ¢ikmistir.,

Avrupa’da modernlesme caginin baslamasi teknolojik ve askeri alanda ilerlemesine yol agmuistir.
Osmanli Devleti bu yeni ¢agin farkina topraklarin1 kaybetmeye baslamasiyla uyanmistir. Savas
meydanlarindaki yenilgilerin sebebi batinin askeri tstiinliigiiniin yiikselise gegmesinde bulunmustur.
En ¢ok ve en iyi teknolojiye sahip olan, savasta yenecektir goriisii belirecek; bu yonde adimlar
atilacaktir. Batinin askeri gelisimlerini devlet iizerinde uygulama girisimleri 1. Mahmut, 1.
Abdiilhamit, 3. Selim doneminde ayyuka c¢ikmig, fakat geleneksel kiiltiiriin elestirisi ve ¢ikar
odaklarmin tepkisi ile yenilenme g¢abalar istenilen diizeye ulasamamistir. Avrupa’ya sadece sefer igin
¢ikan Osmanli’nin Bati’da elgilikler kurmasi bu déneme rastlar. Boylelikle elgiler araciligr ile yenilik
fikirleri raporlanarak, Avrupa’nin yasadigi ilerlemeler daha detayli 6grenilmistir. (Mardin, 2008, ss.
10-11). Osmanli Devleti Bati’daki bu tiir gelismelere ayak uyduramamig, Tanzimat Fermani ile de
artik yonlendirilen bir devlet suretine biirtinmustiir.

1700’1 yillardan itibaren kendine bir yol bulmaya ¢aligsan yenilesme hareketi, Cumhuriyet doneminde
Mustafa Kemal’in 6nderliginde rotasini izlemeye baglamigtir. 3 Kasim 1928’de Anayasa’dan devletle
din iligkisini tanimlayan maddenin de kaldirilmasiyla ulus devleti, din devletine kars1 zafer edinmis,
bir dizi reform i¢in kapiy1r agmugtir. Bunlar1 hukuk, egitim, yazi, yasam ve kiiltiir alan1 olarak viicut
bulacaktir. Bu reformlar ile Tiirk cagdaslasma girisimi gergekei, tutarlt ve inatg1 bir 6nder sayesinde
ilerleme kat’ edebilmistir (Berkes, 2024, ss. 516-522). Cumhuriyet déonemi devrimlerinin énemli bir
niifuz alani ise egitimdir. Ulusal egitimin gelmesini Atatiirk’ten alintilarsak ulusumuzun geri kalisinda
en biiyiik faktor geleneksel egitime aittir. Ulusal egitim benim icin biitiin geleneksel Inanclardan,
Dogu’dan ya da Bati’dan gelen biitiin yabanci etkilerden arinmuig, ulusal niteligimize uyan egitimdir
sozii ile asil hedefin batililasmak degil, ulusal niteligimizin egitimle ¢agdas hale gelmesi, ulusal
ahlakin uygarlik ilkelerine ve dzgiir diisiine gore desteklenmesi hedeflenmektir (Ozakman, 2010, s.
72).

Tiirkler Miisliiman olmadan 6nce anaerkil bir diizene sahip olmustur. Miisliimanlikla birlikte Arap
kiiltiiriiyle kadinin konumu gerilemistir. Egemenlik hanedan ailesinden ulusa devroldugu i¢in niifusun
yiizde 50’sini olusturan kadinlarin da egemenlik haklarini tesis etmek zamani gelmistir. Cumhuriyet
ile kadimin dogustan sahip oldugu haklar1 kullanmasinin 6ni agilmistir. (Dumanli, 2023, s. 24).
Cumhuriyet ile topluma daha yogun katilan kadinlarin varligi erkeklerin kendine ¢eki diizen vermesini
sagliyor, erkekler de medeniyetle tanisiyor, karma toplantilar olagan karsilanmaya basliyordu. Egitimli
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kadinlarin topluma kazandirdigi medeni davranislar tutuculari da etkilemis, kadinsiz ilerlemenin aksak
kalacagini kabul ederek direniglerinden vazgegmislerdir. Osmanli Devleti bunu anlayamamis, bireye
insan goziiyle bakamamistir. Cumhuriyet ile korkak, ¢ekingen insanlarin yerini 6zgiir kisilikli kadinlar
ve erkekler almaya baslamistir (Ozakman, 2010, s. 332).

Ozetle Cumhuriyet modernitesi; bilimsel diisiince ve demokratik yonetimi benimsemis, egemenligi
kayitsiz sartsiz ulusa teslim etmistir. Atatiirk; cagdisi kavramlardan, dogmalardan ve dinsel baskicilik
akimlarindan kurtarilan bireyin, 6zgiir olarak laik, bagimsiz ve komsulariyla baris icinde yasadigi bir
iilke hayal etmistir. Atatiirk uygarligin tek oldugu tezini savunur. Ulusculuk igine kapalilik degil,
diinyaya acik baska uluslarla karsilikli dostluk ve is birligi i¢inde olmalidir der. (Molu, 2023, s.27)

Cahsmanin Arastirma Yontemi

Caligmada Gostergebilimsel Film Coziimlemesi yontemi kullanilmistir. Bu kuram gostergeler iizerine
kurulmus olup, dis diinyadan zihnimize uzanan ve bizde cagrisimlar yapan uyarilar iizerine
sekillenmistir. Duygu Aydin giiniimiiz diinyasinda milyonlarca insanin bir sekilde temas ettigi medya
araglarinin, yaydigi anlami goriiniir kilmak igin gosterge bilimsel ¢oziimleme yontemi kullanildiginm
belirtir (Aydin, 2016). Gostergebilim, reklamlar, televizyonlar, gazeteler, dergiler gibi kitle iletisim
araglar1 yaninda; resim, plastik sanatlar ve edebiyatta da kullanilmaktadir. Bircok sanatta kullanilan
gostergebilim, elbet yedinci sanata da sirayet edecektir ve Oguz Adanir’a gore kuramcilar ve
entelektiieller sinemanin bir dil yetisi oldugu miiddet¢e sanata yakin olacagini iddia etmistir (Adanir,
2016, s. 15). Dil yetisini agacak olursak anlamli hale gelen gostergelerdir. Ornegin film analizi
kisminda gazinonun girisinde bulunan aslan biistii bir gostergedir.

Gosterge

Gosteren Gosterilen
Sekil 1. Barthes’in Gosterge Semasi (Bircan, 2015, s. 23)

Gostergebilimin kurucu 6nderlerinden olan Roland Barthes’a gore giinliik hayattaki 6gelerden; resim
heykel, edebiyat gibi sanat yapitlarina kadar ¢ogu sey bir gosterge olarak analiz edilmeye uygundur.
Barthes anlam diinyasinin yapisin1 agiklamak cabasinda olup gosterge dizgelerini anlamlandirmaya
calismistir (Wikipedia). Esra Kahraman ise makalesinde Barethes’dan alint1 yaparak insan hayatinda
var olan her seyin gostergelerden olustugunu belirtir. Eger bu gostergeler analiz edilirse, anlam
yakalanmaya baslanir. Tipki gazino sahnesindeki aslan figiiriinden derebeylik ¢agrisimi yaptigimiz
gibi; Barthes, gostergenin kendisinin direkt o anlama gelmedigi halde, ima ettigi seyi gizleyerek
iletisim yaratan bir aract oldugunu belirtir. Barthes’a gore goOsteren ve gosterilen gostergeyi
olusturmaktadir. Ufak bir sembolden tiim goriintiiye, jest ve mimiklerden objelere kadar her sey anlam
ifade etmektedir. Ona gore gostergebilim &znel bir yolculuktur. (Barthes, 2016, ss. 27-28, Aktaran
Karaman, 2017, ss.34).
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Abuzer Kadayif (2000) Film Analizi

Filmden sahneler esliginde Gostergebilim Yontemi ile ¢oziimleme yapilacak bu béliimde analizlerle
sonuca gidilecektir. Abuzer Kadayif filminin modern/geleneksel baglamda sayisiz gonderme yaptig
diisiiniilmektedir. Gosterge, gosteren, gosterilen iizerinden filmdeki modernlesme ipuclar1 aranacaktir.

Fotograf 1. Akademisyen Ersin Balkan Ders Anlatirken (Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=f3NfzKmELQs&t=1754s adresinden 26.04.2025 tarihinde erisilmistir)

Tablo 1
Gosterge Nesne
GOsteren Kara Tahta
Gosterilen Bilim, Pozitivizm

Mustafa Kemal Atatiirk 1924 yilinda yaptigi bir konusmada Cumhuriyetimizin temel felsefesini
"Diinyada her sey icin; medeniyet icin, hayat igin, muvaffakiyet icin en hakiki miirsit ilimdir, fendir.
Ilim ve fennin haricinde miirsit aramak gaflettir, cehalettir, dalalettir" sozleriyle deklare etmistir. (T.
C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi, t.y.). Bu séylemden yola ¢ikarak cumhuriyetimizin ¢agdaslasma
temelinin bilimden yiikseldigi ¢ikarimi yapilabilir. Akademisyen Ersin Balkan karakteri filmin bu
karesinde cumbhuriyetin bilim neferi olarak aydinlatict bir model konumundadir. Profesor Ersin
Balkan’in jenerasyonu, ilim ve fennin egitim felsefesini olusturdugu bir donem tarafindan sekillenmis
bir kusaktir. Ersin Balkan’in tahmini yasim1 géz oniine alirsak geng cumhuriyetin “cagdas uygarlik
diizeyine ulasmak” misyonuyla egitim hamlelerine basladigi bir déoneme denk gelmektedir. Bu
donemde egitim seferberligi baglatilmis, kdy enstitiileri gibi 6gretmen adaylarinin yetistirildigi projeler
yaratilmistir.

Egitim, insanlik tarihi kadar maziye sahip olan, giiniimiizde gegerliligini koruyan ayrica gelecek igin
de onemini gittik¢e hissettiren toplum hayatinin 6nemli bir sosyal kurumudur (Kodal, 2023, s:178).
Degismeyen tek seyin degisim oldugu diinyamizda yeni kusaklarin degisiminin saglanmasi,
toplumlarin geleceginin ¢izilmesi egitim vasitasiyla olmaktadir. Yazar Ahmet Serif izgoren ise egitimi
“insanlarin hayal giiciinii bilyiileyerek bilgi aktarmasi olarak™ olarak tanimlar (Sistem Lideri, 2024).
Gen¢ cumhuriyet kisith olanaklariyla, fakat biiyiik hayallerle egitim seferberligi baslatmas,
dokunabildigi her insana gelecek ulastirmaya cabalamaistir.

Birinci Diinya Savagi akabinde cesitli bahanelerle Anadolu topraklari iggale ugramistir. Tirkleri
sindirmek ve geri gondermek gayesi tasiyan bu isgale Mustafa Kemal Atatlirk 6nderliginde Tiirk
Milleti kars1 ¢ikmus, yillar siiren direnisten sonra “Ordular! 11k hedefiniz Akdeniz, ileri!” hiicumuyla
basartya ulasmis bir milli miicadele donemi yasanmistir. ilk hedef olan askeri basaridan sonra sira
sonraki hedeflere gelmis, askeri basarilarin kalici olmasi i¢in iktisadi ve egitim alanlarinda basari
kazamlmasimin elzem oldugu anlayisi giiclenmistir. Once milli, sonra evrensel bir egitim politikasi
mottosu ile yola ¢ikilmistir. Halkin gece dersleri ile okur yazarligi arttirilmis, ¢irak okullari, ilkokul,
orta okul ve liseler agilmistir. Uzmanlagmalari i¢in segilen 6grenciler yurtdisina gonderilmis, onlardan
kivileim olarak gidip, alevler halinde dénmeleri beklenmistir. Geng cumhuriyet déneminde; egitim
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devlet ve toplum hayati i¢in hayati diizeyde oOncelikli gorilmistir. Caga uygun, akli ve bilimi
onceleyen hem milli hem de evrensel degerlerin 6n plana ¢ikarilmasiyla cumhuriyetin niteliklerini,
Atatiirk’lin cagdas uygarlik diizeyine ulagsma hatta iistiine ¢ikma hedefini, gelecek kusaklara aktarmak
adma bir egitim politikasi giidiilmistiir. (Kodal, 2023 s:181-181).

Abuzer Kadayif filminin bu goérseldeki agilis sahnesinde Profesor Ersin Balkan bilginin dnemine atifta
bulunur. Eger egitime onem verilmezse saygi duyulan kimler, kavramlarin devrilecegini; ilgi duyulan
kimler, kavramlarin gozde haline geleceginden bahseder. Bu noktada da egitimin ve bilginin, birey ve
toplum ekseninde 6neminden bahseder. Birey beyni yanlis gelisirse toplumun bundan olumsuz
etkilenecegini, birey beyninin dogru yonde gelismesinin ise toplumun gelisecegini ifade eder. Bu
replik ile Ersin Balkan, cumhuriyetimizin egitim vizyonunun bir panoramasini bizlere sunmustur.
Sahnede yer alan kara tahta gen¢ cumhuriyetle biitiinlesmis bir objedir. Kara tahtanin oldugu her yerde
egitim vardir. Kara tahtalar karsisinda 7°den 70’e, degisik sosyal-ekonomik katmanlardan bir¢ok insan
aydinlanmanin, egitim almanin ilk niiveleriyle karsilagmistir. Biiyiik 6nder Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan gerceklestirilen Dolmabahge Sarayi’ndaki dil kurultaylarinda da kiigiik Ulkii’ye ders
calistirirken de halka yeni harfleri sunarken de Basogretmenin karsisinda kara tahta vardir. Kara tahta
akilci, bilimsel egitimin sessiz bir tan1g1, bir yardime1 oyuncusudur. Ulkemizde uzun yillar kullanilan
kara tahta bir {ilkenin degisiminin, gelisiminin miitevazi bir semboliidiir. Kara tahta nice insanin hayal
giiclinii etkilemis; onlara bir 151k olmus, okuma yazma O6gretmis, meslek sahibi olmalarina vesile
olmustur. Bireylerin yaninda toplumun da kaderini degistirmis, “cagdas uygarlik diizeyine ulagmak”
misyonuyla yepyeni fakat koklerinden kopmamis evrensel bir toplum yaratmistir. Sahnede yer alan
kara tahta aydinlanma neferi Profesér Ersin Balkan’in gizli bir ortagidir. ikisinin de yolu
aydinlanmanin yoludur. Bilimin, egitimin olmadigi yerlerde kan, goézyasi ve esaret hikiim
stirmektedir. Tipki Abuzer Kadayif’in maruz kaldig1 zorbaliklar gibi.

Fotograf 2. Gazino Sahnesi (Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=f3NfzKmELQs&t=1754s adresinden
26.04.2025 tarihinde erisilmistir)

Tablo 2
Gosterge Nesne
Gosteren Aslan Biistii
Gosterilen Derebeylik, Kendi Kralliginda / Kendi Kurallarinda Yagamak

Gazino Maksim tabelasinin ortasinda yer alan aslan biistiiniin oldugu sahne, Profesor Ersin Balkan’in
ders anlattig1 sahnenin akabinde kendini gdstermistir. Sahneler tamamen zitliklar barmdirmaktadir.
Biri ilim kurumudur, digeri eglence mekamdir. Biri saygin bir mekandir, digeri somiirii ortamudir.
Birinin kaygis1 geligkin bir yurttaghktir, digerinin amaci giiniibirlik sehvet ve zevktir. Birinin sembolii
tahtadir, digerininki siislii mikrofondur. Biri merkeziyet¢i giliglii bir devleti temsil ederken, digeri yerel
nitelik tasiyan derebeyligi temsil etmektedir. Biri Yeni Cag’dir, digeri Orta Cag’dir. Gazino kisvesi
altinda yaratilan mekan disardan renkli, cezbedici ve 151l 151l olsa da aslinda kendi kurallarinda
yagayan, disaridan herhangi bir miidahaleye izin verilmeyen, kapali bir kabiledir. Buranin kendi
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kanunlar1 vardir. Kendi kolluk kuvvetleri vardir, yargilama da cezalandirma da ayni ¢ati altinda
yapilir. Tipki bir iilke gibi kendi hiyerarsik yapilanmasi mevcuttur. Demokratik bir iilkede en {istten
alta dogru anayasa, kanunlar, tiiziikler, yonetmelikler... seklinde bir 6nem siras1 varken, bir orta ¢ag
kalesindeki siralama bagtan agagi olarak kral, soylular, sovalyeler, kdyliilerdir. Bunu gazino ortamina
uyarlayacak olursak en istte gazino sahibi (kral), sonrasinda korumalar (sovalyeler), sonrasinda da
mekanin islemesini saglayan kadinlar, garsonlar, sefler vardir.

Modern diinyanin ilk belirtilerinin oldugu 15. ylizyill Ronesans donemine kadar geleneksel diinya
diizeni hakimdir (Durgun, 2021, s:11). Bu geleneksel diinya diizeninde Avrupa’da “Karanlik Cag”
olarak bilinen Orta Cag hakimdir. Orta Cag’da egemen olan yapilara g6z attigimizda Tanr1’ya baglilik,
kilise 6gretisi ve dogmalari; ruhban sinifinin siyasi, ekonomik, kiiltiirel, hukuki ve egitim alaninda s6z
sahibi olmasi; bir cemaate, mezhebe bagli olmak gibi sosyal baskinin oldugu bir feodal yapi
gormekteyiz. (Yetisgin, 2024, s:11). Avrupa’da Orta Cagi Hristiyanlik ve feodalizm sekillendirmistir.
Hristiyanlik dini, siyasi, kiiltiirel alanlara etki etmistir. Hristiyanlik bu alanlara kilise ve din
adamlariyla niifuz etmistir. Feodalizm ise geriye kalan sosyal, ekonomik, idari ve askeri alanlar
sekillendirmistir. Feodalizmin basat aktorleri ise kral, kralice, diik, kont, sovalye gibi imtiyaz
sahipleridir. Ozetle Hristiyanlik ruhban smifi, feodalizm ise aristokrasi tarafindan temsil edilmistir.
Avrupa Orta Cag’da ruhban ve aristokrasi sinifi tarafindan koylii sinifinin iizerinden yonetilmistir. Bu
noktada iizerinde durulacak husus, Ozellikle Bati Avrupa’da merkeziyetci ve giiclii devletlerden
ziyade, ¢ok sayida yerel derebeylerinin hakimiyet stirmesidir. Bu derebeyliklerde kilise; derebeylerin
kendi aralarindaki ve halk ile iliskilerindeki siyasi, askeri ve sosyal hayatin yiiriitiilmesini
saglamaktadir. Geriye kalan ve neredeyse niifusun yiizde 85’ini olusturan koylii sinifi ise haklarindan
mahrum olan, ¢alisan, vergi veren, topragi ekip bigen ve ayn1 zamanda topragini koruyan kdyliilerdir.
Din adamlar1 ise koyliilerin bu ¢abalarinin 6biir diinyada odiillendirilecegini telkin ederken, onlari
motive ederdi. Derebeyliklerde ekonomi topraga baghdir. En degerli zenginlik kaynagi topraktan elde
edilen iriinler, bu topraklarda yetisen triinlerle beslenen hayvanlardir. Derebeyi topragin biiyik
kismini iglemesi igin kdylitye verirdi. Bunun karsiliginda da vergisini alirdi. Kdyliiler bugdayin
ogitiilmesinden, bira yapimina, ekmegin pisirilmesine kadar hemen her alandan sorumluydular
(Yetisgin, 2024s 12-16). Orta Cag’in sona ermesiyle derebeylik tarihe karismaya basladi. Ulkeler arasi
iletisim, etkilesim artt1, askeri, hukuk ve teknolojik alanda yenilikler yasandi, bu yenilikler paylasildi.

Aslan; hanedanligiyla ve cesareti ile ormanin krali unvani ile taninir. Dogal hayatin kendi kurallari
vardir, giiclii olan hayatta kalir. Tipki her derebeyinin kendi kurallar1 oldugu gibi, tipki her derebeyinin
kendi hanedani oldugu gibi... Gazino ortamina da derebeylik gondermesi yapmak yerinde olacaktir.
Kendi iclerinde kralliktan ibaret olan bu diinyada emek somiiriisii vardir. Din adamlarinin cennet vaadi
gibi, ¢alisan kadinlara giizel bir gelecek vaadi pazarlanir. Filmdeki gazino igindekilerle birlikte adete
kendi kurallar1 iginde yasayan, kendine has giindemleri olan, bilim ve gelisim ile bir kaygilari
olmayan, surlar i¢indeki bir orta ¢ag kentini andirmaktadir. Mekandaki satafat, ¢igekler ve ihtisam,
adeta kralin odasin1 andirmaktadir. Fakat alt katlara indigimizde piriltili hayat kendini salas, daginik ve
klostrofobik alanlara birakmaktadir. Alt katlarda tipki hayvanlarla es deger goriilen, haklar1 olmayan,
siirekli liretime ve calismaya zorlanan koyli sinifi vardir. Koylilerin emeklerinin ve bedenlerinin
sOmiiriilmesi gibi, gazinoda pavyon is¢ilerinin bedenleri somiiriilmektedir. Bu sémiirii sonucunda da
aristokrasi alegorisindeki gibi gazino sahibi ve hanedam karli ¢ikmaktadir. Ozetle bu gece kuliibii
giiniimiiziin derebeyligidir. Kendine has kurallar1 ve isleyisi vardir. Piramidin tepesinde mekan sahibi,
altinda ise emekg¢i kadinlar vardir. Mekana ugrayan miisteriler ise ticaret yapip zenginlesen tiiccarlar
olarak degerlendirilebilir. Tiiccarlar ve mekan sahibi zenginlesir, en alttakiler ise emekleri ile
sOmiiriiliir.
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Fotograf 3. Abuzer Kadayif’m Evi (Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=f3NfzKmELQs&t=1754s
adresinden 26.04.2025 tarihinde erigilmistir)

Tablo 3
Gosterge Nesne
Gosteren Ev
Gosterilen Saray, Derebeylik, Kral, Otokrasi

Ikinci fotografla iliskili bir diger sahne ise Abuzer Kadayif’in evinin genis plandaki yansimasidir.
Giiclin, zenginligin, hakimiyetin tek elde toplandigi saray metaforundan esinlenmis bu sahne yine
cagdaslagsmanin tezatti olarak sunulmustur. Gorkemli ve gosterisli bu yapi ile gosterilmek istenen
saray ve onun kendine has diizenidir. Saraylar monarsinin, otokrasinin bir semboliidiir. Sarayin icinde
hiikiimdar, hiikiimdarin hanedanlari, hiikiimdarin ¢alisma ekibi yer alir ve bdylelikle tek elden yiiriiyen
bir siyasi sistemin semboliidiir. Ayrica tanrisal bir nitelik kazandirilan hiikiimdarin giiciinii, dolayis1 ile
iilkenin giiclinii sembolize ederler. Ne kadar ihtisam ne kadar altin yaldiz, o kadar zenginlik ve giicii
temsil etmistir.

Politik mimari, estetik disinda bize ¢ok sey fisildar. Sadece yapi degildir; giiciin, otoritenin,
kamuoyunun sekillendirilmesinin, siyasi ideolojinin birer izdiisimiidiir. Gegmise donecek olursak
Misir piramitlerinden Mezopotamya uygarliklarinin saraylarina, Avrupa mimarisinde, yapilar siyasi
otoritenin sessiz bir temsilcisi olmuslardir. Siyasi otoritenin dilsiz temsilcileri saraylar heybetli ve
gorkemli olacak sekilde tasarlanir, gii¢ ve otorite hissi verir. Mimari tasarimlarda kullanilan simetri
diizeni, istikrar1 sembolize eder. Daha yakindan bakildiginda goriinen dekoratif unsurlar, oymalar,
resim ve heykeller ise prestij manasi barindirmistir. Ayrica sehre hakim yere kurulmalari,
merkeziyetgiligin, hakimiyetin bir isareti olmustur. (Kegeci, 2024). Tiim bu unsurlar1 bir araya
getirdigimizde etkileyici yapilar ortaya cikar ki boylelikle hiikiimdar siyasi otoritesini ve yasalligini
sergileyebilmis, kamuyu etkileyerek ideolojilerini tesvik etmistir.

Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde saray anlayisina baktigimizda saray kelimesi “hiikiimdarin ¢adir1”
anlamina gelen ordu kelimesiyle 6zdeslesmistir. Saray gibi haneden ve devlet islerinin ytriitildigi
otaglarda kaganin ailesi yasamis, ayrica devletin ileri gelenleri de bulunmustur. Kaganin otagini
devletin sembolii olarak goren Tiirkler onu diger otaghlardan farkli renk ve sekil olarak farklilik
katmistir. Uygurlar 6rneginden goriilecegi iizere saray gelenegi yerlesik yasama gegis ile baglamistir.
Uygurlarin i¢ i¢e surlara sahip bolimlerden olusan yonetim merkezlerine ordu-balik/ordu-kent
denilmistir. Tiirkler hakimiyet kurduklar1 bolgelere idarelerinin sembolii olarak i¢inde 6rgiin bulunan
kale-saray inga etmisler bunlara “devlet evi” anlaminda il ebi adin1 vermislerdir (Taser, 2022 s:1-6).
Saraylar sonraki yillarda ise devletin evinden, otokrasi hanesine donmiistiir.

Onceki sahne ile kiyasladigimizda bu sahnede de bizi bir derebeylik panoramasi karsilamaktadir.
Profesor Ersin Balkan’in miitevazi, kullanim odakli evine kiyasla, satafatli bir saray1 andiran bu ev
derebeyi alegorimizle benzesmektedir. Bir iiniversite amfisinden, saray gibi bir eve gecis, “Eger
egitime onem verilmezse saygi duyulan kimler, kavramlarin devrilir; ilgi duyulan kimler, kavramlar
gbzde haline gelir” repliginden yola ¢ikarsak; saygi duyulan Profesoér Ersin Balkan’dan, ilgi duyulan
Abuzer Kadayif’a bir gegistir. Abuzer Kadayif’in evine goz gezdirdigimizde genis i¢ mekan, barok stil
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koltuklar, ¢ok¢a kullanilmis altin renkli objeler bizi karsilamaktadir. Parlak beyaz fayanslar, olii
alanlar1 degerlendiren bitkiler ve tablolar bizde adeta bir saray hissiyati uyandirmaktadir. Tiim bu
dekoratif unsurlar prestiji pekistirmektedir. Ayrica bu satafatli yapinin bahgesi de aymi Versay
Saray1’nin ¢esmelerle ve heykellerle bezeli olmasi gibi gosterislidir. Ozetle mekanlar ideolojiktir ve
bize ¢ok sey anlatir. Egitimei Ersin Balkan’in evi kitleleri egitim ile saygin, kendi gelecegini kendi
tayin eden bir yurttas haline getirmeye calisan bir figlirin eviyken, Abuzer Kadayif’in evi
delirmisgesine kendilerini jiletleyen “kendi gelecegini tayinden uzak kalabaliklarn™ ilahlagtirdiklar
figiiriin evidir.

Fotograf 4. Virane Bir Kose (Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=f3NfzKmELQs&t=1754s adresinden
26.04.2025 tarihinde erigilmistir)

Tablo 4
Gosterge Insan
Gosteren Tinerci Cocuklar
Gosterilen Somiirtilme

Suga karigmis sorunlar bugiinlerde tilke giindeminde hayli sik karsilagilan bir sorundur. Hatta ¢ocuklar
suca karigmis, suga karigmamis olmak tizere iki kategoride tanimlanir olmustur. Suga karismis ¢cocuk
yonelimi 2005 yilindaki Cocuk Koruma Kanunu ile gocuklarin su¢ islemesi sdylemi suca siiriiklenmis
cocuk yaklasimi ile degistirilmistir. Boylelikle ¢ocuklarin yardim edilmesi gereken bireyler oldugu
vurgulanmistir. Amag cezalandirmak degil, onlar1 topluma kazandirmak olmustur (T.C. Resmi Gazete,
15 Temmuz 2005, say1: 25876). Yillardir iilke giindeminde kendine yer bulan bu sorun g¢eyrek asir
once 2000 tarihli Abuzer Kadayif filminde de 6n plandadir. Filmin konusuna tekrar vurgu yapmak
gerekirse kimsesiz ¢ocuklar tarafindan sevdigi katledilen Profesor Ersin Balkan’in bu soruna kdkten
bir ¢6ziim getirmek adina Rehabilitasyon Merkezi agmaya karar verip, bu projenin finansmanini
saglamak adina kestirme yoldan sohrete ve dolayisiyla kapitale ulasmak igin bir tiirkiicti karakteri
yaratmasidir.

Pelit ve Arkin’in Karadeniz bélgesinde yaptigi bir arastirmaya gore ¢ocuk suglularin yiizde 90’1 Erkek,
yiizde 10’u kiz, biiyiik cogunlugu 15-18 yas arasi yani lise ¢aginda oldugu yoniinde nicel istatistiklere
ulagmiglardir. Cocuk suglulugunun nedenleri arasinda ise biyolojik, psikolojik ve toplumsal nedenler
yer almaktadir. Yine ayn1 makalede goriilebilecegi lizere kdy yerine oranla kentlerde ¢ocuk sugluluk
daha fazladir. Bunun sebebi kentlerde plansiz niifus artig1 sebebiyle egitim olanaklarinin sinirli kalmasi
olarak goriilebilir. Diger sorunlar deginirsek barinma sorunu, sosyal yardimlarin yetersizligi, egitimin
kitlelere ulagamamasi, ekonomik durum, issizlik is bulamama, tek ebeveynden olusan hane sayisinin
ve aile i¢i sorunlarin giderek artmasi, ¢cocugun toplumsallasmasini olumsuz etkileyen faktorlerdir
(Pelit ve Alkan, 2022, s:10). Kent hayatinda sosyal iligkilerin zayiflamasi, egitim ve ekonomik
nedenler sonucu ¢ocuklarmn ilgi ve destek gorememesi ile ¢ocuklarin suca siiriiklenme dongiisii
baglamaktadir.
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Tvnet’in Tiirkiye'de Suga Stiriiklenen Cocuklar belgeselinde de onemli ipuglar1 yakalamaktayiz.
Belgeselde ¢ocuk rol model olarak onceki donemlerde aile, yasadigi mahale etkisindeyken;
gliniimiizde sosyal medya, dizi ve filmler, bilgisayar oyunlari, arkadas gevresi etkisi altinda
kalmaktadir. Bunun neticesinde gocuk ¢esitli uyaranlara maruz kalmakta, bu kontrolsiiz uyaranlara
Oykiinmektedir. Ayrica cocugun erken yasta cinsel icerie maruz kalmasi zihin diinyasin
bulandirmakta, gelisimini olumsuz yonde etkilemektedir. Cocugun ihmal edilmesi, onda degersizlik
hissiyat1 uyandirmaktadir. Cocugun kendini degersiz hissetmesi hayal kirikligina sebep olmakta, hayal
kirikligi da ofkeye doniismektedir. Heniiz idrak yetene§i gelismemis olan g¢ocuklar da yaptig
eylemlerin su¢ oldugunu gérememekte, onlari normallestirmektedir. Cevresel kosullar, yetistirme
tarzi, anne baba (ailede suglu olmasi), diisiik gelirli olmak suga siiriiklenmis ¢ocuklar {izerindeki diger
ortak Ozelliklerdendir. Suca siirliklenmis ¢ocuklar hususunun ¢oziimii sosyolojik gerceklerle ele
alinmali; sanat, psikodrama egitimleri ¢ocugun farkindaligina olumlu etkiler yapmaktadir. (TVvNet,
2024)

Kimsesizlerin kimsesi cumhuriyetimizde ¢ocuklar her zaman 6nemli bir konumda olmustur. Diinyada
cocuklara hediye edilen tek kiiresel bayram olma niteligi tasiyan (Uludag.Edu.Tr, 21.05.2025) 23
Nisan Bayrami, baska bir 6rnege yer birakmayacak kadar onemlidir. Tinerci ¢ocuklar sahnesi bir
kosedeki ezilen, yok sayilan, suca karismis cocuklar lizerinden derebeylik metaforuna bir baska agidan
yaklagimdir. Cagdaslasma, modernlesme, bilim ve egitim iizerine yiikselen cumhuriyetten, baska bir
tanimla kimsesizlerin kimsesi cumhuriyetimize tezat bir yaklasim olarak bu sahne karsimiza
cikmaktadir. Sarayda adalet yoktur ve digerleri sarayin umurunda degildir.

Fotograf'5. Akademisyen Ersin Balkan’in Sevgilisi Ece (Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=f3NfzKmELQs&t=1754s adresinden 26.04.2025 tarihinde erigilmistir)

Tablo 5
Gosterge Insan
Gosteren Ece
Gosterilen Birey Olarak Kadin

Profesor Ersin Balkan 6zel hayatina indigimizde sevgilisi Ece bizlere birgok ipucu sunmaktadir.
Bilgili, ¢cagdas bir cumhuriyet ferdi olan Ersin Balkan’in sevgilisi Ece de birey olabilmis, kendine
yetebilen bir karakterdedir. Ayni zamanda ikili arasinda tutku ve ask da vardir. Ece onu sevdigini,
merak ettigini ¢esitli yollardan ifade etmektedir. Bu merakin bir sebebi de Ersin Balkan’in, birtiindigii
Abuzer Kadayif kisvesini 6zel hayatinda saklamasidir. Ozel hayatinda bir anda kaybolarak Abuzer
Kadayif karakterine biiriinen Ersin Balkan’a birlikte gezmeyi birak gériisemiyoruz bile serzenisinde
bulunmustur Ece. Ece’nin Abuzer Kadayif hakkinda diisiincelerini onu televizyonda gordiigiinde
sarfettigi “lilkenin tek giindemi bu adam”, “bu adamin ayaklar1 da kokar” tiimcelerinden sezebiliriz.
Ayrica Abuzer Kadayif’in gorselinin oldugu gazeteye ithafen Ersin’e “boyle abuk sabuk seyler mi
okuyorsun” diye ¢ikismigtir. Bu 6rnekler bize Ece karakterinin topluma bakisini siyah, beyaz; eksi arti
gibi keskince ayirdigini gostermektedir.

Kadinlarda cumhuriyet oncesi okur yazarlik binde 4 gibi bir yiizdeye sahiptir. Ayrica kadinlar ilke
olarak sosyal hayatlar1 ve sosyal hayatlar1 yoktur. Tiirk Modernlesme Tarihi, kadin erkek demeden
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herkesin okutulmasi, egitim seferberligi ile baslamistir. Biiyiik ideal ise uygar bir toplum ve devlet
yaratmaktir. Kadinlar adim adim ilerleyerek yer yer basarisiz olarak cumhuriyet toplumunda var olma
miicadelesi vermistir. Ornegin 1924 yilinda segcme ve secilme haklarmi diizenleyen anayasa
goriismelerinde “30 yasini bitiren her Tiirk’tin milletvekili olma hakki” donemin milletvekillerince
kabul edilmemis, ifadeye “erkek” kelimesi eklenmistir. Bagka bir 6rnek de Ahmet Agaoglu’nun kizi
ve arkadasinin kadin-kadina lokantaya gitmeleri sorun olmus, bizzat Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin
girisimleriyle sorun ¢oziilmiistiir. Tiim bunlar kadinlarin cesaretleri kirmamistir. Kadinlar sokaga
cikmaya baglamis, yiiziinli acanlar gogalmistir. Degisim Ankara’dan dalga dalga ¢evre illere yayilmis,
Istanbul’da da artik kadimlar erkeklerle birlikte vapur giivertelerinde oturmaya baslamustir. Direncin
kirilmasiyla birlikte karma toplantilar olagan karsilanmaya baslamis, bu durum diigiinlerin karma
olmasina kadar sirayet etmistir. Ozellikle egitimli kadmnlarin topluma diizey, incelik, kibarlik
kazandirmasi kadinsiz ilerlemenin olamayacagi gostermistir. Erkek ve kadin arasindaki koérdiigiimii
cumhuriyet ¢ozmiistiir. Adim adim kazanilan kazanimlarin sonucunda kadinlar segme ve segilme
haklarini alabilmistir. (Ozakman, 2010).

Tiirk Modernlesme Tarihi kadinlar agisindan oldukg¢a fazla kazamimlarla doludur. Cumhuriyet tarihi
ise kadinin birey olmasi agisindan 6nemli bir donemegtir. Ece karakteri egitimli, cagdas bir Tirk
kadinini temsil etmektedir. Akademisyen Ersin Balkan’in doktor sevgilisi Ece kendi ayaklar1 {izerinde
durabilen, kimseden destek almadan yasayabilen hiir bir kadin roliindedir. Cinsel bir obje olarak
goriilen, meta olarak davranilan kadinin, birey olma yolundaki biiylik sigramasina cumhuriyet ile sahit
olmaktayiz. Ece karakterinin Abuzer Kadayif karakterine mesafeli olmasimin altinda yatan kodlar
araladigimizda eskiye donme tedirginligi yatmaktadir. Kadin i¢in eski; kadinin binde 4 okuma yazma
orani olmasi, insan olarak goriilmemesi, alinip satilabilen bir meta olmasidir.

Fotograf 6. Gazinodaki Kadinlar (Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=3NfzZKmELQs&t=1754s
adresinden 26.04.2025 tarihinde erigilmistir)

Tablo 6
Gosterge Insan
Gosteren Kadinlar
Gosterilen Biat

Ozgiirliik istedigin her seyi yapmak degil, istemedigin seyi yapmama hakkinin olmasidir.
Modernlesme tarihimizin énemli bir adim1 olan cumhuriyetimiz; kula kullugu sona erdirmis, herkesin
egitimli, onurlu bir birey olarak hayatina devam etmesini siar edinmistir. Bir derebeylik kalesi olarak
tasvir edilmis gazino sahneleri iizerinde incelememizi devam ettirdigimizde yiikselmek i¢in baskasina
kur yapan kadinlar1 gérmekteyiz. Filmde isimleri dahi ge¢meyen sahnedeki kadinlar ile, birey
mertebesine ulagilamayan dnceki donemlere génderme yapilmaktadir.

19. yiizyilda sanayilesme faaliyetlerinin hizla artmasi kentlerde 6nemli degisimlere sebep olmustur.
Vardiyali, bir diizen iginde calisan is¢i sinifi ortaya ¢ikmis, eglence hayati sekillenmistir. Bu
gelismelerle kendini yenileyen kapitalist sistem gece hayat1 mekanlari, restoranlar gibi yeni mekanlar
tiretmigtir. (Saglik & Cetin, 2021). Sahnede de yer aldigi lizere miizikli eglence ortamlarinda ¢alisan
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kadin, derebeylik kalesinde bir cazibe objesi olarak yer almaktadir. Kadinlarin bedenleri ve sesleri ile
gelir elde etmeleri; ¢abalarina miidahale etmek, direkt olarak bedenlerinin kontrol altina alinmasi
bigiminde ortaya ¢ikmaktadir. (Yalgin & Erkog, 2019). Yalgin ve Erko¢ makalelerinde durumun
egitim boyutuna dikkat ¢eker. Egitim olanaklarinin olmamasi sonucu kendi potansiyellerini ortaya
koyamama, ailenin yoksullugu ve egitimsizligi sonucu bir vizyon belirleyememe sonucunda, hayatta
kalmak adina giizelligini paraya ¢evirme kisa yoluna sapmasi hikayenin de baslangici oluvermistir.
(Yalgin & Erkog, 2019). Borglarimi kapatmak iyi bir hayat kurmak adina onlara sunulan segenek;
mekan sahibine, miisterilere biat etmekten ge¢mektedir. Sektdriin kazang kapisi olarak goriilen
kadinlar boylelikle ekonomik, duygusal ve cinsel agilardan bir somiirii sistemi iginde kisith
kalmaktadir.

Filmdeki Ece Kkarakteriyle, gazinodaki kadinlar olduk¢a u¢ noktalardan ¢aligmamiza konuk
olmaktadirlar. Ece’nin “bu adamin ayaklari da kokar” dedigi Abuzer Kadayif, gazino i¢inde
ilahmigg¢asina kadinlardan ragbet gormektedir. Evinin yolunu gozleyen, arabasina girip onlarla
konugmaya calisan kadinlarin ortak kaygisi, is sahibi olmak, kariyer elde etmek kisaca hayatlarini
siirdiirmeye caligmaktir. Bir tarafta cumhuriyetin egitim reformuyla, firsat esitligi ile kendi gabasiyla
ilerleme yoluna girmis birey olabilmis Ece karakteri, diger tarafta biat kiiltiirii ile sark toplumlarina
0zgli kayirmalar ve santajlarla (eger bana is vermezsen sana ¢camur atarim, benden ¢ocugu var derim
repligi) bir yerlere gelmeye ¢alisan gazino kadinlar1 vardir.

Fotograf' 7. Ayna Alegorisi (Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=f3NfzKmEL Qs&t=1754s adresinden
26.04.2025 tarihinde erisilmistir)

Tablo 7
Gosterge Nesne
Gosteren Ayna
Gosterilen Karakter Doniigiimii

Kamera pasif bir goriintii kaydedici degil, etken bir gozdiir. Kamera goriintiiyli yakalar, gergeklik
olusturur ve mana katar. Kamera fiziksel diinyadan beslenir ve fiziksel diinyanin 6tesine gegerek yeni
baglamlar olusturur. (Demir, 2025). Bu baglamlar metaforlarla, sembollerle desteklenir. Tiirk Dil
Kurumu’na goére metafor kisaca “mecaz” yani “Bir ilgi veya benzetme sonucu gergek anlamindan
baska anlamda kullanilan s6z” olarak tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu). Ozetle metafor benzetmedir, iki
sey arasinda benzerlik bagi kurmak anlamina gelmektedir. Metafor bilinmeyen bir seyi bilinen bir
kelime, sembol, nesne ile kullanarak anlatma sanati denebilir. Aralarinda benzetme kurulan iki sey
arasinda bir iliski, benzerlik olmasina gerek yoktur. Hayal giiciiyle, ¢esitli ¢agrisimlar yaparak yeni
anlamlar yiiklenebilir. Metaforlarin anlamlandirma, soyut kavramlar olusturma, yonlendirme, yeni
bilgi iiretme, psikolojik etki, paradigmalarin cesitlendirilmesi ve iletisimsel-egitsel yelpaze sunmak
gibi genis bir kullanim alami vardir (Ulusal, 2018). Ornegin Zeki Demirkubuz filmlerinde dili
tutmayan, kapanmayan kapilar bize ¢esitli anlamlar tasir. Yazgi (2001) filminde saveinin odasindaki
kap1 bir tiirli kapanmaz. Buradan adalet sistemindeki zayifliklar, denetimsizlik, kanunsuzluk gibi
anlamlar tasir. Pelin Esmer’in Ise Yarar Bir Sey (2017) filminde ise karga bizlere gizem, ruhlar
aleminin bir habercileri gibi metafor sunar. Nuri Bilge Ceylan ise Ahlat Agac1 (2018) filminde, agaci
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Sinan’in babasi ile dzdeslestirir. Aga¢ burada yalmzlik, dayaniklilik anlamlari sunar. Tolga Karagelik
ise Sarmasik (2015) filminde gemi alegorisi ile aslinda bir {ilkeyi anlatmustir.

Sinema dili higbir zaman bu derece ¢ok sey anlatmamistir. Sinema dili gorsellikten ¢ok yararlanir ve
sembollerle dolayli anlatim yoluna basvurur. Ozellikle ayna objesi sinemada ¢ok farkli anlamlarda
kullanilir, bunlardan biri de Karakter doniisiimiidiir. Filmimizde ayna sahnesinde iki farkli karakter
gormekteyiz. Abuzer Kadayif’in mentoru Abdo karakteri Abuzer Kadayif’t animsatirken, Ersin
Balkan onun zit karakteri olarak aynada yer alir. Siipermen (1951) filmindeki gibi Clark Kent’in
telefon kuliibesinde yasadigi karakter doniisiimii gibi bir doniisiim, bu filmde de yer alir. Abuzer
Kadayif’tan Ersin Balkan’a gecis, Clark Kent’in Siipermen’e doniisii gibi degerlendirilebilir.
Gazetecilik yapip toplumun haber alma 6zgiirliigiinii savunan Clark Kent giiciiniin yetmedigi evrelerde
Stipermen’e dontismektedir. Profesor Ersin Balkan akademisyen olarak giiciiniin yetmedigi
degisimleri sarayina girerek Abuzer Kadayif kisvesine biirlinmek suretiyle gerceklestirmek ister.
Siipermen de Clark Kent de Ersin Balkan ve Abuzer Kadayif da bulunduklari topluma hizmet etmek
amaciyla hareket etmektedir. Siipermen kendine bulundugu topluma iyilik ve diizeni saglamak
misyonu yiiklemistir. Bu misyonla koétiilikkle savasir, insanlarin hayatin1 kurtarir. Ersin Balkan da en
sevdigi insanin suca siiriiklenen ¢ocuklar tarafindan katline sahit olduktan sonra bu sorunun ¢éziimii
i¢in yollar arar. Clark Kent’in Siipermen’e doniismesi gibi Ersin Balkan’da amacina ulasmak i¢in
¢cOziimii baska bir karakterde bulur. Ersin Balkan giiniin yoz kiiltiirlinden beslenerek kisa yoldan
sOhrete ulasmay1 -boylelikle kapitale ulasmayi- en uygun yol goriir ve Abuzer Kadayif karakterini
yaratir. Boylelikle Siipermen gibi kotiiliiklere karst savasacak, sokak c¢ocuklarini kazanacak bir
Rehabilitasyon Merkezi agmak icin biiyiik rakamlar1 kazanabilecektir. Bu ac¢idan baktigimizda Ersin
Balkan modern bir Siipermen’dir. ikisi de diger yiizlerini yakin ¢evrelerden saklamaktadir. Ikisinin de
amaci iyilik, toplumun ilerlemesine katki sunmaktir. ikisinin de saygin bir meslegi vardir, fakat bu
saygin meslekler onlarm kétiiliiklerle savasmalarinda yeterli gelmemektedir. ikisi de hedefleri yolunda
yeni firsatlar yaratmakta siiphe etmez.

Ayna alegorisinden Siipermen’e génderme yaptigimiz bu yolculukta asil husus karakter dontistimiidiir.
Ersin Balkan karakterinin Siipermen gibi devletten bir sey beklemeyip kendini ortaya atmasi ile ayn
cizgide Abuzer Kadayif’a gecisi benzerlik tasimaktadir. Bu noktada giiniin toplumsal konjonktiirii de
onem kazanmaktadir. Ersin Balkan hedefi igin toplumun egitimli kesimi tarafindan hos karsilanmayan
kotii rol model olarak goriinen bir karaktere gecis yapmustir. Serden bir hayir dogurma yoluna
girigmistir. Kutlu hedefi i¢in yapilmasi gereken ne varsa onu yapip, daha sonrasinda bu karakteri imha
ederek karakterden kurtulmak istemistir. Clark Kent ile ayrigtigi nokta bu olabilir. Clark Kent gogsiinii
gere gere kostiimiine biirlinlirken, Ersin Balkan’in ayni hevesi tasidig1 soylenemez. Ersin Balkan’in
amacina ulagmak i¢in donistiigii karakterin diinyasinda mafya, adaletsizlikler, somiirii ve santaj bir
derebeylik diizeni vardir. O Siipermen gibi havada gezmez, degerleriyle ters diiserek asagiya dogru
dalis yapar. Koétii bir diizeni iyiye ¢evirmek i¢in bunda bir ¢ekince gérmez.

Fotograf 8. Mafya (Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=f3NfzKmELQs&t=1754s adresinden
26.04.2025 tarihinde erisilmistir)
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Tablo 8
Gosterge Insan
Gosteren Mafya
Gosterilen Karanlik iliskiler, Biat

Abuzer Kadayif’in mafyaya bulasmasimi saglayan “Nazmi” tipolojisi hukukun esas alinmadigi,
bireylikten uzak toplumlarda gii¢ figiiriinii olusturur. Boylelikle zorla, zorbalikla insanlarin tercihi
diginda keyfi uygulamalar gériinmektedir. Biatin oldugu topraklarda erdem ilkeleri rafa kalmig
demektir. Bu durumlarda karakter olgunlasamaz, diiriist ahlakli bireylerden s6z edilemez. Ersin
Balkan’1n filmin ilk sahnesinde “toplum bireylerden olusur, birey beyni saglikli gelisirse toplum beyni
de saglikli gelisir, birey beyni yanlis gelisirse, o toplum beyni yanlis olur ve bu yanliga sonradan
katilanlar oncekilerden daha inangh olur” (Basaran, 2000) ciimlesinden yola ¢ikarsak Nazmi toplum
beyninin yanlis yonde gelismesi sonucu olusan bir derebeyligin somut bir 6rnegi olmaktadir. Bu
derebeylikte zorbalik, vahset, yasadisi isler yapilir zor kullanarak kazang saglanir. Bylelikle toplum
beyninin saglikli gelisimi bireysellesmeyi, toplum beyninin yanlis gelisimi derebeyligi yani biat
toplumunu olusturur. Mafya Lideri Nazmi kendi ¢ikar diizeni i¢in Abuzer Kadayif’1 kendine biat ettirir
ve ondan faydalanmaya baglar. Abuzer Kadayif ne zaman bu cendereden ¢ikmak istese atesli silahlarla
gbzdag hatta yaralamaya kadar giden bir karsilik verilir. Buradaki mesaj sudur: ya biat, somiiriilme;
ya da 6lim... “biz cagiracagiz, o da gelecek” repligi biat iliskisinin somut bir kanitidir. “Nazmi Abisi
ondan bir sey isteyince kirmaz, degil mi kogum” sorusuna “senin emrin olur agam” cevabiyla burada
bir tebaa, aga iligkisi, modernizm ile baslayan bireyselligin bir antitezi olarak karsimizda yer almustir.

Fotograf 9. Kameraya Bakis (Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=f3aNfzKmELQs&t=1754s adresinden
26.04.2025 tarihinde erigilmistir)

Tablo 9
Gosterge Insan
Gosteren Kameraya Bakis
Gosterilen Trajikomedi- Toplumsal Ciiriime

“Dordiincii Duvar” tiyatrodan sinemaya gecen bir kavramdir. 18. yiizyilda Fransiz bir yazar ve filozof
olan Denis Diderot tarafindan izleyicinin gormezden gelinmesi, onlar yokmusgasina oyunun
oynanmasi yoniinde, tiyatronun sanki dort duvar arasinda gegercesine oynanmasinin gerekliligine dair
bir anlayigla ortaya atilmistir (Vikipedi). Gergeklik algisinin gligclenmesini amaglayan bu kavram
zamanla sinemaya gecerek; sinemanin esnek, Sinirsiz gorsel ve isitsel deneyimi ile biitiinleserek
kullanilmaya baslamistir. Izleyiciyi gérmezden gelen anlayis sinema ile yerini seyircinin de eserin bir
parcast oldugu yoniindeki inanca birakmigtir. 1903 tarihli The Great Train Robbery filminin son
sahnesinde karakterin seyirciye ates etmesi (Keskin, 2018) ile sinemaya giris yapan bu teknik,
dordiincii duvar yikarak seyirci ile iletisime gegmeyi amaglamistir. Yerli sinemamizda da kullanilan
dordiincii duvarr yikma tekniginin son &rneklerinden biri Nuri Bilge Ceylan’in Kuru Otlar Ustiine
(2023) filminde gorinmektedir. Bu filmde karakter, kiz arkadasinin evinde duygu yogunlugu fazla
olan bir sahnede bir anda disar1 ¢ikarak set ekibinin arasina dolasir ve tekrar kiz arkadasinin evine
geger. Yonetmen katildigi bir soyleside bu tercihinin “karakter ile 6zdeslesmeyi kirmak” isteginden
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yola ¢iktigini, ayrica sinemanin bir yapinti oldugunu seyirciye hatirlatmak ve buna ragmen izlenmesini
istemek yoniinde ifade etmistir (Nuri Bilge Ceylan Kiitiiphanesi, 2023). Dérdiincii duvarr yikmanin
zayiflatarak objektif bir bakisa biiriinmek, interaktif bir iletisim olmasa bile seyirciyi filmin igine
¢ekmek, ya da komedi katmak olarak 6zetleyebiliriz.

Abuzer Kadayif (2000) filminde Abuzer Kadayif’in mentdrii Abdo’nun kameraya bir anlik bakisi
dordiincii duvari yikma y6niinde bir eylemdir. Yonetmen Tung Basaran’in da kullandig1 bu kavram ile
bizlere diisinmemiz, elestirel bakmamiz yoniinde bir isaret verilir. Sahneyi inceledigimizde Abuzer
Kadayif Talk Show programi ve konuklarimi gérmekteyiz. Konuklar Abuzer Kadayif’in tabiriyle,
popeu, topcu ve magazin yazaridir. Programda magazinsel giindemine gondermeler vardir. Ornegin
sarkict kadin1 yakin kadraja alan kameramana Abuzer Kadayif “kameraman nereyi ¢ekecegini biliyor”
der. Yine futbolcu igin “sadece sahalarda gol atmiyor, geceleri de ¢ok gol atiyor” demektedir. Ayrica
sahnede ince gondermeler de vardir. Magazin “gazetecisinin halk her seyi bilecek™ soziiniin {istiine
Abuzer Kadayif “Halk karanlikta kalmayacak, karanlikta kalirsa merak eder, hangi herif hangi kadinla
iliski i¢inde... biz halka diyoruz burada issizlik var, burada hirsizlik var, burada riisvet var, o diyor
yok” der. Tiim bunlar iistiine Abuzer Kadayif’in mentoru Abdo’nun 4. Duvar yikarak seyirciye bakis
atmasi anlam kazanmaktadir. Bu bakis altinda aglanacak halimize giiliiyoruz anlami ¢ikarilabilir.
Halkin giindeminin magazin ekseni etrafinda sekillendiginin, ger¢ekle tamamen ilgisini kestiginin bir
elestirisi seklinde yorumlanabilir. Dordiincii duvarin yikilmasiyla Abdo izleyicilere donerek “anlatilan
aslinda sensin” demektedir. Yonetmen halka yonelik bir elestiri sunmustur. Abuzer Kadayif’in
agzindan “senin gercek giindemin riigvetler, hukuksuzluk, ge¢im derdi olmali” demektedir. Ayrica
gazetecilere yonelik TCK 312. maddeye ithafen “gazeteci ne yazsin, siir mi yazsin, roman mi yazsin,
makale mi yazsin da 312. maddeden tingirdasin” sozleriyle gazetecilere yonelik baski ortamina
gondermelerde bulunmus, onlarin da gerceklikten uzaklasip magazin ortamindan beslenmelerine
elestiri getirmistir. Ozetle Abdo’nun dérdiincii duvari yikan bakisi bir toplum elestirisi olarak
okunmalidir. Bu bakigin sahneye katkisi toplumsal ¢iliriimiisliige dair bir elestiridir. Egitimin, erdem
ilkelerinin, ¢alismanin {ist deger olmadigi bir toplumda magazin 6n plandadir, halk programa katilan
iinli isimlerin ask seriiveni ile giiniinii tilketmektedir.

Fotograf 10. Ayna (Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=f3NfzKmELQs&t=1754s adresinden
26.04.2025 tarihinde erisilmistir)

Tablo 10
Gosterge Nesne
Gosteren Kirik Ayna
Gosterilen Yiizlesme

Ayna objesinin sinemada kullanimina &nceki paragraflarda deginilmistir. Onceki sahnede Siipermen
(1951) filmindeki gibi bir karakter doniisiimiine yorumlanan ayna metaforunun bu sahnedeki anlami
ise ytizlesmektir. Profesor Ersin Balkan buhranli bir halinde aynay1 kirar ve Abuzer Kaday1f belirir.
Boylelikle iki karakter yiizlesmeye baglar. “Bu oyunun bir kurali vardi, bu oyunun saygin bir kural
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vardi, simdi kendi kisiligime donemiyorum, aklimi kagiracagim” der Ersin Balkan. Kirik ayna
metaforundan ve bu replikten anlasilacagi iizere kendi anlam diinyasinda bir béliinme yasadigim
anlamaktayiz. Aynanin 6te yanindan Abuzer Kadayif” sen zaten aklini bozmugsan, bu kadar sene
haybeye okumussan, ii¢ kurugluk memur maasin varken simdi milyarlarla oynuyorsun, iistiine halkin
sevgisini kazanmissin daha belan1 m1 istiyin” diye seslenir ve aralarinda tartigma baglar. Ersin Balkan
deger verdikleri kavramlarin farkli oldugunu soyler ama Abuzer Kadayif’1 bir tiirlii susturamaz.
Abuzer Kadayif’in savundugu temel argiiman “halk bdyle istiyii”dir. Ersin Balkan ise “halk boyle
istemiyor, seni yaratan camianin, senden kazan¢ saglayan camianin bir yalani bu” diye itiraz
etmektedir. Halka iyiyi, halka dogruyu veremedikleri i¢in bu yalani savunduklarini ifade etmistir.
Ersin Balkan, yarattigi karakterin artik kontrolden c¢iktigini gormiis, Abuzer Kadayif onu ele
gecirmeden “yok edilmeli” olarak nitelemistir. Sonraki sahnede bos bir sinif, yalniz bir Ece karakteri
ve sarki sdyleyen Abuzer Kadayif gérmekteyiz. Boylelikle Ersin Balkan’in “Giicilin Karanlik Tarafi”
(Star Wars, Lucas) ’na gectigi yorumlanabilir. Giiciin karanlik tarafinda 6fke, korku, saldirganlik,
bencillik, daha fazlasini isteme hirsi, somiirii ve derebeylik vardir.

Sonu¢

Tung¢ Bagaran sinemaya ara verdikten sonra edebi uyarlamalar, elestirel bir sinema diliyle perdelere
donmiistiir. Abuzer Kadayif (2000) filmi de déonemin dogu kiiltiirii-bat1 kiiltiirii arasinda sikisip kalmis
glindemine atifta bulunmus, bdoylelikle modernizm incelememiz icin 6nemli bir film oldugu
diistiniilmistiir. Gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemiyle 6nemli sahneler ele alinmig, sahnelerin bize
fisildadigi kodlar modernlesme gercevesinde ele alinmugtir.

Tiirk modernlesme tarihi cumhuriyet ile bagka bir boyuta ulagsmis; hukuki, ekonomik, toplumsal alana
yayilan bir dallar halinde sagaklanmistir. Bireylesme, kadin haklar1 gibi vurgular sahnelerde
goriilmektedir. Sevdigi insanin toplum tarafindan diglanmis sokak ¢ocuklar tarafindan katledilmesine
vizyoner bir yaklagimla sorunu ele alarak bir 1slah evi agma iilkiisiiyle hareket eden Akademisyen
Ersin Balkan, bu iilkiisiine ulasmak icin Abuzer Kadayif isimli bir tiirkiicli karakter yaratmustir.
Boylelikle bize veri saglayacak geleneksel/ modern ¢atigmasi baglamistir.

Basaran filmde gazino Kisvesi altinda bir paralel evren yaratmistir. Bu evren adeta bir derebeyliktir.
Bu derebeylikte kral, krala ulagsmaya ¢alisanlar, ondan medet umanlar ¢ikar saglamak isteyenler vardir.
Kendi kurallariyla isleyen bu yerde birey yoktur, tabanina hos goriinen ve kendi diizenini saglayan bir
kral ve onun tebaasi vardir. Filmde de gectigi tizere bu tebaa sosyolojik sorununu, ekonomik sorununu
¢ozememis, kendi gelecegini tayinden uzak kalabaliklardir. Perdenin Gte tarafinda ise erkegi ile, kadini
ile birey olmus, gelisime acik, i¢inde bulundugu toplumun noksanliklarina duyarli ve bu noksanliklar
diizeltmeye ¢alisan bireyler vardir. Akademisyen Ersin Balkan’in hedefi ise potansiyel soyguncu ya da
katil olarak yetisen acimasiz suursuz goziinii kirpmadan insan oldiirebilen olarak niteledigi,
ilgilenilmeyen, oOtekilestiren cocuklara yardim eli uzatarak, insan sevgisini, hayvan sevgisini
asilamaktir.

Sahneler temelinde yaptigimiz incelemelerde tahta, aslan biistii, mafya, tinerci ¢ocuklar, kirik ayna
gibi gostergeler ile yapilan ¢oziimlemeler, modernlesme paydasi altinda ¢ikarimlar yaptirarak, filmin
geleneksel/modern arasindaki catismayi bize yansittigi konusundaki teorimizi hakli ¢ikarmistir. Kara
tahta ve smuf ortamu “en hakiki miirsit ilimdir, fendir” diisturu ile, modernlesmemizin son halkasi
cumhuriyetimizin mottosu a¢iga ¢ikmaktadir. Akademisyen Ersin Balkan filmde modernlesmenin
aydinlikgr kahramanidir. Gazino ortami, saray gibi bir ev ve mafya karakteri ise; cumhuriyet
ronesanstmizin karsit figiirleri konumundadir. Bu gostergelerde birey yoktur, adalet yoktur, esitlik
yoktur; somiirli vardir, biat kiilttirti vardir. Aslan figtirti alegorisi ile gosterilmek istenen, buralarda
orman kanunlarinin hiikiim siirdiigii algis1 yaratilmistir. Orman kanunlariin oldugu yerde sadece
giiclii hayatta kalir. Acimasiz, suursuz, olarak nitelenen suca karigmis, uyusturucu madde etkisindeki
cocuklar da derebeylik metaforunun baska bir yansimasidir. Akademisyen Ersin Balkan ise adeta
cumhuriyetin aydinlanma planlarindan biri olan kdy enstitilleri gibi bir merkez olusturmaya
cabalayarak bu soruna ¢agdas bir ¢6ziim getirmek arzusundadir. Cumhuriyet aydinlanmasinin bir diger
yansimast da kadmlar iizerindeki etkisidir. Film kadinin yeri hakkinda bize oOnemli ipuglarn
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sunmaktadir. Gazinodaki kadinlar ve Ece karakteri ayr1 diinyalarin iki figiirii olarak sunulur. Ece
karakteri bireydir, kendi ayaklari tizerinde durabilecek donanima sahiptir. Gazinodaki kadinlar ise
yiikselmek isimlerini duyurabilmek adina her seyi yapabilmeyi goze almis, kula kulluk edebilecek bir
karakterdelerdir. Giiciin tek egemen oldugu orman alegorisindeki gibi hayatta kalmak i¢in bir giiglii
olana yanagmak onlar i¢in tek ¢6ziim yoludur. Abdo karakterini canlandiran Talat Bulut’un sinema
perdesini ortadan kaldirarak sinema seyircisine bir bakis attig1 sahne ise, dordiincii duvarn yikarak bize
elestiri yoneltmektedir. Bu bakislar bize derebeyliklerin giiciinii ve 6nemini kaybettigini hatirlatir,
onlari tarihte kalmis bir komedya olarak imgeler. Talk Show’daki envaigesit renk climbiisiiniin, farklt
profillerin olmast onu bir derebeylikten fazlasi yapamaz. Filmde son sahnedeki tiirkiicii Abuzer
Kadayif ile profesor arasindaki ayna iizerinde yapilan tartisma sahnesi ise geleneksel/modern
tartismasinin fiili olarak yasandigi bir sahnedir. Kirtk cam metaforu ile ilerlemenin zorluklari ile
ylizlesen Ersin Balkan’i gérmekteyiz. Yenilik ve gelisim zorluklarla karsilasir. Higbir degisim
kolaylikla ve keyifle gelip yerlesmemistir. Insan dogas1 geregi gelisime biraz tereddiitlii yaklasirsa, o
tereddiit aynadaki Abuzer Kadayif gibi Profesoér Ersin Balkan’i ele gegirmeye calisir ve kendi
boyundurugu altina almaktan ¢ekinmez.
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