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6z Bu calisma, sinemada tipografinin yalnizca gorsel bir tasarim 6gesi ya da bilgi aktaran bir ara¢ olmanin 6tesine
gecerek anlatinin bir parcasi haline gelisini incelemektedir. Calismada 6zellikle diegetik tipografi kavrami tizerinden,
yazinin film evreninde nasil var oldugu, karakterlerin algisina nasil dahil oldugu, atmosfer ve anlam tretiminde nasil
islev gordugu ile farkl dizeylerde izleyiciye nasil sunuldugu arastiriimaktadir. Calismanin amaci, tipografinin
filmlerde yalnizca estetik bir tercihten ya da jenerikte yer alan bilgilerden ibaret olmadigini, ayni zamanda hikayeyi
glclendiren, sahnelerin duygusal yogunlugunu artiran ve gorsel anlatimi cok katmanli hale getiren bir anlati unsuru
oldugunu ortaya koymaktir. Yontem olarak nitel arastirmaya dayali farkl donem ve turlerden secilen film sahneleri
diegetik tipografi baglaminda betimsel ve yorumlayici analiz yontemleriyle incelenmistir. Calisma sonucunda,
diegetik tipografinin ¢cagdas sinemada anlati yapisinin 6nemli bir bileseni olarak islev gordigindn, film anlatisinin
kurulmasina ve anlam katmanlarinin zenginlesmesine katki sagladiginin ortaya konulmasi beklenmektedir. Ayrica
arastirmanin, tipografinin sinemadaki anlatisal potansiyeline dikkat cekerek grafik tasarim ile sinema calismalari
arasindaki disiplinlerarasi literattre kuramsal bir katki sunmasi ongorilmektedir.

Anahtar kelimeler: tipografi, diegetik tipografi, film, anlatisal tipografi

Abstract This study examines how typography in cinema transcends its role as a mere visual design element or a vehicle for
conveying information to become an integral part of the narrative. Focusing specifically on the concept of diegetic
typography, the study investigates how text exists within the filmic universe, how it enters the characters' field of
perception, how it functions in the creation of atmosphere and meaning, and how it is presented to the audience at
various levels. The aim of the study is to demonstrate that typography in films is not limited to aesthetic choices or
the information found in opening and closing credits; rather, it is a narrative element that strengthens the story,
heightens the emotional intensity of scenes, and adds layers to the visual storytelling. Methodologically, the study
employs qualitative research, using descriptive and interpretive analysis to examine film scenes selected from various
eras and genres within the context of diegetic typography. The study concludes that diegetic typography functions
as a significant component of narrative structure in contemporary cinema, contributing to the construction of the
film narrative and the enrichment of layers of meaning. Furthermore, by highlighting the narrative potential of
typography in cinema, the research aims to make a theoretical contribution to the interdisciplinary literature bridging
graphic design and film studies.
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Giris

Sinema, anlati evreninde mekansal, toplumsal ve algisal sinirlari sabit ve degismez yapilar
olarak sunmak yerine, bu sinirlari anlatinin akisi icinde strekli yeniden kurulan ve yorumlanan dinamik
unsurlar halinde yapilandiran bir anlati alanidir. Bu sinirlar, gtindelik yasamda oldugu gibi sinemada da
¢cogu zaman diegetik gerceklik icinde konusma ve yazi yoluyla ifade edilerek anlati diinyasinin diizenini
belirler. Bununla birlikte sinemaya 6zgl anlatim olanaklari, yalnizca sinematik anlatim dizeyinde var
olan ve gorsel kosullara bagl olarak degisebilen sinirlarin ortaya ¢cikmasina imkan tanir. Kamera konumu,
kadrajlama ve odak gibi gorsel tercihler, bu sinirlarin izleyici tarafindan nasil algilanacagini dogrudan
etkiler. Bu gorsel tercihler, diegetik gerceklik icinde hangi bedenlerin, mekanlarin ya da eylemlerin

gorindr kilinacagini ya da gériinmez birakilacagini belirleyerek anlati sinirlarinin somutlasmasini saglar.

Salnikova, sessiz sinemanin erken donemlerinde cerceve icinde bedenlerin kaybolmasi ya da
gorinmez olmasi motifini diegetik dizlemde ele alan arastirmacilar arasindadir. Yazar, diegetik
gorinmezlik/kaybolmanin hem teknik hem de anlatisal bir motif olarak iki yonli bir islev tasidigini
vurgular. Teknik agidan ele alindiginda diegetik kaybolma, film dilinin bigcimsel yonini olusturan kadraj
ici mekanin dizenlenmesinde kullanilan segim ve kompozisyon ilkelerinden biri olarak tanimlanabilir.
Boylece Salnikova’nin g¢alismasi, diegesisin yalnizca ses veya nesnelerle sinirli olmayip, bedenlerin
temsili, yoklugu ve gorinmezligi gibi gorsel stratejilerle de iliskili oldugunu gostermektedir (Salnikova,

2022, s. 49).

Diegetik kavrami ses, gorintl ve mekan gibi farkl alanlarda farkl bicimlerde tanimlansa da
merkezinde her zaman anlatinin i¢ diinyasi yer alir. Bu noktada Nosal'in yaptigi tanim, diegetik yapinin
en genel cergevesini sunmaktadir: “Bir filmin diegetik bolimleri, hikdyenin dinyasinda var olan her
seydir (6rnegin, ekranda gosterilen karakterler, aksesuarlar ve olaylar)” (Nosal, 2025, s. 8). Bu tanim,
diegesisin temel bilesenlerini ortaya koyarak hem gorsel hem de isitsel 6geleri kapsayan genis bir anlati
alaninaisaret eder. Boylece hem karakterler hem olay 6rgiisi hem de mekan, diegetik bittntn ayrilmaz
parcalari haline gelir. Diegetik kavraminin isitsel boyutu ise 6zellikle ses ¢alismalari alaninda ayrintil
bicimde ele alinmistir. Alam ve arkadaslari, diegetik sesi film veya herhangi bir gorsel-isitsel yapinin
kurgusal evreninin icinden kaynaklanan ve hikdyenin dogal bir parcasi olarak deneyimlenen sesler
seklinde tanimlar. Onlara gore: “Diegetik ses, bir film ya da herhangi bir gorsel-isitsel yapinin kurgusal
dinyasinin icinden kaynaklanan herhangi bir sesiifade eder. Bu sesler hikayenin anlatisinin bir parcasidir
ve filmdeki karakterler tarafindan dogal veya gercekgiolarak algilanir” (Alam vd., 2023, s. 168). Bu tanim,
diegesisin isitsel alanda nasil konumlandigini ve sesin karakterler tarafindan duyulabilir olusunun neden
onemli oldugunu ortaya koymaktadir. Bihl ise sinemada sessizlik kavramini incelerken diegetik sesin
islevine de deginir ve bu kavrami daha sade ve uygulamaya dénik bir bicimde aciklar. Yazarin sozlik
bolimunde sundugu bilgiye gore: “Diegetik ses, ekranda gorilebilen, 6rnegin karakterlerin sesleri, bir
radyodan gelen mizik ya da nesnelerden cikan sesler gibi seslerdir” (Bihl, 2017, s. 28). Bu acgiklama,

diegetik sesin en pratik olcttind sunar: Eger sesin kaynagl ekran Uzerinde gorliinlyorsa veya acikca
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anlati evrenine dahilse, o ses diegetiktir. Bihl’in tanimi boylece Nosal ve Alam’in daha teorik ve genis

kapsamli tanimlarini somut érnekler Gzerinden tamamlar.

Chion’a gore (2017, s. 59) diegetik yazi, sessiz fakat zihinsel olarak telaffuz edilen bir dil Gretir.
Sessiz okuma tarihsel olarak gorece yeni bir pratik olsa da, okuma eylemi higbir zaman bitundyle sessiz
degildir; okur, yaziyi i¢sel bir ses araciliglyla zihninde canlandirir. Bu igsel telaffuz, yazinin fiziksel olarak
duyulmadigl durumlarda bile algisal bir varlik kazanmasini saglar. Sinemada diegetik yazilar (mektuplar,
notlar, tabelalar, ekran yazilar) bu i¢sel okuma pratigine dogrudan seslenir. Boylece yazi, sesli olarak
dile getirilmese bile izleyici tarafindan “duyulur” hale gelir. Gorbman, sesli sinemanin paradoksal
bicimde yazi ile sozIU dilin birlikte var oldugu ilk sanatlardan biri oldugunu vurgular; bu baglamda
diegetik yazi, konusma ile yazi arasinda konumlanan, sessizlik Gzerinden isleyen 6zgin bir anlati dili

olarak ortaya cikar.

Bu veriler 1siginda diegetik kavrami; bedenlerin kaybolmasindan mekanin kurulmasina, ses
tasarimindan yaziya kadar sinemanin pek cok katmaninda islev géren genis bir anlati prensibini temsil
eder. Salnikova’nin gorsel kaybolmalar lzerinden gelistirdigi diegetik yorum, Nosal’in genel diegesis
tanimi ve Alam ile Bihl'in ses odakli agiklamalari birlikte ele alindiginda, diegetik yapinin sadece
duyulabilir veya gorulebilir unsurlari degil, anlati evrenine ait tim isaret sistemlerini kapsadigl
anlasiimaktadir. Bu noktada diegesisin yalnizca ses ve gorintlyle sinirl olmadigi, yazinin da film
dlnyasinin bir pargasi haline gelebildigi goralir. Cuinkl ekranda beliren bir mektup, duvardaki bir afis,
karakterin tuttugu bir not ya da hikaye icinde “isleyen” herhangi bir yazili 6ge de tipki sesler veya
nesneler gibi anlati evrenine dahildir. Boylece tipografik 6geler, yalnizca bilgi veren dissal metinler
olmaktan c¢ikarak filmin dinyasinda var olan, karakterlerin gorebildigi, etkileyebildigi ve hikayeyi
yonlendiren diegetik tipografiye dontstr. Bu baglamda diegesis kavrami, sinemada tipografinin de
anlatisal bir islevin yani sira gorsel-isitsel anlatinin ¢ok katmanli yapisini daha kapsamli bicimde
anlasiimasina olanak tanir. Dolayisiyla Chion’un da belirttigi gibi (2017, s. 204) diegetik gerceklik,
karakterlerin icinde var oldugu 6ykl dinyasini ve bu dinyanin zamansal-mekansal strekliligini ifade
eder. Bu duzlem, karakterlerin algilayabildigi ya da algilayabilecegi tim 6geleri kapsar; anlati mekaninda
duyulan muzik ve sesler, fiziksel cevre, nesneler ve yazili 6geler (6rnegin sokak tabelalari, vitrin yazilari

ya da karakterler tarafindan okunan mektuplar) diegetik gercekligin bir parcasidir.

Sinemada tipografinin en belirgin 6rnegi belgesel filmlerdir. Aytekin’'e gore (2018, s. 62)
belgesel sinemanin temel gorsel malzemesini, yonetmenin imgeleminden bagimsiz olarak filmden 6nce
var olan mekanlar, kisiler, olaylar ve gesitli belgeler olusturmaktadir. Belgesel filmlerde yer alan
tipografik 6geler de bu belgelerin dogal bir parcasi olarak ortaya cikar ve ¢cogu zaman ydnetmenin
onceden tasarladigl unsurlar degildir. Gazete ve dergi sayfalari, afisler, el yazmalari, resmi evraklar,
tabelalar ile mekan ve nesneler Gzerindeki yazilar belgesel anlati iginde siklikla karsilagilan tipografik
unsurlar arasinda yer alir. Ancak bu 6gelerin filmde hangi 6lcekte, hangi acidan ve hangi slreyle

gosterilecegine iliskin kararlar yonetmenin anlatisal tercihleri dogrultusunda belirlenir. Bu nedenle



ART-E 2026, (37) 1-16

tipografik 6geler, gercekligin bilgisini aktarmanin yani sira, baglama gore anlami destekleyebildigi gibi
donusturebilir. Dolayisiyla Aytekin’in bu degerlendirmesiyle belgesel sinemada tipografi, hem
gercekligin bir parcasi hem de sinemasal kurgunun etkin bir 6gesi olarak, diegetik ve anlatisal dizlemler

arasinda konumlanan hibrit bir yapi sergilemektedir.

Galisma, tipografinin film ve dizilerde salt tasarimsal bir tercih olmaktan ¢ikip anlatinin yapisal
bir unsuru olarak nasil konumlandigini incelemeyi amaclamaktadir. Ozellikle diegetik tipografi
cercevesinde, yazinin karakter deneyimine nasil yerlestigi, atmosfer kurulumunda ne tir islevler
Ustlendigi ve izleyicinin hikayeyi algilayis bicimini nasil donlUstlirdGgu tartisiimaktadir. Arastirmanin
hedefi, tipografik dgelerin sahnelerin duygusal yogunlugunu giclendiren, anlatiya yon veren ve gorsel
yapidaki cok katmanliligr artiran stratejik bir rol oynayip oynamadigini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda,
nitel analiz yontemine dayali olarak secili film ve dizi sahneleri tipografik islevleri acgisindan
¢ozUmlenmistir. Analizler, glincel sinema ve dijital platform iceriklerinde tipografinin giderek daha
gorindr bir sekilde anlati kurgusunun temel bir bileseni haline geldigini gostermekte; diegetik ve

anlatisal tipografinin cagdas gorsel kiltirde yeni bir ifade alani yarattigini ortaya koymaktadir.

Bu amaclar kapsaminda, Michel Chion’un Words on Screen (2017) adl eseri temel alinarak
diegetik ve diegetik olmayan (anlatisal / nondiegetic) tipografi ayrimi kuramsal bir cergeve icinde ele
alinmistir. Asagida sunulan analiz tablosu, Chion’un diegesis ve sinematik gerceklik kavramlarinin yani
sira, yazinin sessizligi ve algisal konumuna isaret eden athorybos (sessiz yazi), half-reading (yarim
okuma), sessiz okuma/igsel ses ve izleyici—karakter algisi ayrimina iliskin yaklasimlarindan tretilmistir.
Tablo, film ve dizilerde karsilasilan tipografik 6gelerin ontolojik stattisiind, algisal yonelimini ve anlatisal

islevini sistematik bicimde karsilastirmayr amaclamaktadir.

Tablo 1. Diegetik ve Diegetik Olmayan (Anlatisal / Nondiegetic) Tipografi Ayrimi Tablosu

Olgiit

Diegetik Tipografi

Diegetik Olmayan (Anlatisal) Tipografi

Ontolojik Stati

Film/dizi evreninin i¢inde gercekten vardir;
diegetik gercekligin bir pargasidir

Film evreninin disinda konumlanir; diegesise ait
degildir

Karakter Algisi Karakterler yaziyi gorebilir, okuyabilir, algilayabilir Karakterler yaziyi goremez ve algilayamaz
. Ontolojik olarak karakterlere, algisal olarak . . s
Yoénelim . L Yalnizca izleyiciye yoneliktir
izleyiciye agiktir
Sah ka fiziksel bi dir (deft
Fiziksel Varhk ahne mekaninin fiziksel bir parcasidir (defter, Sahne iginde nesnesel bir varlik géstermez

mektup, tabela, ekran, duvar yazisi vb.)

Cinematic Reality
ile iligki

Diegetik gergekligin zamansal-mekansal strekliligi
icinde yer alir

Sinematik gergeklige dissal bir anlati katmani
olusturur

Anlatisal islev

Anlatiya katki zorunlu degildir

Anlatiya katki zorunludur

Hikayeyi ilerletme

Hikayeyi ilerletebilir ya da ilerletmeyebilir

Hikayeyi ilerletir, agiklar veya dizenler

Karakter
Psikolojisiyle iliki

Kurabilir; ancak her zaman kurmak zorunda
degildir

Cogunlukla anlam, duygu ya da bilgi tretir

Sessizlik / igsel Ses

Genellikle sessizdir; izleyici yaziyi igsel sesle okur
(athorybos)

Sessizlik s6z konusu degildir; dogrudan anlati
aracidir

Okuma Bigimi

Cogu zaman yarim okuma (half-reading) ya da
segici okuma yaratir

Tam, yonlendirilmis ve agiklayici okuma sunar

Ornekler

Duvara yazilmis uyarilar, defter notlari, mektuplar,
vitrin yazilari, ekran yazilari

Altyazilar, anlatict metinleri, zaman—mekan
basliklari, bolim basliklari

Anlatisal Olma
Durumu

Diegetik olabilir ama anlatisal olmayabilir

Anlatisaldir ama diegetik degildir

Temel Belirleyici
Kriter

Yazinin film evreninde var olmasi

Yazinin hikdyeye islevsel katki sunmasi
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Tablo 1, diegetik ve diegetik olmayan (anlatisal) tipografi arasindaki ayrimi, yazinin film/dizi
evrenindeki ontolojik konumu, algisal yonelimi ve anlatisal islevi Gzerinden sistematik bicimde ortaya
koymaktadir. Tabloya gore diegetik tipografi, film evreni icinde fiziksel ya da algisal olarak var olan,
karakterler tarafindan gorilebilen ve sinematik gercekligin zamansal-mekansal sirekliligine dahil olan
yazilari kapsamaktadir. Bu tir yazilar anlatiya katki sunabilir; ancak bu katki zorunlu degildir. Diegetik
tipografinin temel belirleyici 6l¢itl, yazinin anlati dinyasinda gergekten “var” olmasidir. Buna karsilk
diegetik olmayan (anlatisal) tipografi, film evreninin disina konumlanan, yalnizca izleyiciye yonelik olarak
isleyen ve hikdyenin ilerlemesi, aciklanmasi ya da dizenlenmesi icin islevsel rol Ustlenen metinsel
unsurlardan olusmaktadir. Bu baglamda anlatisal tipografi, fiziksel olarak sahnede yer almasa dahi
anlatinin bilissel 6rgitlenmesinde belirleyici bir rol Gstlenmektedir. Tabloda yer alan olcitler, diegetik
ve anlatisal tipografinin birbirini dislayan kategoriler olmadigini; aksine yazinin film igindeki konumuna
ve islevine bagl olarak farkli dizlemlerde degerlendirilebilecegini gdstermektedir. Ozellikle sessizlik,
icsel okuma (athorybos) ve yarim okuma (half-reading) gibi kavramlar, diegetik yazinin algisal boyutunu
gorundr kilarken; anlatisal tipografinin izleyiciye dogrudan ydnelen agiklayici yapisini da karsit bir
eksende tanimlamaktadir. Bu kuramsal ayrim ve o&lcUtler dogrultusunda, ¢alismanin bir sonraki
bolimunde, filmlerde tipografinin anlati 6gesi olarak nasil islev kazandigi incelenecektir. Ardindan
diegetik tipografi 6rnekleri, belirlenen élgltler cercevesinde ele alinarak tipografinin sinematik yapi

icindeki roli somut film 6rnekleri tGzerinden analiz edilecektir.
1. Filmlerde Anlati Ogesi Olarak Tipografi

Anlatisal tipografi (narrative typography), sinemada ve diger gorsel anlati ortamlarinda
tipografinin yalnizca bilgi aktarma amaciyla degil, dogrudan hikayenin bir parcasi olarak kullanildigi
durumlarr ifade etmektedir. Bu tlr tipografi, sahnenin icinde yer alarak karakterlerle, mekanla veya olay
orgusuyle bitlnleserek izleyicinin hikayeyi anlamasina olanak tanimaktadir. Anlatisal tipografi, duragan
yazidan farkli olarak sahnenin atmosferiyle bitinlesmektedir. Filmdeki ses, hareket ve gérsel unsurlarin
tipografiyi desteklemesiyle ifade giicii artmaktadir. Ornegin, bir karakterin telefonda mesajlasmasinin
ekrana yazi olarak yansimasi, duvardaki bir grafitinin hikayeyi yonlendirmesi ya da sessiz filmlerde ara
yazilarin dramatik bicimde sunulmasi, anlatisal tipografiyi betimlemektedir. Bu tipografi, karakterlerin
duygu durumlarini, ses tonlarini ya da olaylarin duygusal atmosferini yansitmakla birlikte izleyicinin
dikkatini yonlendirebilmektedir. Boylece tipografi, yalnizca gorsel bir unsur olmaktan cikarak anlatinin
aktif bir bileseni haline gelmektedir (Kremida vd., 2023, s. 108).

Tipografi, sessiz filmlerin erken donemlerinden bu yana sinemada anlatisal bir arag¢ olarak
kullanilmis, yalnizca gorsel yollarla hikaye anlatma ihtiyacina hizmet etmistir. Anlatisal tipografi, duragan
metne filmin ifade edici niteliklerinden bazilarini ekleyen iletisimsel bir arac olarak gosterilebilmektedir.

Filmdeki konusmacinin ses tonunu, yazi karakterinin 6zelliklerini ve metnin duygusal niteliklerini
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etkilemektedir. Ayrica izleyiciyle, duragan metinden farkli olarak etkilesime gecmektedir. izleyicinin
dikkatini yonlendirebilmekte ve manipile edebilmektedir (Ford vd., 1997, s. 269-270).

1900 yilinda Britanyali yonetmen Cecil M. Hepworth, How It Feels to Be Run Over (1900) adli
kisa komedi filminde, jeneriklerin ilk resmi kullanimini sunmustur. Film sonunda kameranin Uzerinden
gecen at arabasinin izlenimini yansitiimaktadir. Sonrasinda yénetmenin mizah anlayisini yansitan el
yazisi tarzinda yazi karakteriyle “Ill Oh! Mother will be pleased” (!l Ah! Annem ¢ok memnun olacak)
ifadesiyle film sona ermektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Cecil Hepworth, How It Feels to Be Run Over, 1900, [Siyah-beyaz sessiz film]. Public Domain Review Koleksiyonu (Dukes,
2022).

.-

1907’de Porter, sinematik anlatimi gii¢clendirmek igin tipografiye aktif bir rol veren College

Chums (Gdrsel 2) filmini yonetmistir. Filmde parkta geng bir kadin, nisanlisini baska bir kadinla samimi
bir sahnede gormektedir. Ondan agiklama istediginde, adam onun kiz kardesi oldugunu séylemektedir.
Fakat kadin bu agiklama karsisinda ikna olmaz. Yapilan telefon konusmasi sirasinda yazilar catilar
Gzerine yerlestirilmistir. Sozctkler, konusmacidan aliciya dogru hayali bir dalgayi izleyerek hareket eder
sekilde gorulmektedir. Tartisma doruga ulastiginda sozctklere duygusal anlamlar yiklenmekte ve
ifadeler carpisarak hareket kazanmaktadir. Porter, metine gorsellesme yetisi kazandirarak sessiz sinema
deneyimini kokla bicimde degistirmistir. Ayni zamanda, telefon konusmalarinin yer aldigi sahnelerde
erken sinemada yaygin olarak kullanilan bolinmus ekran efektine yer vermistir. Bolinmis ekran
efektinde konuyu daha hizli ilerletmek icin tek kareye iki ya da Uc farkli gérintl yerlestirilmektedir.
Ancak, genel egilimin aksine, Porter sahneyi daha sanatsal bir yaklasimla ele alarak, sohbet halinde
gorinen basrolleri ekranin Ust kenarlarina konumlandirmis, ekranin alt kisminda da tiyatro dekoru gibi

duran iki boyutlu bir sehir gorinttsd kullanmistir.
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Gorsel 2. Edwin S. Porter, College Chums, 1907, [Siyah-beyaz sessiz film]. Museum of Modern Art (MoMA) Koleksiyonu,
(MOMA, t.y.).

OU NEVeps <oLQ ME )ou 440

Anlatisal tipografi baglaminda tipografinin zamansal bir boyut kazanarak hareket araciligiyla
anlam Uretmesi s6z konusu oldugunda, hareketli tipografinin tarihsel ve kavramsal temellerini olusturan
kinetik tipografiden de bahsetmek kaginilmazdir. Tipografik 6gelerin yalnizca okunabilirlik degil, ayni
zamanda anlati, ritim ve duygulanim Uretme araci olarak hareket etmesi, anlatisal tipografi ile kinetik
tipografi arasinda dogrudan bir iliski kurar. Bu baglamda, kinetik tipografinin erken dénem &rnekleri,
tipografinin duragan bir grafik unsur olmaktan cikarak kendi basina hareket eden, zamansal bir anlati

bilesenine dontsmesinin ilk isaretlerini sunar.

Sinemada kinetik tipografinin ilk drneklerinden biri, J. Stuart Blackton’in Humorous Phases in
Funny Faces (1906) adli filmidir; bu filmde hareket eden harfler filmin bashgini olusturur. Erken dénem
animasyon filmlerinde yaygin bir gelenek, filmin sahneyi ¢izen bir el ile baslamasi, elin giderek geri
cekilmesi ve figlrlerin sanki kendi kendilerine hareket ediyormus gibi gérinmesidir. Bu, kendi kendine
hareket etme durumu, kinetik tipografinin tanimlayici 6lgutlerinden biridir: Harfler de kendi kendilerine
hareket eder ve bu hareketin nedeni olan kisi ya da seyin kim ya da ne oldugu acik degildir (URL 1).
“Kinetik tipografi, metnin hareketle birlesmesiyle olusan dinamik bir ifade bicimidir. Bu hareket,
izleyicinin dikkatini belirli noktalara cekmek ve mesajin daha etkili bir sekilde iletilmesini saglamak icin

kullanilan gicli bir aractir” (Aydin ve Kurtcu, 2025, s. 26).

Sinemanin erken donemlerinde hareketli tipografi kullanimina bir baska ornek, Adolf
Gartner’in yonettigi “Des Pfarrer Tochterleins” (1912) adli kisa film gosterilebilir (Gorsel 3). Romantik
bir drama olan bu filmde, bir telefon konusmasi sirasinda harfler telekominikasyon aginin altyapisinda

ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorsel 3. Adolf Gartner, Des Pfarrers Tochterlein, 1912, [Siyah-beyaz sessiz film], (Jackpost, 2022).

Tipografinin anlatisal islevi kapsaminda diyaloglarin film sahnesinde gosterimine bir diger
ornek Abraham S. Schomer’in 1920 yapimi The Chamber Mystery (Oda Gizemi) (Gorsel 4) filminde
uygulanmistir. Oldukca “konuskan” bir sessiz filmdir. Bu teknikte ara diyaloglar, sonradan post-
prodiksiyon strecinde eklenen sekiller (6rnegin konusma balonlari) icinde metinle birlestirilmistir.
Schomer’in 6ncl teknigi seyirciden beklenen ilgiyi gormese de, baslik tekniklerinin gelisiminde onemli

bir dondm noktasi olarak kabul edilmektedir (Kremida vd., 2023, s. 109-110).

Gorsel 4. Abraham S. Schomer, The Chamber Mystery, 1920, [Siyah-beyaz Sessiz Film] (Dcairns, 2015).

Metz'e gore, her gorintl yalnizca bir bicime ya da sozcige denk degildir, aksine tam bir
ifadedir. Robert Weine, Dr. Caligari'nin Muayenehanesi (The Cabinet of Dr. Caligari, 1919) filminde
gorsel motifleri disavurumcu temalarla birlestirerek sinematik anlatimi glclendirmeyi basarmis,
imgenin eksantrik sanatsal Gslubuna dayanmistir. Son derece deneysel ve stilize setler ile kostimler ozel
bir simgesellik tasimis ve ardindan gelen klasik Alman sessiz filmlerini etkilemistir; bunlar arasinda F. W.
Murnau’nun Nosferatu (1922) ve Fritz Lang’in Metropolis (1927) filmleri sayilabilir. Sinemanin dogal
dinyayl yeniden tretme sistemi onu disavurumculuk icin uygun olmayan bir mecra haline getirebilirdi.
Weine bunu bir firsat olarak gérmus; hikayedeki olaylari, disavurumculuga 6zgl sahnelerin 6éninde
cekerek, gercek dinyayi bilingli bicimde bozmus ve bdylece anlaticinin karisik ve aci dolu i¢ diinyasini
disa yansitan bir gérsel atmosfer olusturmustur. Weine, yapay aydinlatma ile sert golgeleri vurgulayan

1stk oyunlari, glcli kontrastlar, fantastik ve garip olani 6ne ¢ikaran agili gekimler, abartili yorumlar gibi
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Alman disavurumculugunun bicimsel 6gelerini kullanarak; delilik, korku ve sizofreni gibi kavramlari
sinema yonetmenligi araciligiyla aktarabilmistir. Gorlintlindn ifadeselligi, insan duygularinin ve
arzularinin i¢c dinyasini dissallastirarak, 6zellikle korkuyu vurgulayan abartili sahneler araciligiyla ekrana
tasimistir. Bunun yani sira, Weine hikayeyi doruga ulastirmak icin hareketli tipografiyi yaratici bir
bicimde kullanmistir (Kremida vd., 2023, s. 110). Gorsel 5'teki 6rnekte “Mr Director - drop your mask,
you are Dr Caligari!” ciimlesi, kahraman Francis’in akil hastanesi ydneticisinin aslinda Caligari olduguna
inandigi kritik ani temsil etmektedir. Metnin kirik, dizensiz harf bigimleri ve keskin geometrik arka plani,
Francis’in zihnindeki korku, paranoya ve kaosu yansitir. Bu ara yazi yalnizca bilgi veren bir metin degildir;
karakterin i¢ dinyasini ve filmin dramatik atmosferini dogrudan gorsellestirerek anlatinin bir parcasina

dondsur.

Gorsel 5. Robert Wiene, The Cabinet of Dr. Caligari, 1920, [Siyah-beyaz Sessiz Film] (Storia del Cinema, t.y.).
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Netflix dizisi Emily in Paris, Uglncl sezonunda (2022) telefon mesajlari, sosyal medya
bildirimleri ve dijital etkilesimleri ekrana entegre eden anlatisal tipografi kullanimiyla dikkat ceker.
Geleneksel mesajlasma sahnelerinde karakterlerin telefon ekranlarini gostermeye gerek duymayan bu
yontem, metinleri dogrudan kadrajin bosluklarina yerlestirerek anlatiyr hizlandirir, izleyicinin bilgiye
daha akici bicimde erismesini saglar ve modern iletisim bicimlerinin estetiklesmis bir temsiline dondsur.
Paylasilan sahnelerde Emily’nin teredditle yazdigi veya aldigi mesajlarin duvar, zemin ya da mekan
ylzeylerinde blyUk puntolarla gérinmesi, karakterin icsel kararsizligini gérsel bir dile cevirirken; Alfie
ile arasindaki iletisimin renkli baloncuklarla temsil edilmesi duygusal mesafeyi ve dijitallesmis iliski
dinamiklerini vurgular. Benzer sekilde sosyal medya mesajlarinin parlak renkli kutucuklarla belirmesi,
dizinin enerjik tonunu desteklerken izleyiciye karakterlerin sosyal medya dinyasini dogrudan
deneyimleme imkani sunar. Tim bu ornekler, dizideki tipografinin diegetik olmayan, izleyiciye yonelik
ancak anlatiyi gliclendiren bir arag olarak kullanildigini; modern ekran anlatilarinda tipografinin yalnizca

bilgi aktaran degil, anlam kuran bir gorsel stratejiye donlstiglni gosterir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Emily in Paris, 3. Sezon, 2022, [Renkli Dijital Dizi] Netflix yapimi (Netflix).
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Sonug olarak anlatisal tipografi, sinemada yazinin yalnizca bilgi vermek igin degil, dogrudan
hikayenin bir parcasi olarak kullanilmasidir. Gértntiyle bittnlesen tipografi, karakterlerin duygularini,
olaylarin atmosferini ve anlatinin ritmini gorsel olarak destekler. Hareket, bicim, renk ve kompozisyon
araciliglyla metni sahnenin icinde anlam Ureten bir 6geye donlstirir. Boylece tipografi, sinematik
mesajin anlasiimasini gliclendirir ve gorintindn yarattigl anlam katmanlarini zenginlestirir. Bu yoniyle

anlatisal tipografi, sinema dilinin aktif ve tamamlayici bir bilesenidir.
2. Film ve Dizilerde Diegetik Tipografi

Diegetik yazi, paradoksal bicimde, sesli filmde daha belirgin bir hale gelir; belki de yazili ve
“s6zI0” ya da konusulan dilin, yani yazi ve konusmanin bir arada bulundugu sanatsal bir aktarimdir.
Sessiz filmlerde ekrandaki yazilar, aslinda karakterlerin soyleyemedigi bir sesi bize iletmek igin
kullanilirdi. Sesli filmler ortaya c¢ikinca da yazili metin bu kez kendi sesi olmayan bir 6ge haline geldi ve
seyirciden onu zihninde “seslendirmesini” beklemeye basladi. Filmdeki karakterler, hikaye boyunca
karsilarina ¢ikan diegetik yazilari nadiren telaffuz ederler, onun disinda o yazilari seslendirme gorevini
seyirciye birakirlar. Dublaj s6z konusu oldugunda yabanci filmlerin dublaji ekrandaki yazi metnin
dogasini kaginilmaz bicimde degistirir. Dublajli versiyonlar dil sorununu, yaziyi okuyan karakterin
sozclkleri yuksek sesle soylemesi yoluyla ¢cozer. Boylece dublaj, bu etkiyi bozmus olur; ancak tuhaf bir
sekilde bir dili okurken ayni anda baska bir dil isitilir. Dolayisiyla bir bakima, okunan sozctkler yine
telaffuz edilmeden kalir (Clopton, 2020, ss. 59-60). Bu bilgiler dogrultusunda diegetik tipografi ile ilgili
filmde karakterlerin yasadig diinya icinde gercekten var olan yazilari ifade ettigi, yani yazinin yalnizca

seyirciye bilgi veren dissal bir unsur olmadigi, hikdayenin mekaninda, nesnelerinde veya ytzeylerinde

10
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fiziksel olarak bulundugu ve karakterlerin de bu yaziyla karsilasabildigi, onu gorebildigini veya onunla

etkilesim kurabildigi bilgisine ulasilmaktadir.

Fight Club (1999) filminde karakterin etrafinda beliren trln isimleri, marka logolari ve katalog
benzeri tipografik bilgiler, yalnizca anlatiyr destekleyen gorsel 6geler degil; ayni zamanda diegetik
tipografinin bicimsel 6zellikleri Gzerinden karakter psikolojisini iceren gostergeler olarak islev gorir. Bu
sahnelerde kullanilan yazi karakterleri agirlikli olarak tirnaksiz (sans-serif), geometrik tipografik
formlardan olusmaktadir. Bu tercih, modern tuketim kiltirindn islevsellik, standardizasyon ve
duygudan arindiriimislik ilkeleriyle 6rtismektedir. Tipografik unsurlarin blyik bélima majiskdl (buytk
harf) kullanimiyla sunulmakta; bu durum yazinin katalog diliyle 6zdeslesen emredici ve nesnellestirici
bir tona burtnmesine neden olmaktadir. Harf araliklarinin (espas) dizenli ve mekanik bicimde
ayarlanmasi, tipografinin insani bir ifade tasimaktan c¢ok endistriyel bir veri sunumu karakteri
kazanmasini saglar. Yazilarin sahne mekani icerisinde nesnelere dogrudan baglanmasi, metnin film
evrenine ait oldugunu ve karakter tarafindan algilanan gercekligin bir parcasi haline geldigini gosterir;
bu nedenle s6z konusu tipografi diegetik bir nitelik tasir. Bu bicimsel 6zellikler, karakterin dinyayi
duygusal baglar tGzerinden degil, tiketim nesneleri ve fiyat etiketleri Gzerinden algilamaya basladigini
gorsellestirir. Tipografinin sade, anonim ve sistematik yapisi, karakterin kimliginin de benzer sekilde
anonimlestigini ve bireysel anlamdan uzaklastigini ima eder. Boylece tipografi, yalnizca bilgi aktaran bir
ara¢ olmaktan cikarak, karakterin zihinsel durumunu ve tiketim takintisini agiga vuran anlatisal bir
araylz haline gelir. Bu sahnede diegetik tipografi, karakterin algisal dinyasinin ayrilmaz bir bileseni
olarak konumlanir (Gérsel 7).

Gorsel 7. David Fincher, Fight Club, 1999, [Renkli Uzun Metraj Film] (Filmgrab, t.y., s. 9).

P. SKOGE

$39

5. STRAM

Scott Pilgrim vs. the World (2010) filminden alinan sahnelerde yer alan tipografi ve grafik
unsurlar, yalnizca ¢izgi roman estetigine gonderme yapan gorsel stislemeler degil; bicimsel dzellikleriyle
anlatiya aktif olarak katilan diegetik tipografik 6geler olarak kurgulanmistir (Betancourt, 2019, s. viii).
Film, bir ¢izgi roman uyarlamasi olmasi nedeniyle tipografiyi ses, hareket ve kurgu ile esdeger bir anlati
bileseni olarak ele alir ve tipografik ifadeleri gorsel evrenin ayrilmaz bir parcasi haline getirir. Filmde
kullanilan yazi karakterleri agirlikh olarak tirnaksiz (sans-serif), kalin (bold), ylksek kontrastli ve

geometrik yapilara sahiptir. Bu tercih, cizgi roman geleneginde sik¢a rastlanan vurgu ve dinamizm
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duygusunu glclendirir. Tipografi cogunlukla majiskl kullanimiyla sunularak ses efektleri, ani tepkiler ve
duygusal patlamalar gorsel olarak abartilir. Harflerin esnek bicimde 6lgceklenmesi, deforme edilmesi ya
da sahne icindeki hareketle es zamanli olarak belirmesi, yazinin yalnizca okunabilir bir bilgi olmaktan
cikip isitsel ve duygusal bir deneyimin gorsel karsiligina dontsmesini saglar (URL 2). Filmde yer alan
tipografik 6gelerin espas kullanimi sabit degildir; aksine anlatinin duygusal yogunluguna bagh olarak
genisleyen, dagilan ya da parcgalanan bir yapi sergiler. Bu degiskenlik, tipografinin karakterlerin i¢
diinyasini yansitan 6znel bir katman olarak islev gdrmesine olanak tanir. Ornegin Knives’in Scott’a olan
sevgisini ifade ettigi sahnede, “love” kelimesinin Scott tarafindan silinmesi, tipografinin anlatisal bir
eyleme donUstUigi anlardan biridir. Kelimenin silindikten sonra bulutumsu, daginik ve amorf bir forma
donlsmesi; askin net, somut ve karsilikli bir duygu olmaktan ¢ikip belirsizlik, hayal ve kopusla iliskilenen
bir hale evrildigini gorsel olarak temsil eder. Bu sahnede tipografi, karakterler tarafindan algilanan ve
deneyimlenen film evreninin bir parcasi olarak konumlandigindan diegetik bir nitelik tasir. Yazinin
bicimsel dontsimd, Scott'in duygusal mesafesini ve iliskiye dair zihinsel kopusunu dogrudan gorinir
kilar. Boylece tipografi, yalnizca anlatiyi destekleyen bir grafik unsur degil; karakterin i¢csel durumunu

aciga cikaran anlatisal ve psikolojik bir gosterge haline gelir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Edgar Wright, Scott Pilgrim vs. the World, 2010, [Uzun Metraj Film] (Coleman, 2010).

Chion’a gore (2017, s. 125) sinemada yazinin algilanisi cogu zaman tam bir okuma eylemine
degil, “yari-okuma” olarak tanimlanabilecek parcall ve gecici bir algi bicimine dayanir. Diegetik yazilar
(mektuplar, gnlukler, tabelalar ya da basili metinler) izleyiciye her zaman buttnuyle okunacak bigcimde
sunulmaz; aksine, cogu durumda yalnizca kisa sireligine gorindr ve izleyici bu yazilari gérsel baglami
kaybetmeden kismen okur. Bu yari-okuma durumu rastlantisal degildir; filmin anlati ve bicimsel yapisini
dizenleyen bilingli bir tercihtir. Chion, yazinin hem tasiyicisinin (kagit, defter, gazete vb.) hem de
iceriginin ayni anda algilanmasini saglayan bu stratejinin, izleyicinin dikkatini diegetik dinyanin
surekliliginden koparmadan bilgi aktarmaya hizmet ettigini belirtir. Boylece yazi, sessiz olmasina ragmen

izleyici tarafindan icsel bir sesle tamamlanan, algisal olarak etkin bir anlati unsuruna dondsur.

Dark (2017), cok katmanl zaman dongdleri, nedensellik zincirleri ve gerceklik algisindaki kiriimalar
Uzerine kurulu anlatisiyla, diegetik tipografinin anlatiyr yapilandirici bir unsur olarak kullanildig énemli

orneklerden biridir. Dizide yer alan defterler, mektuplar, not kagitlari ve tarih kayitlari yalnizca bilgi
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aktaran yazili belgeler degil; bicimsel 6zellikleriyle karakterlerin zaman algisini, kader dislncesini ve
bilissel yikini yansitan tipografik gdstergeler olarak islev gorir. Bu yazil metinlerde kullanilan tipografi
cogunlukla el yazisi karakterinde, tirnaksiz, diizensiz espaslara sahip ve kisisel Uretim izleri tasiyan bir
yapi sergiler. Harflerin esit olmayan boyutlari, satir hizalarindaki kirilmalar ve yazi yogunlugundaki
dizensizlikler, yazinin mekanik ya da nesnel bir bilgi kaydindan ziyade, karakterlerin 6znel algilarina ve
zihinsel karmasasina ait oldugunu vurgular. Ozellikle Jonas’in defterinde yer alan “27. Juni 2020 — Beginn
des letzten Zyklus” (27 Haziran 2020 — Son donglnin baslangici) ifadesi, karakter tarafindan dogrudan
okunabilen, sahne evreni iginde fiziksel olarak mevcut ve anlati akisini yonlendiren tam anlamiyla
diegetik bir metin niteligi tasir (Gorsel 9). Yazilarin ¢ogunlukla miniskal agirlikli, distk kontrasth ve
eskimis yUzeyler tzerinde yer almasi, bilginin mutlak dogruluktan ziyade belirsizlik ve tekrar duygusuyla
iliskilendirilmesini saglar. Ornegin burusturulmus kagida yazilmis notlar, yalnizca icerigiyle degil;
malzeme, doku ve tipografik bozulma yoluyla da zamanin yipratici etkisini gorsellestirir. Bu durum,
tipografinin yalnizca okunabilirlik Gzerinden degil, maddelesmis bir zaman izi olarak islev gordigini
gosterir. Dark’ta diegetik tipografi, karakterlerin zamanlar arasi yolculuklarini anlamlandirma g¢abasinin
ayrilmaz bir parcasidir. Yazili metinler hem karakterler hem de izleyici icin anlatinin karmasik yapisini
cozmeye yonelik gorsel ve bilissel bir arayiz islevi gortr. Boylece dizinin ¢ok katmanli zaman kurgusu,
tipografinin bicimsel ve anlamsal 6zellikleri araciligiyla yalnizca anlati dizeyinde degil, gorsel-isitsel ve

algisal diizeyde de somutlastirilir.

Gorsel 9. Dark, 3. Sezon, 2020, [Renkli Dijital Dizi], Netflix yapimi (Netflix, 2020).

NETFLIX NETFLIX

Son vyillarda, pek ¢ok dizi ve filmde diegetik tipografinin (hikaye evreninde fiziksel olarak var
olan ve karakterler tarafindan algilanabilen yazilarin) giderek daha gortntr bigcimde kullanildigr dikkat
cekmektedir. Artik sahnelerde yalnizca dekor olarak degil; karakterlerin okudugu defterler, bilimsel
cizimler, byl metinleri, haritalar, dijital ekran yazilari, mektuplar ve uyari levhalari araciligiyla anlatiyi
sekillendiren bir unsur haline gelmistir. Ornegin 3 Body Problem dizisinde ekrana gelen bilimsel notlar,
simulasyon talimatlari ve kod satirlari hem karakterlerin ¢cozmeye calistigl problemi gérintr kilar hem
de izleyiciyi ayni bilissel strecin icine ceker. Fallout evreninde Pip-Boy ekranindaki yazilar, Vault
duvarlarindaki uyarilar ve karakterlerin okudugu kayit defterleri tamamen diegetik bir islevle, o
dinyanin yasayan unsurlari gibi sunulur. The Witcher’in yeni sezonlarinda blyu parsomenleri, sihirli

kitaplar ve harita Gzerindeki yazilar karakterlerin eylemlerini yénlendiren birer anlati nesnesidir. Dark’ta
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defter sayfalarina yazilmis tarih notlari, mektuplar ve zaman cizelgeleri hem dramatik gerilimi artirir
hem de izleyicinin karakterlerle “birlikte okuma” deneyimini glclendirir. Ripley (2024) dizisinde
pasaportlar, sahte imzalar ve mektuplar hikdyenin suc-gerilim yapisini kurarken; True Detective: Night
Country'de sorusturma tahtalarindaki notlar ve raporlar anlatiyi dogrudan ydneten diegetik belgeler
olarak yer alir. Bu yapimlarin timinde diegetik tipografi, yalnizca sahneye yerlestirilmis rastlantisal
metinler degil; karakterlerin algiladigl, karar verdigi ve izleyicinin de ayni anda okudugu bir anlati araci
haline gelmistir. Boylece yazi, gorselligin bir tamamlayicisi olarak degil, sinemanin anlatisal yapisina

dogrudan katilan aktif bir unsur olarak 6ne ¢ikar.
Sonug

Arastirmada sinemada ve ¢agdas dizi anlatilarinda tipografinin yalnizca gorsel bir unsur degil;
anlatiyr yapilandiran, karakter algisini yonlendiren ve film evreninin ontolojik sinirlarini belirleyen bir
anlati bileseni olarak nasil islediginin ortaya konulmasi amaclanmistir. Arastirma, ozellikle diegetik
tipografi ile anlatisal tipografi kavramlarinin siklikla birbirine karistirildigi literatirde, bu iki kavram
arasindaki ayrimi netlestirmeyi ve tipografinin sinematik anlati icindeki konumunu kuramsal ve gorsel
¢o6zUmleme vyoluyla tartismayr hedeflemistir. Bu amaca ulasmak icin ¢alisma, nitel arastirma
yontemlerinden betimsel ve karsilastirmali gorsel analiz yaklasimini benimsemistir. Arastirma
kapsaminda farkli donem ve tirlere ait film ve diziler secilmis; bu 6rneklerde yer alan yazili unsurlar
tipografik bicim ozellikleri (yazi karakteri, tirnakli/tirnaksiz yapi, majisktl—miniskal kullanimi vb.), anlati
icindeki konumlari ve karakter algisiyla kurduklari iliski iizerinden incelenmistir. incelemeler, yazinin film
evreninde fiziksel olarak var olup olmamasi, karakterler tarafindan algilanabilirligi ve anlatiya islevsel
katkisi gibi Olcttler dogrultusunda degerlendirilmistir. Arastirma bulgulari, diegetik tipografinin
sinemanin erken donemlerinden itibaren var oldugunu; ancak 6zellikle cagdas sinema ve dizilerde
giderek daha bilingli, sistematik ve anlati merkezli bicimde kullanildigini gbstermektedir. Fight Club’da
katalog benzeri yazilar karakterin tiketim odakli zihinsel dinyasini gorintr kilarken, Scott Pilgrim vs.
the World’'de tipografi cizgi roman estetigiyle birleserek duygusal yogunlugu dogrudan sahneye
tagimaktadir. Dark dizisinde ise defter notlari, mektuplar ve tarih kayitlari, zaman déngilerinin
anlasilmasinda yalnizca agiklayici degil; anlatiyr kuran temel diegetik araglar haline gelmistir. Bu
ornekler, diegetik tipografinin yalnizca bilgi aktaran bir unsur olmadigini; karakterlerin algisal diinyasinin
ayrilmaz bir parcgasi olarak isledigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte arastirma, diegetik olma
durumu ile anlatisal islevin her zaman ortismedigini de gostermistir. Film evreninde fiziksel olarak var
olan her yazinin anlatiya anlamli bir katki sunmadigi; bazi yazilarin yalnizca mekansal gercekligi
destekleyen arka plan unsurlari olarak kaldigi saptanmistir. Benzer sekilde, altyazilar, bolim basliklari ya
da zaman—mekan agiklamalari gibi anlatisal islev taslyan yazilarin, film evreninin bir parcasi olmadiklari
icin diegetik kabul edilemeyecegi sonucuna ulasiimistir. Bu ayrim, diegetik tipografi ile anlatisal
tipografinin birbirinden bagimsiz ama kesisebilen kavramlar oldugunu ortaya koymaktadir. Calismanin

sinirhliklart arasinda, orneklemin belirli film ve dizilerle sinirlandirilmis olmasi ve tipografik
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c6zlimlemenin gorsel-isitsel baglamla sinirli kalmasi yer almaktadir. izleyici algisina yénelik deneysel ya
da nicel veri iceren calismalar bu arastirmanin kapsami disinda tutulmustur. Sonug olarak bu calisma,
sinemada tipografinin ontolojik statlisiine odaklanarak, diegetik ve anlatisal tipografi ayrimina kuramsal
bir cerceve sunmakta ve bu ayrimi somut film 6rnekleri Gzerinden temellendirmektedir. Literatire katki
olarak, tipografinin sinematik anlatidaki rolini yalnizca estetik ya da teknik bir unsur olarak degil, anlam
Uretici ve algisal bir yapi tasi olarak ele alan buttncil bir yaklasim 6nermektedir. Gelecek galismalarin,
izleyici algisi, etkilesimli ekran yazilari, dijital araylzler ve yapay zeka destekli tipografik anlatilar

Gzerinden bu cerceveyi genisletmesi onerilmektedir.
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