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OZET

Bu arastirmada, giincel sanatta Dogu imgelerinin temsiline odaklanilmakta
ve Ozellikle hat sanati ile yazi imgesini glincel Uretimlerinde kullanan Orta
Dogu kokenli sanatgilar incelenmektedir. Batimin Dogu'yu "oteki” olarak
tanimlayan oryantalist kurgulari, sanat tarihi boyunca belirleyici olmus olsa
da guntiimiizde Dogu kokenli sanatgilar bu temsillere kars: kendi kultiirel ve
bireysel deneyimlerinden beslenen yeni imgeler tiretmektedir. Caligmanin amact,
Dogunun "imge” ve sanatgisinin giincel sanattaki gérintrlugint ve Bati sanat
dinyasinda bu goérintrlagin nasil konumlandirildigini tartigmaktir. Yontem
olarak nitel aragtirmaya dayali kargilagtirmali sanatgi ve eser incelemeleri
yapimigtir. Shirin Neshat, Lalla Essaydi, Nil Yalter, Shahzia Sikander ve Farhad
Moshiri gibi sanatgilarin igleri, Dogu imgelerinin bireysel bellek, toplumsal
kimlik, kadin temsili ve kultiirel aidiyet baglaminda nasil yeniden yorumlandigini
gostermektedir. Bulgular, Dogulu sanatgilarin Bat1 merkezli sanat piyasasinda
gorunirlik kazansalar dahi ¢odu zaman oryantalist séylemin yeniden
uretimine maruz kaldiklarini veya anti-oryantalist imge kurgulariyla varliklarini
stirdirmeye galigtiklarini ortaya koymaktadir. Sonug olarak, Dogu imgelerinin
gluncel sanattaki temsili, kilttirleraras: etkilesimin ve kimlik politikalarinin
belirleyici oldugu bir alan olarak giincelligini korumaktadir.
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REPRESENTATION OF THE EASTERN IMAGE IN CONTEMPORARY ART:
AN EVALUATION OF SELECTED EASTERN-ORIGIN ARTISTS

ABSTRACT

This study focuses on the representation of Eastern imagery in contemporary
art, particularly examining Middle Eastern artists who incorporate calligraphy
and textual forms into their artistic practices. Although Orientalist narratives
that historically constructed the East as the “other” have long shaped art history,
contemporary Eastern artists respond to these frameworks by creating new
visual languages rooted in their cultural and personal experiences. The research
aims to discuss both the visibility of the "image” of the East and the position of
Eastern artists within contemporary art, as well as how this visibility is situated
within the Western art world. Methodologically, the study employs qualitative and
comparative analyses of selected artists and their works. The practices of Shirin
Neshat, Lalla Essaydi, Nil Yalter, Shahzia Sikander, and Farhad Moshiri demonstrate
how Eastern imagery is reinterpreted through individual memory, social identity,
gender representation, and cultural belonging. The findings suggest that, while
Eastern artists gain visibility in the Western-centered art market, they often
remain subject to Orientalist discourse or strive to sustain their presence through
anti-Orientalist strategies. Ultimately, the representation of Eastern imagery in
contemporary art remains a dynamic field shaped by intercultural exchange and
identity politics.

Keywords: Contemporary Art, Orientalism, Eastern Imagery, Middle Eastern
Artists, Calligraphy and Text in Art
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EXTENDED ABSTRACT

The representation of the East within Western art and culture has historically been shaped by
Orientalist perspectives that positioned the East as exotic, passive, and inferior. As Edward Said
argued in Orientalism, such representations formed a system of knowledge production that
sustained Western cultural and political dominance. Throughout the 18th and 19th centuries,
Orientalist painting and literature constructed the East as sensual, irrational, and mysterious,
reinforcing the idea of the East as the cultural “other.” This framework produced a visual and
ideological distance between cultures, reducing the East to a projection of Western imagination.
During the early 20th century, modernist artists turned to non-Western cultural forms -such as
Islamic calligraphy, Persian miniature painting, and East Asian aesthetics- sources of stylistic
renewal. However, these appropriations often detached cultural forms from their original
meaning, maintaining the imbalance of cultural power. The East continued to be treated largely
as an aesthetic resource rather than an active participant in shaping artistic modernity. From
the late 20th century onward, a significant shift occurred as artists of Eastern origin increasingly
reinterpreted cultural motifs from their own lived experiences. Rather than being depicted,
they became the subjects and narrators of their visual identities. This shift has foregrounded
new artistic languages rooted in memory, identity, displacement, gender, and political critique.
The current study analyzes how selected contemporary artists reinterpret Eastern imagery to
engage critically with Orientalist legacies and assert cultural agency.

This study explores how Eastern imagery is represented and reimagined in contemporary
art, focusing on Middle Eastern artists who incorporate calligraphy and textual forms into
their practices. The research examines how these artists negotiate visibility within a Western-
centered art system, where discourses of exoticization and cultural difference continue to shape
artistic reception. Rather than merely reproducing traditional motifs, these artists strategically
employ text and inscription to reclaim cultural identity and articulate resistance. The research
focuses on the practices of five influential artists: Shirin Neshat, Lalla Essaydi, Nil Yalter, Shahzia
Sikander, and Farhad Moshiri. Although they work across diverse media -such as photography,
video installation, painting, and mixed media- they share a common concern for reinterpreting
cultural symbols in ways that challenge imposed narratives. Their works demonstrate that text
can function not only as language but as a visual act of self-authorship. By situating these artists
within global contemporary art, the study addresses the complexities of self-representation and
cultural visibility. It also considers how their artwork is exhibited and circulated, acknowledging
that international recognition can simultaneously empower artists and reinforce new forms of
Orientalist framing.

The study employs a qualitative and comparative methodology grounded in visual and contextual
analysis. Artworks are examined in relation to their formal features -composition, material,
and iconography- as well as their thematic engagements with identity, gender, memory, and
postcolonial critique. Primary sources include artworks, artist statements, and exhibition
catalogues, while secondary sources draw upon scholarship in Orientalism, postcolonial theory,
gender studies, and contemporary art. This approach reveals how calligraphy, script, and
ornamentation function not as decorative elements but as conceptual strategies. The integration
of text and image becomes a means of reclaiming authorship, challenging Western interpretive
frameworks, and constructing new visual languages. Rather than treating Eastern imagery as
timeless or static, the study emphasizes its ongoing transformation within transnational contexts.

The findings indicate that calligraphy and text in the selected artists’ works operate as vehicles
of memory, resistance, and identity formation. Through inscription, the body and visual surface
become sites of cultural negotiation. Shirin Neshat, an Iranian-born artist working in the United
States, explores the tension between religion, gender, and exile. In Women of Allah, Persian
script is inscribed over black-and-white images of veiled women, transforming calligraphy into
both a veil and a voice. Neshat challenges Orientalist portrayals of Muslim women as silent
subjects, instead presenting them as active bearers of narrative and agency. Lalla Essaydi,
a Moroccan-born artist based in New York, similarly employs Arabic calligraphy to critique
gender and representation. In Converging Territories, women's bodies and garments are
covered in handwritten henna text. By placing women within architectural spaces historically
associated with confinement, Essaydi exposes how the female figure has been both eroticized
and controlled in Orientalist and patriarchal contexts. Nil Yalter, a Turkish-born pioneer of
feminist art, examines migration, labor, and cultural displacement. In Headless Woman or
Belly Dance (1974), the artist writes political text on her own abdomen, transforming the body
into a political document. Yalter's work bridges personal experience with structural critique,
suggesting that the female body can rewrite narratives imposed upon it. Shahzia Sikander, a
Pakistani-American artist, reinterprets South Asian miniature painting through what she
terms a "neo-miniature” aesthetic. Her work blends script, ornamentation, and abstraction to
challenge colonial and patriarchal constructions embedded in art history. Through layering
and fragmentation, Sikander visualizes cultural identity as fluid and evolving. Farhad Moshiri,
an Iranian contemporary artist, employs calligraphy alongside pop culture imagery to critique
the commodification of cultural identity. By using materials such as glitter, beads, or everyday
objects, Moshiri highlights the tension between authenticity and spectacle in the global art
market. Collectively, these artists illustrate that Eastern imagery is not a fixed cultural symbol
but a dynamic, continually reinterpreted language. While they have gained visibility within
international institutions, the study notes an ongoing tension: Western art circuits may
continue to frame Eastern identity through exoticization or market-driven narratives. This
phenomenon aligns with what some scholars term neo-Orientalism, wherein cultural difference
remains desirable but regulated. In conclusion, the representation of Eastern imagery in
contemporary art is not merely aesthetic but deeply intertwined with global politics of identity
and cultural exchange. Through text, memory, and visual performance, these artists reclaim
voice, authorship, and historical presence. Their works challenge Western-centric art histories
and contribute to the formation of new, hybrid visual vocabularies. Eastern imagery today is a
living language -transformed through dialogue, critique, and creative reinvention- signaling the
ongoing redefinition of cultural identity in contemporary art.

Keywords: Contemporary Art, Orientalism, Eastern Imagery, Middle Eastern Artists, Calligraphy
and Text in Art
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GIRIS

Dogunun temsili, sanat tarihinde, 6zellikle Bat1 sanat soéylemleri igerisinde
cogunlukla "oteki” kavrami tzerinden sekillenmistir. Oryantalist yaklagimin
da etkisiyle Dogu; mistik, egzotik ve hayali imgelerle yeniden kurgulanmig ve
bu temsiller yalnizca estetik tercih olmamig, ayni zamanda politik ve ideolojik
soylemler Gretmigtir. Edward Said'in (1999) ortaya koydugu tizere Oryantalizm,
Batinin Dogu'yu tanimlama ve temsil bigimlerini belirleyen bir gtg ve bilgi
sistemi olarak islev gérmektedir. Bu nedenle Dogu, sanat tarihinde gogu kez
Batinin estetik ve kiltiirel zevkleri baglaminda yeniden tretilmis bir imgeye
dénlismustir. Arastirmada referans verilen Ozdal (2013) ve Karakayanin (2007)
calismalarinda da gorsel kiltirde Dogunun otekilestirilmis temsillerinin
siklifina dikkat gekilmektedir.

20. yuzyilin baglarinda modern sanatta temsil arayislary, Batili sanatgilar: yeni
gorsel arayiglara yoneltmis ve Dogunun geleneksel sanat pratikleri; 6zellikle hat
sanati, minyatiir ve dekoratif ylizey soyutlamalari, bigimsel yenilik arayiglarinda en
o6nemli referanslar olmugtur. Bal (2009), Berk (1971) ve Cam'in (2013) aragtirmalars,
Batinmin modern resimlerindeki Dogu estetiginin bigimsel etkilerini ortaya
koyarken; bu iligkinin gogunlukla kaltirel etkilesimden ziyade, Bati merkezli bir
kendine mal edilmis estetik tretim stireci olarak gelistigini vurgulamaktadir.
Bu baglamlarda Dogu, sanat tiretiminde kendini bulmus ve 6znelesmis bir aktor
olmaktan ¢ok Bati sanatinin gorsel repertuarini zenginlestiren bir kaynak olarak
konumlanmistir.

Gincel sanat baglamindaysa Dogu kokenli sanatgilar, hem Batinin 6zenle insa
ettigi oryantalist temsillerle hesaplasan hem de sanat piyasasinda aidiyet, kimlik
ve temsil Gizerinden yeni gorsel temsiller gelistiren tretimleriyle dne gikmaktadir.
Erengezgin Kafkas (2008) ve Adigtizel Toprakin (2018), arastirmalarinda,
glncel sanat islerinde Dogu imgelerinin yeniden tretildigi ve bundan gelisen
"yeni oryantalizm” tartismalarinin sanatgi pratikleri baglaminda yeniden
degerlendirildigini ortaya koymaktadir. Yazi ve kaligrafi gibi imgeler ise bu
uretimlerde hem kiilttirel mirasla bag kuran hem de kavramsal ve politik ifade
araci olarak islev géren gorsel stratejiler haline gelmistir.

Mevcut literatiirde, oryantalist elestiri ve Dogu sanatinin Bati ile iligkisi
uzerinden kapsaml tartigmalar sunulsa da Dogu kokenli sanatcilarin hat ve yazi
temelli gorsel yaklasimlar: tizerinden Dogu imgesini giincel sanat baglaminda
nasil yeniden islediklerine dair karsilastirmali analizler sinirhidir. Bu galisma,
Lalla Essaydi, Shirin Neshat, Nil Yalter, Shahzia Sikander ve Farhad Moshiri gibi
sanatgilarin Uretimlerini birlikte ele alarak, Dogu imgesinin giincel sanattaki
temsilini bireysel bellek, toplumsal kimlik, kadin temsili ve kulttrel aidiyet
baglamlarinda incelemeyi amaglamaktadir. Aragtirmanin temel amaci, Dogunun
guncel sanattaki gorunirligunin Bati merkezli sanat sistemi iginde nasil
konumlandirildigini ve sanatgilarin yazi temelli gorsel stratejiler aracilifiyla bu
konumlanmaya nasil elestirel yanitlar gelistirdigini ortaya koymaktir. Caligmanin
o6nemi, Dogu imgesini yalnizca Batili sanatgilarin tarihsel temsilleri tizerinden
degil, Dogu kokenli sanatgilarin 6znel tiretimleri izerinden degerlendirmesinde
yatmaktadir. Bu yoniiyle arastirma, temsil politikalari, kimlik ve glincel sanat
uretimi arasindaki iligkiye karsilastirmali ve disiplinlerarasi bir bakis sunarak
mevcut literatiire katki saglamay: hedeflemektedir.

YONTEM

Bu arastirmada nitel arastirma desenlerinden goklu olgu incelemesi ve betimsel
igerik analizi yontemleri kullamlmigtir (Yin, 2018; Schreier, 2012). Caligmanin
kapsamini, glincel sanatta hat sanati ve yazi imgesini kullanan Ortadogu kékenli
sanatgilar olusturmaktadir. Amagl ¢rnekleme yontemiyle belirlenen sanatgilar:
(1) yazi/kaligrafi 6geleri kullanmak, (2) uluslararasi goériunurlage sahip olmak, (3)
Bati merkezli sanat sistemi iginde Uiretim yapmak kriterlerine gore segilmistir. Bu
dogrultuda Shirin Neshat (fran/ABD), Lalla Essaydi (Fas/ABD), Nil Yalter (Tiirkiye/
Fransa), Shahzia Sikander (Pakistan/ABD) ve Farhad Moshiri (iran) incelenmistir.
Sanatcilar dort temel eksende karsilagtirilmigtir:

1. Yazi imgesinin kullanim bigimi: Kullanilan alfabe (Arap, Fars, Ebced, Latin),
yazinin yerlestirildigi yuzey (tuval, fotograf, beden, mimari mekéan) ve teknik
uygulama (murekkep, kina, serigrafi, dijital baskz).
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2. Kultirel aidiyet ve kimlik: Diaspora, hibrit kimlik, yerellik temalarinin gorsel
dile yansimasi.

3. Toplumsal cinsiyet ve beden politikalar:: Kadin bedeninin temsili, yazinin
beden tizerindeki yerlesimi ve feminist elegtiri baglamai.

4. Oryantalizm elestirisi: Batimin Dogu kurgusuna kars: gelistirilen stratejiler
(imgeleri ters yuz etme, ironi, igeriden bakis agisz).

Sanatgilarin eserleri gorsel analiz yontemiyle incelenmis; eser fotograflari,
kataloglar, sergi metinleri ve sanatgi beyanlari birincil kaynak olarak kullanilmigtir
(Rose, 2016). Analizde eserlerin bigimsel o6zellikleri (kompozisyon, malzeme,
teknik) ile tretildikleri tarihsel ve kiiltiirel baglamlar birlikte degerlendirilmistir.
Calismada sanatgi-eser odakli yorumlayict analiz benimsenmis; her sanatci
yukaridaki doért eksende ayri ayri incelenmis, bulgular benzerlikler ve farkliliklar
mantigiyla sentezlenmistir. Ornegin, Neshat ve Essaydi kadin bedeni tizerine
yaz1 yerlestirme pratikleri agisindan benzerlik gosterirken; Neshat'in Farsga siir
kullanimi ile Essaydinin kina yazisi kullanimi teknik olarak farklilagmaktadir.
Yalter bu iligkiyi performatif baglama tasirken, Moshiri iki boyutlu gorsel
alanda kurmaktadir. Sanatgilarin pratikleri postkolonyal teori (Said, 1978/1999)
gergevesinde degerlendirilmis; yazi-gorsel iligkisi medyalararasilik, beden
uzerindeki yazi kullanimi ise performans ve beden politikalar: perspektifinden
analiz edilmistir (Rajewsky, 2005; Butler, 2016).

BULGULAR

Bu cgalismanin bulgulari, Dogu imgelerinin giincel sanatta nasil temsil
edildigini iki ana eksen tiizerinden ortaya koymaktadir. {lk olarak, Batinin
tarihsel siiregte Dogu'yu kendi kiltiirel ve politik ihtiyaglari dogrultusunda
kurguladigi "oryantalist bakig” ele alinmistir. Bu baglamda, Dodunun Batili
sanatgilar tarafindan nasil “otekilestirildigi ve egzotik bir imgeye indirgenerek
sanat tarihine yansidign incelenmektedir. fkinci olarak ise, giiniimiizde Dogdu
kokenli sanatcilarin bu kurgulara verdikleri yanitlar tartisilmaktadir. "Dogu'dan
Bakan/Dogu'ya Bakan Sanatgilar” bashd: altinda, ozellikle yazi ve hat imgesini
glncel pratiklerinde kullanan sanatgilarin, kendi kiiltGrel miraslarini yeniden
yorumlayarak hem bireysel hem de toplumsal kimliklerine dair 6zgiin temsiller
gelistirdikleri gosterilmektedir. Boylelikle, Dodu imgesinin giincel sanattaki
temsili hem Bati'nin tarihsel soylemleri hem de Dogu kokenli sanatgilarin gincel
uretimleri tizerinden btinctl bir bigimde degerlendirilmektedir.

Bati'nin Dogu Kurgusu Olarak "Oryantalist Bakis"

Dogu-Bat1 ayrimi, Batimin tim dinyaya kabul ettirdigi bir ayrim olarak
Oryantalist hareketin bir sonucudur. Oryantalist bakis, Edward Said ile yeniden
yorumlanmaya okunmaya baglanmistir. Cinki Said’e gore Oryantalizm Dogu
ile Bat1 arasinda ontolojik, epistomolojik bir ayrima dayali disiince bi¢imidir ve
Bati'min sahip oldugu geg¢misleri, altyapi, bilgi ve becerileri ile Dogu karsisinda
ustunliklerini kigilegtirdiklerini 6ne strmektedir (Karakaya, 2007). Bu durum
Batinin Dogu'yu tanimlamak igin trettigi imgelerde goriilebilir. Bat1 felsefesinde
Oryantalizm, Hagli Seferleriyle gindeme gelen Hiristiyan-Misliman, Dogu-Bati
karsithdi, Leibniz, Voltaire, Kant ve Hegel gibi filozoflarca kaleme alinmis; bu
filozoflarin kurduklar: Dogu, Orta Cag'dan beri barbar, egitimsiz, tembel, kararsiz,
bagimli, sehvet diiskini” olarak tanitilmig ve bu kavramlarla 6zdeslestirilmistir
(Ozdal, 2013: 63).

Batili i¢in bir Dogulu "egzotik, mistik"” bir varlik olarak tanimlanip "zevk diigkiini,
pege altinda gizlenen, disinme yetisinden yoksun" kisiler olarak resmedilmistir
(Karakaya, 2007). Oryantalist resimlerde Batimin “6tekilestirdigi” Dogulu
imgelerinde "Oteki olan" hissiyati pekistirilmektedir. Donemin oryantalist
ressamlari, Hiristiyan Bati dekoru igerisinde isleyemedikleri erotik tema ve
goruntileri Dogu'ya atfederek igleme olanadi bulmus, ¢rnegdin, Dodu'ya hig
gitmese de gorisleri Doguyla ilgili edebi eserlere dayanan Ingres, Odalik ve Kéle,
Tiirk Hamamu gibi oryantalist igerikte pek ¢ok eser tretmistir (Erengezgin Kafkas,

2008: 15) (Goérsel 1). Oryantalizmin en 6nemli sanatgilarindan olan Jean-Léon
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Géromenin en bilinen eserlerinden olan, cinselligin ve kadin bedeninin abartili
sekilde one ¢ikarildigi Kéle Pazar ve igi bosaltilan, seyirlik nesneler haline gelen
Dogu insanin betimlendigi Hali Ttlccar gibi eserler de bu ornekler arasindadir
(Gorsel 2).

Gorsel 1. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Tirk Hamami Gorsel 2. Jean-Léon Gérdme, Kéle Pazari (Slave Market),

(Le Bain turc), 1862, tuval tzerine yagliboya, 108cm (Cap), 1866, tuval lizerine yagliboya, 84,6x63,3cm, The Clark
Louvre Mizesi, Paris Museum, Massachusetts

Bu baglamda birgok Oryantalist resimdeki “Dogulu oteki” sadece géze hitap eden
bir kiltur olarak tanimlanmaktadir. Dogu'yu tanimlarken “mantiksiz, sapkin,
azgin, yalanci, uyusuk ve siipheci” gibi betimlemeler yapan Bati igin, her durumda
"zekiligin, Anglosakson asilliginin ve zenginliginin karsisinda yer alan bir Dogu”
tanimlamas: mevcuttur (Karakaya, 2007). Bu bakimdan, Edward Said'in de
belirttigi Gzere "Oryantalizm, Avrupanin Dogu hakkindaki bir uydurmas: degil,
bilingle viicuda getirilmis ve nesiller boyu hatir1 sayilir yatirimlara konu olmus bir
teori ve pratik butinuadir” (Said, 1999: 5).

Tam bunlarin yaninda belki de Klasik Oryantalist olarak degerlendirilmeyen
fakat gézlemci bakis agisiyla sunulan énemli eserler de tretilmis. Ozellikle
Dogu'ya ziyaret gergeklestiren, Ludwig Deutsch, John Frederick Lewis, Gustav
Bauernfeind, Rudolf Ernst gibi sanatgilarin daha gok gezdikleri ve gordikleri
"Dogu” sehirlerinin gunlik yasantilarindan sahneleri, sira dis1 eklemeler
yapmadan resimlerine aktardiklari gdzlemlenebilir. Fakat bu resimler fantezi
Urtnd olan ve Bati'nin sanat alicilar: tarafindan ilgi géren resimleri kadar popiiler
ve talep goren eserler olmamislardir. Sonug olarak Bati, kendi imgelemi ve bakisi
dogrultusunda Dogu geleneklerini garpitmus, tek tarafli-yanli- bir bakis agisiyla
imge ve disunce mihendisligine girismis, Dogu kavramini medeniyetin tersi
olarak tanmimlayip eylemlerini mesrulastirmaya ¢aligmustir (Said, 1999).

Batili sanatcilar araciliiyla ylzyillardir Batimin gézinde canlandirilan sahte
"Oryantalizme” kars1 gintimizde, Dogunun gincel durum, sorun ve imgelerinden
beslenen "Dogu (tirnak iginde)” kokenli sanatgilar da bulunmaktadir. Batimin
Dogu algisina karsit oneriler ve imgeler sunan veya kurmaca “Oryantalist”
algiyr besleyen (veya kopyalayan), bazen de Dogunun sorunlarina deginiyor
gibi goéruntp, suya sabuna dokunmayan kavramsal derinligi olmayan yuzeysel
igler de uretilmektedir. Kafkas'in Sanatta Yeterlilik tezinde de tizerinde durdugu
"Yeni Oryantalizm”, yani "Dogulunun Dogu'ya (kendine) oryantalist bakig1” dile
getirildiginde, aslinda Batimin fantastik Dogu kimligini olusturmada ne kadar
basarili oldugu gérulebilir (Erengezgin Kafkas, 2008).

Bat1 Sanatinin ilham Kaynag Olarak “Dogu”

Dogu imgesini hayali referanslarla kuran, Oryantalizmi 6n plana gikararak seyirlik
bir cografya imaj: tasarlayan Bati igin Dogu'sunda kalan bolgeler ve geleneklerini
strdiren kultirler her zaman bir imge ve ilham kaynadi olmustur. Modern
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donemle birlikte arayislara giren sanatgilar figiiratif-natiiralist egilimlerden
uzaklagmiglardir. Soyut resme yonelen sanatgilarin en 6nemli ilham kaynaklar: da
Uzak Dogu ve Orta Dogu geleneksel sanatlar: olmustur.

20. yuzyilda Bati sanati gelenedi ¢oziilmiig ve bu ¢éziilme gérme bigimlerine de
yansimis, birebir dig diinya betimlemesi terk edilerek temsil edilen reddedilmis,
bu da sanatta gelenegin reddine yol agmigtir (Adigtizel Toprak, 2018). Bat1 kendi
sanatsal geleneklerini reddederken, daimi esin kaynag: olan, daha derin kiiltiirel
altyapiya sahip Dogu'ya, Dogunun gelenekseline yonelmistir. Batimin temsili
reddederek bagladidi soyut arayislarin 6ziinde tinsel-6z arayiglar yatar, Bat1 kendi
degerlerini olustururken var olan sisteminin yetersiz kaldid1 veya asiriya kagtigi
durumlarda “tinsel arayiglarinda yuzini tekrar” Dogu'ya déner ve onu yeniden
kegfetmeye galigir (Erengezgin Kafkas, 2008: 43).

Sanatlarina yeni bir boyut kazandirmak ve g¢ikis yakalamak isteyen Batili
sanatgilar, eserlerine plastik zenginlik katmak adina Dogu'nun yerel ve geleneksel
kaltir, sanat ve imgelerinden vyararlandigi gergedini; Kandinsky, Matisse,
Klee, Picasso, Gaugain gibi Gnli birgok sanatg: bu itiraf etmis ve eserlerinde
gbstermistir (Bal, 2009: 73).

Ozellikle "Hat Sanat1” ve “"Modern Bati Resmi” arasinda belirgin etkilesimi
gosteren ornekler bulunmaktadir. Mondrian'in Broadway Boogie Woogie (1942-
43) eseri ile Topkap: Saray1 Kitapliginda, Saray Albumtnde bulunan 1500 yilina
tarihlenen bir Kufi yazi eseri arasindaki benzerlik ve alinan ilham oldukga
belirgindir (Gorsel 3 ve Gorsel 4).
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Gorsel 3. Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942- Gorsel 4. K_Oﬁ Yazi, Yaklasik 1500, Saray Albimd,
43, tuval tzerine yagliboya 127x127cm, MoMA, Manhattan 48x50cm, Istanbul Topkapi Miizesi Kitapligi

Modern Bati resmi ve sanatgilarinin, kendi resim geleneklerinden uzaklasip, Uzak
ve Orta Dogu sanatlarina yonelmelerinde, bu sanatlarin “soyut resim kimliginin”
kesfedilmesi yatar ve 6zellikle hat sanatinin éne gikmasinin sebebi harflerin hem
kendi bagina hem de kelimenin basi, ortas: ve sonunda bigim degisikligine uygun
olmalaridir” (Cam, 2013: 35). Islam imge ve estetidi, soyut bir dil tizerine bigimlenir
ve "soyut” olan, metafizik, sonsuz ve imgesel olana yonelik ¢cagrisim yapar, igte ve
derinde oldugundan 6z ve anlamla baglantilidir ki bu da insani anlatmaya dedil,
kesfe ve sezgiye yonlendirir (Bal, 2009). Islami yazi1 (hat sanat), 6zellikle Avrupali
ressamlarca ilgi gérmis, Bat1 sanati yillarca Dogu uygarlidina yonelmis, Lautrec
ve Izlenimcilerden baglayan bu yoneligler, "Klee, Kandinsky, Matisse, Mathieu gibi
modernlerde kristallegmigti” (Berk, 1971: 44-45). Zengin Dogu imge ve kultirel
birikiminden faydalanip yeni bir arayisa giren bu sanatgilar herkesge bilinen ve
sanat diinyasinda éne gikan isimlerdir. Yeni esinler igin Islam yazisina yonelen,
Soyut Digavurumculugun énemli temsilcilerinden olan Jackson Pollock ve Charles
Pollock kardeglerin eserlerindeki belirgin ve okunakli hat sanati esinleri de ilgi
gekicidir (Gorsel 5 ve Gorsel 6).
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Gorsel 5. Jackson Pollock, Sirrin Muhafizlari (The Guardians of Gorsel 6. Charles Pollock, Chapala 5, 1956,
Secret), 1943, tuval lizerine yagliboya, 122,9x191,5cm tuval tzerine karisik teknik, 121,9x91,4cm

Bahsedilen kaligrafik etkiler, Jackson Pollock'un Duvar (Mural), (1943), Surin
Muhafizlan (The Guardians of Secret), (1943), Stenografik Figtir (Stenographic Figure)
(1942) gibi baz1 eserlerinde ve Charles Pollock'un Chapala isimli serisinde ve
birgok galigmasinda belirgin bigimde gortlmektedir. Hatta bu eserlerde “(ayn)
¢" "(be) <, "(vav) 5" "(lamelif) ¥" gibi birgok harf belirgin bigimde okunmaktadir.
Sanatgilar bu eserlerde Bati teknigi ile Dogu imgesini kendilerine 6zgii bigimlerde
sentezlemislerdir. Batili sanatgilarin benimsedigi, kiltiirel imgeler ve Bat1 sanati
tekniklerinin bir arada kullanildig1 bu ¢rnekler kendilerinden sonra gelen sadece
Batili sanatgilar: degil, Bat1 sanat1 geleneklerini sanat egitimlerine entegre eden
Dogu kokenli sanatgilara da ilham olmustur.

Dogu'dan Bakan / Dogu'ya Bakan Sanatcilar: Giincel Sanatta Yazi Imgesi

Bati dunyas: her ne kadar Dogu'yu bir fantezi ve zevk dlinyas: olarak gorse
de Doguda birgok sanatgi kendi imgelerini, geleneklerinden beslenerek
olusturmusglardir. Bu baglamda, makalede ele alinan sanatgilar daha gok Orta
Dogu tlkelerinde ikamet eden veya bu bélgelerde yasamis ya da diinyanin
farkli yerlerinde uretimlerine devam eden "Orta Dogulu” (olarak betimlenen)
sanatgilardan segilmistir. Bu sanatgilar tercih edilirken, 6zellikle eserlerinde
Arapga, Farsga kaligrafi ve yazi imgesi kullanan, galigmalari "Giincel sanat”
baglaminda degerlendirilen sanatgilar olmasina dikkat edilmistir. Batinin 20.
yuzyildaki temsiliyeti ve kendi sanatsal geleneklerini terki, Dogu'ya ylzin
gevirmesi, siyasi, sosyal ve kultiirel degisim stiregleriyle, kimlik/aidiyet, yerellik ve
otantiklik gibi kavramlar dogrultusunda degisen giincel sanat ortaminda, “Orta
Dogu" ve Islam Sanatini temsil eden sanatgilara ve tretimlerine yénelinmistir
(Adigtizel Toprak, 2018). Her ne kadar guncel sanat ortami "otekinin séylemine”
ihtiyac duysa da "otekinin temsili” buyitik resimde pek de yeterli bir yer kapmig
sayilmaz. Bu anlamda, Erengezgin Kafkas'in (2008: 30) tezinde yaptig: yorumda
Dogulu sanatgilarin gunimiz sanat piyasasindaki konumu igin sunlari dile
getirmektedir; "Yiizyillardan beri Bati'nin mutlak hakimiyetinde olan bir dinyaya
déhil olmaya galigan "6tekiler”, .. yine batili ya da batici kurum ve ktratorlerin
eleginden gegerek pastadan pay almaya, .. seslerini duyurmaya caligtiklar: bir
arena.” Ayrica sanat merkezlerinin Bati'da kalmas: da bir bagka sorunsal olarak
karsimiza gikmaktadir.

Ulkelerindeki dini esash diizen nedeniyle Bati'ya siginan “post avangard”
sanatgilarin bazilar: hak ettikleri degeri gormis, birgogu azinlik sanatgisi olarak
kalmigtir. Bati-disi tilkelerde dogup biyiuyen fakat Bati merkezlerinde galisan
sanatgilarin Batili elestirmenlerce kesfedilmesi modasi, tlkelerinden kagip
Bati'ya si§inan sanatcilarin séylemi olmaktan ziyade, "Batimin kéktenci Islam'a
karg1 kullandi: silahlardan birisi durumuna” gelmistir (Madra, 2003: 87). Birgok
uluslararas: etkinlikte 6n plana gikan (veya gikarilan) sanatgilardan biri olan
Shirin Neshat (iran Kékenli) ve Lalla Essaydi (Fas kékenli) arasinda imge ve konu
benzerligi dikkat gekicidir. Her iki sanatgi da Amerika'da yasayan ve Greten Orta
Dogu kékenli sanatgilardir (Gorsel 7 ve Gorsel 8).
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Gorsel 7. Lalla Essaydi, Birlesen Bdlgeler #25 (Converging  Gorsel 8. Shirin Neshat, Acilig- Allah’in
Territories #25), 2004, aliminyuma monte edilmis Kadinlari serisi (Unveiling), 1993, giimis
kromojenik baski, farkli boyutlarda edisyonlar jelatin baski ve mirekkep, 151,8x101 cm

Essaydi eserlerinde, Batimin Oryantalist imgelerine yer vererek, izleyiciyi Batinin
Oryantalist kurgusunu yeniden disiinmeye davet etmekte, bunlari yaparken
de yine, Bati orijinli resim, video, film, enstalasyon ve analog fotografcilik
gibi medyumlar kullanmaktadir (Essaydi, ty.b). Sanatgl, gegmis yasamindaki
mekanlar: belgelemek, simdiki yagsamini anlamlandirmak adina gegmisin izlerini
cocuklugundaki mekanlarda aramaktadir. Genellikle kadin imgeleri tizerinde
Arapga yazilar bulunan sanatginin bu imgeleri, kisisel belleginin ve Arap
kadinlarinin yasamina yonelik bir yansimas: olarak degerlendirilebilir. Ayrica
eserlerdeki mimari 6geler (kapal alanlar) erkeklerin kamusal alan tzerindeki
hakimiyetine de bir génderme yaparak, mimarinin kultirel yapilanma tzerine
iligkisini aragtirmaktadir. Erkek héakimiyetini mimari yapilarla ézdeglestiren
sanatgy, kadinlar: erkeklerin hakimiyetindeki bu olugumlara kapatarak, oryantalist
bir imge olan "Odalik” imgesini bir Dogulu goézinden yeniden yorumlamaktadir.
Dogulu goéziinden yeniden kurgulanan bu “Odalik” imgesi aslinda yine Bati
Oryantalizmi tizerine temellenmektedir.

Essaydi, eserlerinde Batinin Oryantalist imgelerine yer vererek izleyiciyi Batinin
Oryantalist kurgusunu yeniden diisinmeye davet etmekte, bunu yaparken de
Bat1 kokenli resim, video, film, enstalasyon ve analog fotografcilik gibi medyumlar
kullanmaktadir (Essaydi, t.y.b). Sanatgi, gegmis yagamindaki mekénlar: belgelemek
ve simdiki yasamini anlamlandirmak amaciyla gocuklugunun gegtigi mekanlarda
gegmisin izlerini aramaktadir. Cogunlukla kadin imgeleri tizerine Arapga yazilar
yerlestiren sanatcinin bu imgeleri hem kisisel belleginin hem de Arap kadinlarinin
yasamina yonelik bir yansima olarak degerlendirilebilir. Eserlerdeki mimari ¢geler
(6zellikle kapali alanlar), erkeklerin kamusal alan tzerindeki héakimiyetine bir
gonderme yaparak, mimarinin kaltirel yapilanma ile iliskisini de arastirmaktadir.
Erkek hakimiyetini mimari yapilarla 6zdeslestiren sanatgi, kadinlar: bu yapilara
kapatarak Oryantalist bir imge olan "Odalik” figirint Dogulu bir bakis agisindan
yeniden yorumlamaktadir. Ancak bu "Odalik” imgesi, Dogulu géziinden yeniden
kurgulansa da temelde Batinin Oryantalist kurgusu Uzerine insa edilmektedir.
Mekanlara hapsedilen kadinlar, sanatginin imgelerinde duvarlardaki desenlerle
ayni desenlerle ortilerek mimariyle battinlesmekte; elbiselerle gizlenen bedenler
uzerindeki kina (bir bagka Dogu imgesi) ile yazilmig metinler, kadinlar: mekéanin
igerisine daha da gekmektedir. Sanatgi, Oryantalist imgelerde siklikla goériilen
"ciplak odaliklar” yerine, i¢ mekéanlarda dahi mekanin bir pargas: haline gelen
ve mumkin oldugunca értinmis kadin imgeleriyle Oryantalist temsili ters yliz
etmeye caligmaktadir. Ayrica sanatgi, Oryantalizmin garpik merceginin yalnizca
Bati'nin Dogu'ya bakisini dedil, ayni zamanda Arap diinyasinin da kendine bakisini
etkiledigini vurgulayarak giinimiz Arap dinyasinin Bati Oryantalizminin bir
sonucu olup olmadigini da sorgulamaktadir (Essaydi, ty.a). Essaydi de Shirin
Neshat gibi benzer toplumsal sorunlar Uzerine egilmektedir. Birgok sanatgi
tarafindan iglenen ve evrensel bir mesele haline gelen "kadin ozgurlagi” ve
"kadinin Dogu toplumundaki yeri” konulari, her iki sanatginin ortaklastid: baslica
temalardir.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

421



Sinema, performans, fotograf ve video yerlestirmeleri gibi farkli medyumlar
kullanan Neshat, Diis Gérenler, Krallarin Kitabt ve Allahin Kadinlarnt gibi birgok
serisinde ortak imgeler olarak portreleri, bedenleri ve Farsca yazilari one
cikarmaktadir. Sanatg, bu imgeler araciligiyla insan yasamini sekillendiren inang,
siyasal gli¢ ve hegemonya kavramlarina odaklanmakta; Amerika'da yasayan
Iranli bir sanatg1 olarak islam ve feminizm Dogu-Bati ikilemi, kamusal-6zel alan
karsithdi ve antikite-modernite gibi temalar tizerine diiginmekte ve bu temalar
arasinda baglantilar kurmaktadir (Dirimart, t.y.). Neshat'in modelleri genellikle
Ortadogu ulkelerinden segilmekte olup, ortak ozellikleri toplumsal baski, siddet
ve ig savasg gibi olaylardan etkilenmis kisiler olmalaridir. Bu noktada sanatginin su
soruyla kars: karsiya oldugu soylenebilir: Neshat, iglerinde ele aldigi konulara bir
Dogulu olarak Dogulu géziiyle mi yaklagmaktadir, yoksa yagsaminin biiytik kismini
Bati'da gegirmis bir sanatgi olarak “Bat1 gozligi” mt takmaktadir?

Bu tartismaya iligkin olarak Beral Madra, Neshat1 "Batimin tescil ettigi
Dogu kokenli" bir sanatgi olarak nitelendirmekte ve sanatginin uluslararasi
etkinliklerdeki gorintrliguni elestirel bir bakisla su sekilde degerlendirmektedir:

Tki bienaldir bag taci ettigimiz Shirin Neshat, kugkusuz sicak bir kadin; ancak
etrafi yakacak kadar sicak degil, ¢inki atesinde bir yapaylik var. Bu yapaylik onun
yillardir yagamadidn bir tlkenin ve hi¢ yasamadid: diger tlkelerin kadinlar: adina
konusmasindan kaynaklaniyor.. Neshat'in 4. Bienaldeki fotograflarinin tistindeki
yazilar suya sabuna dokunmayan agk siirleriydi; bu kez daha yurekli bir is yaparak,
dahasi 'sanki’ kéktendinci bir toplumda kadinin yasadigini yapay olarak yasayarak
bir gesit ginah gikartiyor. (Madra, 2003: 99)

Bubaglamda, Neshat'a yonelik farkl ve karsit gortslerle karsilasmak mimkiindar.
Madra'nin da belirttigi gibi, Neshat gibi belirli sanatgilarin birgok uluslararasi
etkinlikte "Dogulu sanatgl” olarak one gikarilmasi, mevcut Oryantalist Bati
bakisini déntistirmekten gok, onu pekistirmektedir. Gergekten de uluslararasi
etkinliklerde kiiratorlerin risk almadan belirli bir sanatgi havuzuna yonelmesi
ve alic1 kitlesi bulunan sanatgilara yogunlagsmasi, Dogu'nun ve Dogu'da déntisen
sanatin gorinir olmasina; ayrica Dogunun 6zgiin meselelerine egilen sanatgilarin
taninmasina engel olmaktadur.

Neshat ve Essaydinin yaptigi gibi, fotograf ve beden tzerine yazi baglaminda
farkli sanatgilar tarafindan da igler uretilmektedir. Bunun bir 6rnedi Turk
sanatgilardan Nil Yalter'in Bagsiz Kadin veya Gébek Danst isimli, gok katmanli
imgeler igeren video eserinde gortlebilir. Sanatgl, bu videosunda bedeninin bir
parcasi olarak goébegini kadraja almakta ve performatif bir bigimde gébek deligi
gevresine yazilar yazmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Nil Yalter, Bassiz Kadin ya da Gbek Dansi, 1974, DVD Uzerine tek kanalli
video, siyah-beyaz, sesli

"Metnin ‘igerigi' de gayet sert ve politik: Erotik ve Medeniyetler (Erotique et
Civilisations) adli kitaptan, Afrika'da kadinlarin 'stinnet’ edilmesini anlatan bir
bolum” (Ergeng, 2018). Shirin Neshat ve Lalla Essaydi gibi Nil Yalter de bu eserinde,
Batililagsmig bir dis bakis tzerinden kiltlirel bir olayin sanatsal elestirisine
yonelmektedir. Bir sanatginin "yasamadigi kiltirde” soylem Uretmesiyle ilgili

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

422



olarak Beral Madra'nin Shirin Neshat tizerine dile getirdigi gérusler, Nil Yalter igin
de gegerli olabilir. Bununla birlikte, birgok sanatginin amaci kiltirtin sosyolojik
veya antropolojik agidan bilimsel bir elestirisini yapmak dedgil, belirli bir kavrami
sanatsal/gorsel dile aktarmaktir. Bu baglamda uretilen eserler belki de yalnizca
estetik bir elestiri gergevesinde okunmalidir.

2019 yilinda Ahmet Mansuroglu tarafindan Gretilen Sifa Dilegi isimli eserde ise
bir otoportre fotograf tizerine miirekkepli kalemlerle miidahale edilerek, soz
konusu sanatgilarin imgesel referanslarina da géndermede bulunan bir gorsel
kompozisyon ortaya gikarilmigtir (Goérsel 10). Sifa Dilegi isimli eserde sanatg:
hem toplumsal hem de kisisel belleginden yola gikmaktadir. Goérselde sanatginin
basinin neredeyse tamamini kaplayan ve bedeninin bazi bdlgelerine yayilan
"egzamaya bagll” yara ve doklntllerin merkezine “sifa duasi” yerlegtirilmis,
gevresi ise Arapga “sifa” kelimesiyle gevrelenmistir. Bu eserde, Nil Yalter'in iginde
gorilen, sanatginin yagamadigi bir toplumun ritiiel ve gelenekleri izerine elestiri
yapilmaz. Aksine, sanat¢inin kendi kiltirinde de gortlen bazi hastaliklarin
uzerine dua yazilmasi gelenedi-ritiieline referans verilerek katartik bir imge
olusturulmaktadir. Burada herhangi bir gelenedin elestirisi degil; sanatginin
yasadidi kaltirel-inangsal bir uygulamadan esinlenerek bunu sanatsal bir ifade
bicimine doéntigtirmesi soz konusudur. Béylece sanatgi, bir tir “sifa totemi”
yaratarak arinma arayisini gorinir kilmaktadir.

£ AN

Gorsel 10. Ahmet Mansurodglu, Sifa Dilegi, 2019, dijital fotograf baski izerine
mirekkepli kalem, 50x60cm

Bati, yuzyillar boyunca genis cografyalarda uygulanan sanatlari, indirgeyici,
diglayici yaklagimlarla yazdigi tarih yaziminda Orta Dogu'da gelisen sanat1 “Islam
Sanati” diyerek sikigik bir adlandirmada birakmusg, fakat giincel sanatin déntsima
ve Dogu sanatina olan ilginin artmasiyla 21. yuzyilda farkli yonlere evrilmeye
baglamigtir (Adigiizel Toprak, 2018). Beral Madra (2007), Bat1 egemenligindeki
sanat diinyas: igerisinde birlik olmaya galisan, Dogu tlkelerinde gelisen sanatin
temsilcileri igin, yuzyilimizin bagindaki gelismeler baglaminda sunlar: dile
getirmektedir: "Ortak tarihi hafizaya ve cografyaya sahip ancak mevcut kiilttrel
iletisimi olumsuz kuresel politikalar nedeniyle tehdit altinda olan tlkeler artik
kararly, yapicy, katilimei ve destekleyici bir cergevede yeni projelere dogru ilerliyor”
(Madra, 2007: 9). Bu baglamda yapilan etkinliklerden biri Tirkiye'de Beral Madra
onctluginde 2007 yilinda "Komgularla Konugmalar (Neighbours in Dialogue)”
bagligi ile diizenlenen sergi ve ayni isimle ¢ikarilan derleme kitaptir. Sergi ve kitap
fikri 2005 yilinda 51. Venedik Bienali'nin paralel etkinligi olan “"Venice Agendas”
toplantisinda sunulmus ve yazarlar davet edilmis, kitap yazarlarinin bazilari (Leyla
Akundzadeh, Ruben Arevshatian, Saleh Barakat, Kamal Boullata, Salwa Mikdadi
ve Nermin Saybasili) sanatg: segimlerini (Azerbaycan, Libnan, Misir, Ermenistan,
Iran gibi tilkelerden) gergeklestirmis, Madra ise serginin uygulama kiiratérliagini
yapmigtir (Madra, 2008).
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Komsularla Konugmalar sergisinin sanatgilarindan biri olan ve 17. Istanbul
Bienalinde de bir enstalasyonu bulunan, Beyrut'ta yasayan gorsel sanatg: ve film
yapimcist olan Lamia Joreige'nin pratikleri yasadigi bolgenin kolektif hafizas: ve
kigisel bellegi Gizerine yogunlagmaktadir (Marfa Project, 2022) (Gérsel 11).

Gorsel 11. Lamia Joreige, Muglak Zamanlar, Déniisimi Haritalandirmak (Uncertain Times: Mapping
a Transformation) yerlestirmesinden, 2022, Pera Mizesi, Istanbul Bienali

Tarihi ve tarihin olasi anlatimini, bireysel hikéaye ve kolektif bellek arasi iligkiler
uzerine dustindigu pratiklerinde sanatgi, arsiv belgeleri ve kurgusal unsurlar
kullaniyor (Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi Bienal, 2022). Istanbul Bienalinde 2022
yilinda gosterilen, fotograftan arsiv belgelerine, ¢izimlerden dev boyutlu
baskilara farkli medyumlar: igeren Muglak Zamanlar, Dontisimi Haritalandirmak
yerlestirmesinde sanatg, Osmanhnin son dénemine odaklanmaktadir.
Sanatgy, farkli medyumlar: kullanarak olusturdugu bienal igsinde, kendi gizim ve
metinlerini de kullanarak montajlamakta, yeni bir tarih frizi olusturmaktadir
(Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi, 2022: 158). Sanatginin ilgi geken yoni, tarihsel argiv
belgelerini kullanarak, yeni bir diizenleme ile bireysel tarih yazimina géndermede
bulunmasi, birgok isinde kolektif belledin, kisisel bellegi tizerindeki etkileri
uzerine diiginerek kavramsal altyapisini olusturmasi ve bu kavramlar: yiizeysel
kalmadan estetik bigimlere/kurgulara déntstirmesidir.

Komsularla Konugmalar sergisinin sanatgilarindan biri olan Farhad Moshiri,
sanat egitimini Amerika'da alan fakat iran'da yasayip calisan bir sanatcidir.
Sanatg iglerinde, dogup buyadagu ve yasadig: Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda,
kaltirel-cagdas kodlar, imgeler ve soylemler arasinda diyalog kurmaktadir.
Farkli medyumlarda igler tireten Farhad, birgok isinde abartili bir stisleme ve pop
kaltirtne alayc: bir selam vererek estetige Dogu ve Bati yaklagimlar: arasindaki
gortntileme mekanizmalarini ve bunun dogasinda var olan gli¢ dinamiklerini ele
almaktadir (Islamic Arts Magazine, 2015). Yaziy1 da hem kavramsal galigmalarinda
hem de tuval yluzeyinde kullanan sanatg, farkli medyumlarda irettidi islerinde
farkli gorunttler elde etmektedir. Farhadin Ebced sayilarimi ve harfleri
yorumladidi B adli eseri, sanatginin eklektik gorsel dilinin dinamizmiyle donattidi
ve ustaligini konusturdudu bir tuval galigmasi olarak eski ile yeniyi sorunsuz bir
bigimde kaynagtiran yapitlarindan biridir (Christie's, t.y.a) (Gorsel 12).

Gorsel 12. Farhad Moshiri, B, 2002, tuval Gizerine karisik teknik, 106x192cm
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Ebced rakamlarinin ele alindigi bu eserde oldugu gibi, sanatgimn diger
calismalarinda da tekrarlanan, buytiyen, tuvale sigmayan, yer yer siliklesen ve
anlamlarindan siyrilan yazilar, hem Ebced sisteminin gizemine bir génderme
yapmakta hem de eserleri bigim ve renk odakli soyut bir forma déntistirmektedir.
Farhad, resimlerinde kullandi§i yazilari, Bati soyut resmindeki dokuya sahip
ylzeylerde ve dikkat gekici canli renklerle iglemekte; kavramsal iglerinde ise
ozellikle kelime oyunlarina ve ironiye yer vermektedir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Farhad Moshiri, Stkran (Shukran), 2011, yerlestirme, alci duvar ve farkh boyut
ve cesitlerde bicak

Kelimelerle yaptigi kavramsal iglerinde ironik gortintiler sunan, kelimeleri farkh
malzemelerle olusturan sanatgi, Arapgada “tesekkiir” anlamina gelen kelimeyi Stikran
isimli yerlestirmesinde farkh tir ve boyutlardaki bigaklardan olusturmustur. Stikran
yerlestirmesi, izleyiciye hem mizah hem de alayciik sunmakta, ayrica sanatginin
sosyal durumlara, ginlitk hayatin basitlestirilmis eylemlerine dikkat gekme becerisini
yansitmaktadir (Islamic Arts Magazine, 2015).

Dogulu glincel sanatgilar: bir araya getiren, Pera Miizesi binyesinde, 11 Agustos 2020-
24 Ocak 2021 tarihleri arasinda yapilan Minyatiir 2.0 isimli sergi de farkh tlkelerden
sanatgilarin, minyatiir sanatina referans veren giincel iglerinden segki sunan 6nemli
bir etkinliktir. "“Minyatiiri yalmzca tarihsel bir form olarak degil, teorik potansiyelini
vurgulamay1 hedefleyen giincel bir sanat pratigi olarak” sunan, farkli medyumlarda
uretilen islerde "minyatiri yuzyillar boyunca ikamet ettigi kitaplardan gcikarip
boyutlandiran sanatgilar, gintimiiz diinyasinda minyatrin nasil yasayabileceginin de
aragtirmasint” yapmustir (Pera Muizesi, 2020).

Minyatiir 2.0 sergisinin sanatgilarindan biri olan Pakistanda dodup New York'ta
galismalarina ve yasamina devam Shahzia Sikander, farkh medyumlarda isler
uretmektedir. Sanatginin birgok isi minyatiirlerdeki imgelerin resim, kolaj, video, heykel
gibi tekniklerle yeniden ve gtincel bir tarzda yorumlanmasiyla olugmaktadir. Karmagik
Hint-Fars el yazmasi resim sanatina radikal, feminist yaklagimi ve "neo-minyattr”
olarak bilinen bir stil gelistirmesiyle taninan, kisisel ve politik konular arasinda koépria
kurmak igin sanatsal pratikleri kullanan Sikander, gelenek, kilttr, ulus ve toplumsal
cinsiyete dair koklegmis fikirlerin mesruiyetini sorgulayan gtgli elestiriler ortaya
koymaktadir (Romack, ty.). Sanatginin yazi, minyatir, tezhip sanatlarindan imgeleri bir
arada kullandin eserleri de ilgi gekicidir (Gorsel 14).

'
o

Gorsel 14. Shahzia Sikander, Camo I ve Il Olarak Metin (Text as Camo | & II), 2010, Kagit
Gzerine mirekkep, guvas, karakalem, her biri, 30,5x22,9cm
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Eserler her ne kadar geleneksel sanatlar imgeleri barindirsa da bir Bati resmi
yorumu gibi gériinmektedir. Imgelerin karmagiklig, siislemelerin hem diizenli
hem de dizensiz yapisi Dogu ile Batimin bir tarld kaynasamayan sanatsal ve
kaltirel geleneklerine goénderme yapar gibidir. Sanatgi tim eserlerinde Dogu
sanatinin kurallarina hakim oldugunu gosterse de Bati sanatinin 6zgiir yorumlama
glctnt kullanarak eserleri doéntistirmekte ve yorumlamaktadir. Pakistan'da
Abdur Rahman Chughtainin Babir minyatir resimlerini yorumlamas: ve
Ulusal Sanat Kolejinde (NCA), Bablir minyattr resimlerinin pedagojisi ve estetik
gercgevesiyle ilgilenen sanatgi-akademisyen Zahoor ul Ahlag'in rehberliginde, Neo-
minyatur olarak adlandirilan bir tarz ortaya gikt: (Christie's, t.y.b). Sikander gibi
Neo-minyatiir baglaminda igler tireten Waseem Ahmed, Ayesha M. Durrani, Aisha
Khalid, Imran Qureshi ve Nusra Latif Qureshi, Noor Ali Chagani, Ali Kazim, Waqas
Khan, Mohammad Ali Talpur gibi birgok sanatgi bulunmaktadir. Neo-minyatiirist
sanatgilar, NCAda geleneksel yontem ve kurallariyla 6grendikleri minyatir
resmini, siyaset, cinsiyet kimligi, maneviyat ve benlik gibi glincel temalari iletmek
igin bu sanat bigimini ¢agdas form ve imgelere dontsturerek uygulamaktadir
(Christie's, t.y.b). Shahzia Sikander de deney alani olarak gordidu ne ¢ok kontrolla
ne de kontrolstiz bir dgretim alaninda minyattirt kullanmasindaki tek amaci
gelenedi yikmak, onunla deneyler yapmak, anlamlandirmanin yeni yollarini
bulmak, onun gegerliligini sorgulamaktir (Sikander, 2011).

Batili bir adlandirmayla “giincel/modern Islam Sanatina” olan ilgi baglaminda
yapilan; Jameel Prize (Jameel Odiilii, Word into Art: Artists of the Modern Middle
East (S6zden Sanata: Modern Orta Dogu'nun Sanatgilari) sergisi, Middle East Now
(Simdi Orta Dogu) isimli konferans gibi etkinlikler de ilgi gekicidir (Adigtizel
Toprak, 2018). Ozellikle Jameel Prize sanat camiasinda bilinen bir etkinlik olarak
kendini géstermektedir. Herkese agik olan yarigmanin temel kapsami Islam
sanat ve geleneginden esinle iretilen glincel sanat eserleri ve tasarimlarina
yonelik yarigma benzeri bir sergidir. Bu yarigsma igin adaylarin “geleneksel” olanla
"cagdas"” olan arasinda bir bag kurmasi konusunda kesin tanimlamalar yapilmasa
da yarigma kiiratorlerinin séylemleri dogrultusunda katilimcilarin béyle bir iligki
kurmas: beklenmektedir (Adigiizel Toprak, 2018). Dérdiincii sergisi Istanbul Pera
Miuzesinde sergilenen Jameel Prize sergilerinin baslangicindan bugiine Sevan
Bigakgy, Dice Kayek (Ece-Ayse Ege), Canan, Cevdet Erek gibi Turk sanatgilarinin da
igleri yer almustir.

Jameel Prize etkinligi sanatgilarindan biri olan, Tahran'da resim ve edebiyat
egitimi alan, Tahran'da yasayan Khosrow Hassanzadeh, resim, enstalasyon, video,
heykel, fotograf gibi farkli medyumlarla igler tireten ve eserleri ilgi geken bir
sanatgidir. Eserlerinde kisisel ve toplumsal bellekteki konulara yonelen sanatgy,
bu konular arasinda Iran'daki hassas olarak kabul edilen konulara degindiginden
"siyasi” veya "pop" sanatgi olarak anilsa da kendi galigmalarini “halkin sanati”
olarak adlandirmakta, halk: etkileyen sosyal meseleleri ele almaktadir (Khosrow
Hassanzadeh, ty.). Sanatginin, Jameel Prize'de de sergilenen tuval yluzeylerinde
karigik teknikle olusturdugu Ya Ali Meded serisi Dogu ve Bati, eski ve yeni gibi
ikilemleri birlegtiren, ilgi geken imgeler igermektedir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Khosrow Hassanzadeh, Ya Ali Meded 22 (Ya Ali Madad 22), 2008/2009, tuval
Uzerine serigrafi, altin varak ve akrilik
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Hassanzadeh, bu seride Iran geleneginde bin yildan fazla siiredir kullanilan yazi
sanatindan imgelerle, iilkeye 1850lerden o6nce gelen fotografl; el ele tutusan
guresgilerin fotograflar: ve renkli yazilarla birlegtirmektedir (Victoria and Albert
Museum, 2009). Sii Mislimanlarin, yardim istediklerinde soyledikleri ilk imam
olarak kabul edilen "Ali"ye ithafen, “Ya Ali Meded" séztinden esinle yapilan seride,
“Ali" pehlivanlarin da imamidir ve kilicina sayg: duyulur. Bu seride insanlara
guzelliklerini, gii¢ ve onurlarini hatirlatmak isteyen sanatgi, eserlerde dervisler
gibi sema eden hat'ti, el ele tutusan pehlivanlarin, bir saray aydininin, bir
dervigin, bir mollanin ve generalin fotografiyla serigrafi teknigiyle birlegtirirken,
bugiin kaybolmakta oldugunu hissettigi Iran kiiltirinin birgok yonini
temsil etmektedir (Khosrow Hassanzadeh, ty.). Islerinin neredeyse hepsinde
toplumsal, sosyal, kiiltirel konulara dokunan sanatgi, hem kisisel bellegine etki
eden kolektif toplumsal bellek arsivlerinden, hem de kisisel bellek imgelerinden
faydalanmaktadir.

SONUC

Elde edilen bulgular, giincel sanatta Dogu imgelerinin temsilinin gok katmanh
bir alan oldugunu ortaya koymaktadir. Incelenen sanatcilarin eserleri, Dogunun
yalnizca Bat1 tarafindan kurgulanan bir imge olmadigini; aksine Dodu kokenli
sanatgilarin kendi belleklerinden, deneyimlerinden ve kiltiirel miraslarindan
beslenen bir Gretim alani sundugunu gostermektedir. Shirin Neshat ve Lalla
Essaydji, 6zellikle kadin bedeni ve yazi imgelerini kullanarak, Dogu toplumlarindaki
cinsiyet rolleri ile Batimin oryantalist bakiglarini sorgulamaktadir. Essaydinin
kadin bedenine yerlestirdigi Arapga yazilar hem kisisel hem de toplumsal bellegin
bir yansimasi olarak oryantalist kligeleri ters yliz etmektedir. Neshat ise Farsca
yazilar: fotografla birlestirerek kimlik, aidiyet ve kadin 6zgurligu temalarini ele
almaktadir.

Nil Yalter, gog, toplumsal cinsiyet ve kiltirel kimlik meselelerine odaklanirken;
kendi bedenini ve yaziy1 sanatsal bir ara¢ olarak kullanmakta, bireysel deneyimle
toplumsal sorunlar arasinda bir bag kurmaktadir. Shahzia Sikander, minyatiir
gelenedini gagdas tekniklerle yeniden yorumlayarak hem gelenege bagliligini hem
de Bat1 sanatina yonelttidi elestiriyi gértintr kilmaktadir. Farhad Moshiri ise ironi
ve popiler kiltir unsurlarini yazi ile bulusturarak, Dogu-Bati arasinda kiiltiirel
bir diyalog kurmakta ve kimlikler arasindaki gegirgenligi ortaya koymaktadir.

Bu ornekler, giincel sanat ortaminda Dogu imgelerinin yalnizca estetik bir unsur
degil, ayn1 zamanda politik, ktltirel ve toplumsal bir tartigma alani oldugunu
gostermektedir. Ancak dikkat ¢ekici bir bulgu, bu sanatcilarin Bati1 merkezli sanat
piyasasinda gorunurlik kazansalar da gogu zaman oryantalist séylemin yeniden
Uretimine maruz kalmalaridir. Bati kurumlar: ve kiuratorleri, Dogu kokenli
sanatgilarin iglerini gogunlukla "6teki” olani temsil eden egzotik bir perspektifle
sunmakta, bu da sanatgilarin Uretimlerinin 6zgin baglamlarini gélgede
birakabilmektedir.

Sonug olarak, Dogu imgelerinin giincel sanattaki temsili, kiilttirleraras: etkilesim
ve kimlik politikalarinin belirleyici oldugu bir alandir. Dodu kékenli sanatgilar,
hem kendi kiltirel miraslarini gortntr kilmakta hem de Batimin insa ettigi
oteki imgesine kars: elestirel pozisyonlar gelistirmektedir. Bu baglamda, yaz1 ve
hat sanatinin gagdas pratiklerde 6ne gikisi hem estetik hem de kimlik odakli bir
direng bigimi olarak okunabilir. Dogu'nun giincel sanattaki temsili, gelecekte de
hem sanat Gretimi hem de sanat elestirisi agisindan 6énemli bir tartisma alani
olmaya devam edecektir.

Aragtirmacilarin Katk: Orani Beyani

Bu galisma, birinci yazarin Sanatta Yeterlik tezinden tGretilmistir. Aragtirmacilarin katk:
oranlar: su sekildedir: 1. Yazar: %75, 2.Yazar: %25.

Destek ve Tegekkiir Beyan

Arastirma siirecinde desteklerini esirgemeyen tez ve makale danigmanim Prof. Dr. Liitfi
OZDEN'e tesekkiir ederim.
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Catisma Beyani
Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul beyan: gerektiren bir arastirma degildir.
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