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Ozet

Mimarlik, sinema ve felsefe disiplinlerinin arakesitinde yer alan bu
calisma, mimari mekanin sinema sanatinda ve farkli sinema akim ve
tlirlerinde nasil temsil edildigini ve bu temsil bigimlerinin mekanin
varlik olarak algilanigi, anlamlandirilmast ve deneyimlenisi
uzerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin temel
sorusu, sinemadaki mekan temsillerinin, mekanin ontolojik yapisin
nasil doniistiirdiigii ve farkll sinema akim ve tiirlerinde mekana
atfedilen anlamlarin hangi agilardan farkhilastigidir. Bu dogrultuda
calisma, sinema sanatinda mekanin yalnizca gorsel ve islevsel bir
unsur degil; fiziksel, algisal, simgesel ve toplumsal boyutlariyla ¢ok
katmanl bir varlik olarak ele alindig1 hipotezine dayanmaktadir.
Calismanin  kuramsal c¢ercevesi, Roman Ingarden ve Nicolai
Hartmann’in sanat yapitlarina iliskin ¢ok katmanli ontolojik
yaklasimlarina dayandirilmistir. Bu baglamda, ¢alismada sekiz temel
ontolojik parametre belirlenmis ve bu parametreler araciligiyla alt1
farkl sinema akim ve tiiriinde (Alman Disavurumculuguy, {talyan Yeni
Gergekgiligi, Yeni Hollywood, Siirsel sinema, distopya sinemas1 ve
korku-gerilim sinemasi) mekanin temsili analiz edilmistir. Analizler
sonucunda, mekanin sinemada estetik ya da anlatisal bir arka plan
olmanin 6tesinde, deneyimsel, psikolojik ve varolussal diizeylerde ¢ok
katmanl bir varlik olarak kuruldugu ortaya konmustur. Bu ¢alisma
hem mimarlikta mekanin algilanis1 ve deneyimlenisine dair yeni
kuramsal yaklasimlara katki sunmay1 hem de sinema sanatindaki
tarihsel ve estetik dontistimlerin mekana ontolojik anlamdaki
etkilerini goriiniir kilmay1 hedeflemektedir.
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Abstract

This study, which is at the intersection of the disciplines of
architecture, cinema and philosophy, aims to examine how
architectural space is represented in the art of cinema and in different
cinema movements and genres, and how these forms of
representation affect the perception, interpretation, and experience of
space as a form of being. The main research question is how spatial
representations in cinema transform the ontological structure of
space, and in what ways the meanings attributed to space differ across
various cinema movements and genres. In this regard, the study is
based on the hypothesis that, in the art of cinema, space is regarded
not only as a visual and functional element, but also as a multilayered
form of being encompassing physical, perceptual, symbolic, and social
dimensions. The theoretical framework of the study is grounded in the
multilayered ontological approaches to the work of art developed by
Roman Ingarden and Nicolai Hartmann. In this context, eight
fundamental ontological parameters have been determined, and
through these parameters, the representation of space has been
analyzed across six different cinema movements and genres: German
Expressionism, Italian Neorealism, New Hollywood, Poetic cinema,
dystopian cinema, and horror-thriller cinema. The analyses have
shown that, in cinema, space is constructed as a multilayered being on
experiential, psychological, and existential levels, rather than only as
an aesthetic or narrative background. This study aims to contribute to
new theoretical approaches to the perception and experience of space
in architecture, and to make visible the ontological implications of
historical and aesthetic transformations in the art of cinema.
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EXTENDED ABSTRACT

This study, which has an interdisciplinary structure because it encompasses the disciplines of architecture, cinema, and
philosophy, aims to approach the representation of architectural space in the art of cinema from an ontological perspective.
The relationship between architecture and cinema is generally examined in the literature through issues such as how
architectural spaces are presented in films, their contribution to the narrative, the cinematic representation of architectural
styles, and analyses of spatial atmosphere in films; in these studies, space is often seen as the background or an aesthetic
component of the film. However, in both architecture and cinema, space is not merely a physical and visual form, but a
multilayered mode of being that gains meaning through relationships with the subject and is intertwined with mental and
experiential processes. This study aims to analyze this multilayered structure of represented space in cinema at an ontological
level and to reveal how spatial representations are constructed in different cinematic movements and genres.

The main objective of this study is to examine how architectural space is represented in different cinematic movements and
genres, and the effects of these representations on the perception, interpretation, and experience of space as a form of being.
Accordingly, the central research question is how representations of architectural space in cinema transform the ontological
structure of space and how the meanings attributed to space by different cinematic genres and movements vary. In this context,
the study is based on the hypothesis that cinematic space is not merely a physical and visual element but a multilayered being,
together with its perceptual, temporal, and social dimensions.

Discourses that address the ontological and phenomenological dimensions of space make visible its multilayered nature.
Martin Heidegger’s approach, which considers space as a fundamental condition of existence, Maurice Merleau-Ponty’s
understanding of space based on embodied perception and experience, Henri Lefebvre’s view of space as a product of social
relations, and Gilles Deleuze’s ideas revealing that cinematic space is constructed through the relationships of movement,
perception, and time constitute the core literature context of this study. The approaches of these thinkers demonstrate that
space is a multilayered being constructed through relations with the subject, the body, time, and social structure.

The theoretical framework of this study is based on Roman Ingarden and Nicolai Hartmann’s multilayered ontological
approaches to works of art and architecture. Both thinkers consider the architectural work not merely as a physical object but
as a being composed of perceptual, semantic, cultural, and mental layers. In line with these approaches, eight ontological
parameters have been developed to conduct an ontological analysis of cinematic space. These parameters, defined as physical
being and spatiality, perceptual and emotional experience, symbolic structure and depth of meaning, the ontological layers of
space, the articulation of time and space, the interaction between character and space, social and ideological representation,
and the tension between reality and representation, aim to question how space, as an ontological structure, is constructed in
cinema in different ways.

This study, which aims to analyze representations of space in the art of cinema through a descriptive and interpretive approach
based on qualitative research method, adopts an interdisciplinary analytical framework grounded in a literature review
conducted in the fields of philosophy of art, film theory, and architectural theory. The method is based on the steps of
identifying cinematic movements and genres, selecting exemplary films that represent these categories, and applying the
developed ontological parameters to the selected cinematic movements and genres through specific cases. As data sources,
films representing the selected genres and movements, film scenes, and the film and architectural theory literature written
about these films and movements are used together.

The sample of the study is structured around six different cinematic movements and genres that show distinctive
characteristics and variations in terms of spatial representation in the history of cinema. These movements and genres are
German Expressionism, Italian Neorealism, New Hollywood, Poetic cinema, dystopian cinema, and horror-thriller cinema. The
selection of these movements and genres is based on the aim of encompassing not only genre diversity but also the historical,
cultural, social, and aesthetic diversity of spatial representations. As a result of these selections, it has been possible to examine
how space is constructed in cinema as a cultural, emotional, symbolic, and existential structure through different contexts.

The analysis process was carried out by applying the ontological parameters, which focus on the forms of existence of space at
physical, perceptual, semantic, experiential, and cultural levels, to each movement and genre. In this way, the meanings and
functions that different movements and genres attribute to space were revealed. In addition, for each movement and genre
examined in the study, a film example with high representational power was selected. These films and selected scenes from
them were examined in the context of the ontological parameters to provide illustrative examples for the analysis. The findings
obtained from the analysis process were also evaluated through a comparative table.

The research findings reveal that different cinematic movements and genres construct space as different ontological
structures. In German Expressionism, space emerges as a symbolic reflection of the character’s inner world, whereas in Italian
Neorealism, actual locations are represented as a direct extension of everyday life and social conditions. While in New
Hollywood cinema, space is used as a stage for internal conflict, alienation, and corruption, in Poetic cinema, it becomes a
carrier of inner quests and temporal intensity. In the dystopian genre, space becomes an expression of oppression, class
differences, and the insignificance of the individual, whereas in the horror-thriller genre it functions as a reflection of threat
and the uncanny.

These different representations show that the temporal organization of space, its relationship with character, the ideological
meanings it carries, and its effects on the viewer’s experience are constructed differently in each movement and genre. This
differentiation indicates that cinematic space is not merely an aesthetic representation but a multilayered ontological structure
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that is shaped by the time-space relationship, the meaning structure, and the ideological and cultural background of different
cinematic movements and genres. As an original contribution of this study, the ontological parameter approach developed to
analyze the ontological layers of cinematic space has enabled a comparative analysis of its physical, perceptual, symbolic, and
social dimensions.

The main limitation of the study is that the analyses were conducted on a sample limited to specific movements and genres.
However, this limitation does not eliminate the possibility of applying the developed method to other contexts. The ontological
parameter system offers an expandable analytical model that can be used in future analyses of individual directors, specific
film studies, cinema and architecture focused studio work, and courses on spatial theory.

In conclusion, by addressing the representational relationships between cinema and architecture at an ontological level, this
study demonstrates that the cinematic representation of space is a multilayered structure that can also be understood within
the context of the philosophy of being. The developed method provides a new analytical ground for interdisciplinary research
and has the potential to contribute to future studies both theoretically and methodologically.

1. Giris

Mimarlik, yapilarin fiziksel insasim iceren teknik bir pratik olmanin 6tesinde, insanin diinyayla kurdugu
iliskileri sekillendiren varolussal ve deneyimsel bir disiplindir. Christian Norberg-Schulz (1991),
mimarligin yerin ruhunu tasiyan bir anlam iiretimi oldugunu sdylerken, Juhani Pallasmaa (2011) mimari
deneyimin beden ve duyular araciligiyla olustugunu; Peter Zumthor (2006) ise mimarligin atmosfer
yaratimi ile 6zneyle karsilikli bir iliski kurdugunu vurgular. Bu baglamda, ¢ok katmanl bir teorik ve pratik
alan olarak mimarlik, deneyimlenen ve yasanan mekanlar yaratma eylemidir. Mekan ise mimarligin temel
bilesenlerinden biri olmasinin yaninda, 6znenin diinyayla kurdugu iliskilerin ve insanin varolusunun aracisi
olarak islev goriir (Pallasmaa, 2008).

Mekan, fiziksel varliginin yaninda, zihinsel, psikolojik ve deneyimsel siireglerle i¢ ice gecmis ¢ok katmanli
bir olgudur. Bu katmanlar, mimarlik eserinin deneyimlenen, anlam ytiklenen ve yasanan bir varlik olarak
anlasilmasini saglar (Pallasmaa, 2011). Mekdnin bu ¢ok katmanli dogasi, fenomenolojik ve ontolojik
soylemlerle daha da goriiniir hale gelir. Mekanin ontolojik tartismalarini baslatan 6ncii isimlerden biri olan
Martin Heidegger’e (1971) gére, mekan salt 6l¢iilebilir bir bosluk degil, insan varolusunun temel kosuludur.
Ona gore insanin diinyada var olmasi, mekan i¢inde konumlanmasiyla siki sikiya baglidir. Baska bir deyisle
mekan, insanin icinde yasadig bir fiziksel alan olmanin disinda, kim oldugunu anlamlandirdig1 bir varlik
zeminidir. Maurice Merleau-Ponty (2017), mekani kartezyen diisiincede oldugu gibi bos, homojen ve
Olciilebilir bir uzam olarak degerlendirmeyerek, bedenin diinyayla kurdugu iliskiler sonucu olusan,
anlamlarla dolu yasanan bir deneyim alani olarak tanimlar. Ona goére mekan varolussaldir, varolus ise
mekansaldir. Henri Lefebvre’nin (2014) mekan toplumsal iligkilerin iiretimi olarak ele alan yaklasimi ise
mekanla kurulan iligkilerin politik ve ideolojik boyutlar da tasidigini ortaya koyar.

Mekanin ¢ok katmanli dogasi, mimarligin sinema gibi diger sanat dallariyla kurdugu etkilesim bigimlerini
de sekillendirmektedir. Bu baglamda bu ¢alisma, mekdnin sinema sanatindaki temsili {izerinden yola
cikarak, mekanin ontolojik anlamda nasil kuruldugunu ve yeniden insa edildigini analiz etmeyi
amaclamaktadir.

Sinema, mekanin gorsellestirilmesi ve algilanmasinda sundugu olanaklar sayesinde mimarlikla derin bir
iligki kurar; her iki disiplin de yasamin ¢ok yonli sahnelerini olusturur ve bu olusuma aracilik eder (Ersoy,
2010, s. 8). Sinemay1, mimarlikla kurdugu iliski konusunda diger sanat disiplinlerinden ayiran temel fark
hareket, zaman, mekan, alg1 ve deneyim boyutlarini icermesidir. Bu yoniiyle sinemanin, mimarlikla kurdugu
iliski bakimindan diger sanatlardan daha gii¢lii bir benzerlik sergiledigi soylenebilir (Besgen ve Koseoglu,
2019, s. 28).

Mimarlik ve sinema etkilesimini olusturan en 6nemli olgunun mekan kavrami oldugu sdylenebilir. Sinema
da mimarlik gibi varligini mekana bor¢ludur; ¢iinki bir 6zne tiretimi olan anlatinin gerceklesebilmesi, ancak
mekanin varligiyla miimkiindiir. Mekdn duygusunu ve deneyimini en ¢ok yaratan sanatlar olarak sinema ve
mimarlik, mekan kavramini kendine konu edinir ve bu kavramin farkli uzaylarda temsillerini tretir
(Pallasmaa, 2008).

Sinema, gorsel ve isitsel bilesenlerin birlikteligi araciligiyla, mekdn: zaman i¢inde kurgulayan ve
deneyimlenebilir hale getiren bir anlati ortami sunar. Gilles Deleuze’iin Cinema 1: The Movement-Image
(1986) ve Cinema 2: The Time-Image (1989) adh eserlerinde kendine has felsefi yaklasimiyla gelistirdigi
disiinceler, sinemasal mekanin temsil boyutunu asarak, hareketin, alginin ve zamanin iliskileri araciligiyla
kurulan diistinsel bir alan oldugunu ortaya koyar. Ona goére sinemasal mekan, fiziksel bir yiizey olmanin
Otesine gecerek, hareket eden bakisin, bedensel yonelimin ve zamanin kesintisiz akisinin olusturdugu
dinamik bir yapiya doniistr.
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Bu c¢alisma, sinema tarihinden farkl tirler (Distopya Sinemasi, Korku-Gerilim Sinemasi), akimlar (Alman
Disavurumculugu, Italyan Yeni Gergekgiligi ve Yeni Hollywood) ve iisluplar (Siirsel Sinema) lizerinden
hareket etmektedir. Calismada ele alinan sinemasal ornekler smiflandirma agisindan tiir ve akim
kategorilerine dayansa da Siirsel sinema tarihsel olarak kesin sinirlarla tanimlanmis bir akim olmaktan
ziyade sinemasal bir lislubu temsil etmektedir (Eker, 2025, s. 46). Ancak karsilastirmali analizde biitiinligi
saglayabilmek adina, bu ¢alismada Siirsel Sinema’nin da diger akimlarla birlikte ayni iist baslik altinda ele
alinmasi uygun gorilmiistiir.

Sinema tarihindeki farkl tiir ve akimlar mekani kendi anlati bicimleri, felsefi arka planlar1 ve teknik
yaklasimlari1 dogrultusunda gesitli bicimlerde temsil eder. Bu temsil bigimleri, mekanin ontolojik anlaminin
tarihsel, kiiltiirel ve estetik baglamlarda nasil doniistiigiinii gosterir. Ornegin, Alman Disavurumculugu’nda
mekan, karakterlerin i¢sel diinyalarinin abartili bicimsel deformasyonlarla sembolik bir yansimasi olarak
sunulurken, Italyan Yeni Gergekgiligi'nde ise mekan, giindelik yasamin dogrudan bir uzantisi olarak, gercek
mekanlarda gerceklestirilen ¢ekimlerle toplumsal sorunlarin ve sistem elestirisinin gostergesi haline gelir.
Bu akimlar, mekani yalnizca bir arka plan olarak kullanmaz. Mekan, kimi zaman anlatinin ana karakteri,
kimi zaman ise psikolojik, tarihsel ve ideolojik durumlar1 gériiniir kilan ¢ok katmanl bir varlik olarak
kurgulanir.

Bu ¢alismanin kuramsal cercevesi, mekanin sinemadaki temsilini ontolojik diizeyde analiz edebilmek
amaciyla, Roman Ingarden’in The Ontology of the Work of Art (1989) ve Nicolai Hartmann’'in Aesthetics
(2014) adh eserlerinde gelistirdikleri ¢ok katmanli ontolojik yaklasimlarina dayanmaktadir. Her iki
diisinir de mimari yapitlar kiiltiirel ve zihinsel anlamlarla yiikli varliklar olarak ele alir. Onlarin
yaklasimlari, ¢alismada dogrudan incelenmek yerine, sinemada mekanin temsiline iliskin ontolojik
parametrelerin gelistirilmesinde kuramsal bir ¢erceve olarak kullamilmistir.

2. Yontem

Bu arastirma, mimari mekanin sinema sanatinda nasil temsil edildigini ve bu temsillerin mekanin varlik
olarak algilanisi, anlamlandirilmasi ve deneyimlenisi tizerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir.
Arastirmanin temel sorusu, sinemadaki mimari mekan temsillerinin, mekanin ontolojik yapisini nasil
doniistiirdigi ve farklh sinema tiir ve akimlarinin mekana yiikledigi anlamlarin ne sekilde degiskenlik
gosterdigi lizerinedir. Bu dogrultuda c¢alisma, sinema sanatinda mekanin yalnizca gorsel ve islevsel bir
unsur degil; fiziksel, algisal, simgesel ve toplumsal boyutlariyla cok katmanl bir varlik olarak ele alindig:
hipotezine dayanmaktadir.

Calisma kapsaminda sinemasal mekanin, temsil niteligiyle birlikte, bir varlik bicimi olarak nasil
kuruldugunu anlamaya yonelik teorik bir cerceveye ihtiyac duyulmaktadir. Bu nedenle, sinemasal mekanin
¢ok katmanli ontolojik yapisini analiz edebilmek i¢in belirli ontolojik parametreler olusturulmustur. Bu
parametreler, Ingarden ve Hartmann'in kuramlarindan yararlanilarak olusturulmus ve mekanin fiziksel,
algisal, simgesel ve toplumsal boyutlarini incelemeyi miimkiin kilmistir. Dolayisiyla sinemada mekanin
hangi ontolojik katmanlarda kuruldugunu analiz etmek miimkiin hale gelmistir.

Nitel arastirma yontemine dayali betimleyici ve yorumlayici bir yaklasimla sinema filmlerindeki mekan
temsillerini analiz etmeyi amaglayan bu ¢alisma, bu temsillerin hangi ontolojik katmanlara karsilik geldigini
teorik bir diizlemde ele almaktadir. Calisma; sanat felsefesi, sinema kurami ve mimarlik kurami alanlarinda
yapilmis literatiir taramasina dayali disiplinlerarasi bir analiz ¢ercevesine sahiptir. Calismada mimari
mekanin sinemada hangi katmanlarda kuruldugu ve fiziksel, ideolojik, estetik ve sembolik agilardan nasil
temsil edildigi degerlendirilmektedir. Boylece sinema, mimarlig1 yalnizca gorsellestiren degil, onu yeniden
insa eden ve farkli varlik kiplerine doniistiiren bir ifade alani olarak degerlendirilmektedir. Bu amagla, baz1
sinema akim ve tiirleri belirlenmis, bu kategorileri temsil eden 6rnek filmler secilmis, Ingarden ve
Hartmann’in ¢ok katmanli sanat ontolojisi cergevesinde ontolojik bir parametre sistemi tanimlanmis ve bu
parametreler belirlenen filmlere uygulanmistir.

Veri kaynag olarak tiir ve akimlar1 temsil eden filmler, film sahneleri ve bu filmler ve akimlar tizerine
iretilmis sinema ve mimarlik literatiirii birlikte degerlendirilmistir. Calismada mekan temsilleri belirli
sinema akim ve tirlerinin genel estetik ve diisiinsel cergevesi lizerinden degerlendirilmektedir. Dolayisiyla,
her kategoride yer alan tiim filmleri kapsayan bir analizden ziyade, bu kategorileri temsil eden filmlere
odaklanilmistir. Bu durum, detayli film analizleri sunan ¢alismalardan farkli olarak, genellestirilmis bir
degerlendirme sinirini da beraberinde getirmektedir.
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2.1. Sinema akimlarinin / tiirlerinin belirlenmesi ve film érnekleri

Sinema tarihi, teknik yenilikler ve estetik bicim arayislarina ek olarak kiiltiirel, toplumsal ve felsefi
egilimlerle sekillenen ¢ok katmanli bir gelisim siirecine sahiptir. Bu siiregte tiirler, akimlar ve estetik
egilimler araciligiyla farkli mekan temsilleri de ortaya cikmistir. Sinemadaki akim ve tiirler, mekan temsil
etme bi¢imi agisindan kendine 6zgii bir anlayisla mekanin anlatidaki islevini, anlamini ve deneyimlenme
bicimini doniistiirmiistiir.

Calismada belirlenen alt1 farkli kategori, tiirsel ¢esitliligin yani sira mekan temsillerinin tarihsel, kiiltiirel,
toplumsal ve estetik ¢esitliligini de kapsama amacina dayanmaktadir. Bu nedenle 6rneklem, sinema
tarihinde mekani farkli bicimlerde kuran ve estetik, ideolojik ve anlatisal cesitliligi temsil eden akim ve
tirlerden olusturulmustur. Béylece mekanin sinemada fiziksel bir unsur olmasinin disinda, kiiltiirel,
duygusal, simgesel ve varolussal bir yapi olarak nasil insa edildigini farkli baglamlar iizerinden incelemek
miimkiin hile gelmistir. Sinemanin akim ve tiirlerinden olusan s6z konusu alt1 kategori soyledir:

. Alman Disavurumculugu (akim)
. italyan Yeni Gercekgiligi (akim)
. Yeni Hollywood (akim)

. Siirsel sinema (lislup/akim)

. Distopya sinemasi (tiir)

. Korku-gerilim sinemasi (tiir)

Stilize ve sembolik bir mekan anlayisiyla 6ne ¢ikan Alman Disavurumculugu; gercek mekan kullanimini
onceleyen italyan Yeni Gergekeiligi; klasik anlati kaliplarindan koparak daha karmasik mekansal iliskiler
kuran Yeni Hollywood; i¢sel arayis, zamanin ruhsal yogunlugu ve varolussal yalnizlik iizerinden mekani
diisiinen Siirsel sinema ile; mekani tehdit, tekinsizlik ve umutsuzlugun sahnesi olarak kurgulayan distopya
ve korku-gerilim tiirleri, sinema sanatinda mekanin farkli ontolojik katmanlarda nasil temsil edildigini
anlamak ag¢isindan farkl érnekler sunmaktadir.

Calismada, incelenen her akim ve tiir igin, ilgili kategorinin mekan kullanimi ve mekanin temsil edilme
bi¢cimlerini karakteristik sekilde ortaya koydugu diisiiniilen birer film se¢ilmistir. Bu filmler ve filmlerden
sahneler, analiz siirecinde verilen bilgilere 6rnek olusturabilmesi icin ontolojik parametreler baglaminda
incelenmistir. Filmlerin seciminde 6ncelikle dikkat edilen nokta, filmin ilgili akim veya tiir i¢in literatiirde
temsili veya klasik kabul edilebilecek olmasidir. Ayrica mimari mekan ve cevrenin, anlatinin tasiyici
unsurlarindan biri olarak filmde merkezi bir rol oynamasina dikkat edilmistir. Bir diger kistas ise farklh
parametrelerin filmde izlenebilir ve ¢dziimlenebilir yogunlukta bulunmasidir. Bu 6lgiitler dogrultusunda,
calisma kapsaminda segilen film drnekleri ve secilme nedenleri asagida yer almaktadir.

. Alman Disavurumculugu: The Cabinet of Dr. Caligari (1920, Robert Wiene): Mekansal
deformasyonlar, ¢arpitilmis perspektifler ve 1s1k-golge oyunlariyla i¢sel diinyanin ve psikolojinin mekansal
disavurumunu yogun bicimde goriintr kildig icin secilmistir.

. italyan Yeni Gergekgiligi: Bicycle Thieves (1948, Vittorio De Sica): Roma sokaklarinin gercek mekan
cekimleriyle, glindelik yasamin ve sinifsal gerilimin mekansal temsilini yalin ve sahici bigimde ortaya
koymasi nedeniyle temel 6rnek olarak se¢ilmistir.

. Yeni Hollywood: Taxi Driver (1976, Martin Scorsese): Kentsel mekanin karakterin psikolojik
coziiliisi ile iliskilenmesi ve yalnizlik ve yabancilasma gibi duygularin tasiyicisi olmasi nedeniyle temel
ornek olarak sec¢ilmistir.

. Siirsel sinema: Nostalghia (1983, Andrei Tarkovsky): Zamanin izlerini tasiyan mekanin, yersiz-
yurtsuzlugu ve yalmzligl yansitmasi ve mekan-hafiza-yalmzlik iligkisinin siirsel bicimde kurulmasi
nedeniyle secilmistir.

. Distopya sinemasi: Blade Runner (1982, Ridley Scott): Yiiksek yogunluklu ve katmanl distopik kent
estetigi, yapaylik-gerceklik gerilimi ve sinifsal farkliliklarin mimari tizerinden goriiniir kilinmasi nedeniyle
secilmistir.

. Korku-gerilim sinemasi: The Shining (1980, Stanley Kubrick): Labirentvari plani ile tekinsizligin
ana kaynagi haline gelen otel mekaninin karakterin psikolojik ¢oziiliisiine paralel olarak doniismesi
nedeniyle bu tiiriin mekan temsili agisindan 6rnek olarak secilmistir.
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2.2. Ontolojik parametreler ve secim Kkriterleri

Sinema sanatinda mekanin ontolojik yapisini ¢dziimleyebilmek i¢in, 6ncelikle bu mekanin ontolojik agidan
nasil temsil edildigini irdeleyen belirli parametrelerin tanimlanmas1 gerekmektir. Bu sebeple gelistirilen
parametreler, mekanin ontolojik statiisiinii; yani mekanin nasil var oldugunu, ne sekilde algilandigini, hangi
anlamlari tasidigini ve izleyiciyle nasil bir iliski kurdugunu analiz etmeyi amag¢lamaktadir. Bu yaklasimin
kuramsal temeli, Ingarden ve Hartmann’in sanat ve mimarlik yapitinin ontolojisi hakkindaki goriislerine
dayanmaktadir. Her iki diisiiniirtin yaklasimlari, sinemasal mekanin fiziksel varolusun 6tesindeki algisal ve
deneyimsel diizeylerini anlayabilmek a¢isindan yonlendirici olmustur.

Roman Ingarden (1989), cok katmanl varliklar olarak tanimladigi sanat yapitlarinin hem maddi hem de
tinsel bilesenlere sahip oldugunu belirtir. Ona gére somut yapinin bir bina veya mimari yapit (sanat yapiti)
olarak kabul edilebilmesi i¢in yalnizca fiziksel olarak insa edilmis olmasi yeterli degildir. Bu durum, somut
yapinin onu anlamlandiran 6znelerle kurdugu iliskiye baghdir. Mimari yapi, algilayan 6zne ile kurulan
deneyimsel iliski sonucunda ¢ok katmanl bir gerceklik kazanir (Kogyigit, 2018, s. 287-288). Bu iliskide,
yapinin somut formu kadar, bireyin o forma ytkledigi kiltiirel, duygusal ve diisinsel anlamlar da
belirleyicidir. Bu baglamda mimari eser, nesnel gerceklik niteligini asan bir anlam ve deneyim tasiyicisidir.
Bu bakis acisindan yola ¢ikarak, sinemada mekanin temsili de ¢ok katmanh bir anlam alani olarak
degerlendirilebilir.

Nicolai Hartmann (2014) ontik kuraminda mimari yapilarin real ve irreal olmak tizere iki katmandan
olustugunu belirtir. Bu katmanlar mimari yapinin, bir yandan goériilen, algilanan ve somut olan yapisini; 6te
yandan da tasidig tinsel ve kiiltiirel degerleri ifade eder. Hartmann’a gére mimari yapilar, islevsel, mekansal
ve dinamik diizenleri ile degerlendirilmelidir (Kogyigit, 2018, s. 291-293). Bu ¢ok katmanl yapi, mekanin
ontolojik diizlemde ¢ogul anlamlara sahip oldugunu gosterir. Bu bakis agisi dogrultusunda, sinema
sanatinda mekanin nasil temsil edildigi, mekanin tasidig islevsel, estetik ve varolussal katmanlarin birlikte
analiz edilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir. .

Ingarden ve Hartmann hem genel anlamda sanat ontolojisi acisindan hem de mimari yapitlarin ontik
statiisii bakimindan ¢ok katmanh ontik kuramlar énermislerdir (Kogyigit, 2018, s. 286). Bu ¢alismada, iki
disiintiriin ontik kuramlari, sinemasal mekanin ¢ok katmanh dogasini ¢éziimleyebilmek adina teorik bir
zemin olarak degerlendirilmistir. Fakat onlarin kuramsal yaklasimlari, dogrudan bir model olarak
kullanilmamis, ontolojik ¢dziimlemeye kuramsal bir zemin olusturmasi agisindan referans olarak ele
alinmistir. Her iki diisinliriin 6nerdigi katmanlh ve ¢ok boyutlu sanat anlayisindan yola ¢ikilarak, bu
calismada sinema sanatindaki mekan temsillerini incelemek {izere belirli parametreler gelistirilmistir. Bu
parametreler, mekanin sinemada ¢ok katmanli, 6zneyle etkilesim kuran ve varolugsal deneyimler iireten
bir ontolojik yap1 olarak nasil olusturuldugunu sorgulamay1 amaclamaktadir.

Ayrica belirtilmelidir ki, calisma kapsaminda ontolojik kavrami, mekanin ¢ok katmanl varlik yapisini ifade
ederken; varolussal kavrami 6znenin mekanla kurdugu deneyimsel, duyusal ve zamansal iliskilere karsilik
gelmektedir. Dolayisiyla iki kavram eg anlamli kullanilmamakta, mekanin hem varliga dayanan yapisint hem
de 6zne merkezli deneyim boyutunu anlamaya yonelik birbirini tamamlayan iki ayr1 yaklasimi temsil
etmektedir.

S6z konusu parametreler asagidaki amaglar dogrultusunda belirlenmistir:

. Cok Katmanli Ontolojik Yap1: Parametreler, mekanin fizikselliginin yaninda sembolik, algisal ve
deneyimsel boyutlarini da kapsayacak sekilde secilmistir. Bu sayede mekadnin ontolojik yapisinin farklh
diizlemlerde aciklanabilmesi ama¢lanmistir.

. Algisal ve Anlamsal Katmanlar: Mekan sadece gorsel ozellikleri lizerinden degerlendirilmemis,
ozneyle kurdugu iliski icinde nasil algilandigl ve hangi anlam katmanlarini tasidigi da goéz oniinde
bulundurulmustur.

. Estetik Temsil Olgiitii: Parametreler, sinema sanatinin anlati yapisi ve estetik bigimlenisi ile
mimarligin mekan yaratma pratikleri arasinda kavramsal bir koéprii kuracak sekilde olusturulmaya
calisilmistir. BoOylece her iki disiplinin kuramsal yaklasimlar1 arasinda bir etkilesim kurulmasi
hedeflenmistir.

. Kapsayicilik ve Cesitlilik: Parametrelerin, farkli sinema akim ve tiirlerinin olusturdugu mekan
temsillerinin cesitliligini kapsayabilecek seviyede ve agiklayicilikta olmalarina dikkat edilmistir.

. Kuramsal Dayanak ve Ontolojik Derinlik: Parametrelerin belirlenme siireci, Ingarden ve
Hartmann’in sanat yapitlarimi ve mimari yapilar1 ¢ok katmanl bir ontolojik yapi olarak ele alan
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yaklasimlarina dayandirilmistir. Bu kuramsal zemin ile calismanin felsefi ve metodolojik biitiinligu
saglanmaya calisilmistir.

Bu kuramsal olgiitler dogrultusunda olusturulan parametreler, mekanin fiziksel varligini, estetik
bicimlenisini, anlat1 icindeki islevini ve 6zneyle kurdugu iliskileri birlikte degerlendirilmistir. Boylece
mekan, sinemada hem duyusal bir deneyim alani hem de Kkiiltlirel ve sembolik bir yapi olarak
degerlendirilebilmistir. Bu amacla asagida yer alan sekiz parametre gelistirilmistir.

1) Fiziksel Varlik ve Mekansallik: Mekanin algilanabilir, somut ve yapisal 6zellikleri dogrultusunda form,
mekansal organizasyon ve ¢evreyle kurulan fiziksel iligkiler analiz edilecektir.

2) Algisal ve Duygusal Deneyim: Mekanin izleyici tizerindeki duygusal ve duyusal etkileri ele alinacak ve
kamera hareketleri, 151k ve ses kullanimi gibi sinemasal tekniklerle olusturulan deneyimler incelenecektir.

3) Sembolik Yapi ve Anlam Derinligi: Mekanin kiiltiirel, tarihsel ve simgesel anlamlarla yiikli olusu goz
ontnde bulundurularak, simgesel ve metaforik kullanimlari ile tasidig1 anlamlar degerlendirilecektir.

4) Mekanin Ontolojik Katmanlar:: Sinemasal mekanin fiziksel, zihinsel ve toplumsal boyutlardaki cok
katmanli yapisi sorgulanacak ve birden fazla anlam katmaninda isleyip islemedigi analiz edilecektir.

5) Zaman ve Mekanin Eklemlenmesi: Mekan-zaman iligkisindeki stireklilik, doniistimler veya kirilmalar
lizerinden zaman atlamalari, mekénsal siireklilik ya da mekdnin zamansal degisimi gibi 6geler
¢oziimlenecektir.

6) Karakter ve Mekan Etkilesimi: Mekan ile karakter arasinda kurulan iligkiler; mekanin karakterin zihinsel
durumu ve eylemlerine etkisi, karakterin mekanla 6zdeslesmesi, ondan etkilenmesi veya onunla ¢atismasi
baglaminda analiz edilecektir.

7) Toplumsal ve ideolojik Temsil: Mekanin toplumsal yapilar, iktidar iliskileri ve ideolojiyle kurdugu iliski
ile sinifsal ayrimlar1 ve baski mekanizmalarini nasil goériiniir kildig1 sorgulanacaktir.

8) Gergeklik ve Temsil Arasindaki Gerilim: Mekanin, gerceklik ile kurmaca arasindaki sinirda nasil temsil
edildigi sorgulanacak ve gergek, dogal veya yapay mekan kurgulari irdelenecektir.

Ingarden ve Hartmann’'in kuramlari ¢ergevesinde olusturulan bu parametrelerin her biri, sinemasal
mekadnin belirli bir ontolojik katmaninmi temsil edecek sekilde tasarlanmis olup hem bicimsel hem de
deneyimsel ¢6ziimlemelere imkdn taniyacak bigcimde yapilandirilmistir. Yalnizca anlati yapisina
odaklanacak ya da gorsellikle sinirli kalacak parametreler bilingli olarak disarida birakilmistir. Bunun
yerine ¢alismada algi, anlam, zaman, ideoloji ve karakter-mekan iligkisi gibi temel kuramsal boyutlar:
kapsayacak sekilde, derinlikli bir yap1 benimsenmeye ¢alisiimistir.

Bolim sonunda g¢alismanin ydnteminin yapisinin 6zeti ve sinema akim ve tiirleri ile ontolojik
parametrelerin nasil iliskilendirildigi Tablo 1.’de gosterilmistir.
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Tablo 1. Sinemasal mekanin ontolojik analizi i¢in gelistirilen yontemsel ¢erceve (Yazar tarafindan olusturulmustur).

Asama Icerik Agiklama
Rt t'uru4 Bu alt1 akim ve tiir, tarihsel, estetik, ideolojik ve anlatisal
Alman Disavurumculugu, Ze e S s FELET
1. Sinema {talyan Yeni Gercekciligi. Yeni cesitliligi genis bicimde temsil ettigi i¢in se¢ilmistir. Amag,
AKim/Tiiri Y o i o mekdnin ontolojik temsillerinin farkh doénemler, estetik
FOE Hollywood, $iirsel Sinema, 2 < g NN
Secimi > ! diller ve sinema anlayislari iginde nasil degistigini
Distopya Sinemasi, Korku- ez :
e karsilagtirmal olarak gorebilmektir.
Gerilim Sinemasi
2. Film e ey - oy
Her akim ve tiir i¢in bir Akim veya tirlerin mekan kullanimim Kkarakteristik
Orneklemi e G s S
Segimi temsili film bigimde yansittig diisiiniilen filmler se¢ilmistir.

3. Kuramsal
Temellendirme

Ingarden ve Hartmann'in ¢ok
katmanli ontoloji

Parametre sistemi, bu digtintirlerin sanat/mimarhk
ontolojisindeki  goriiglerine dayanmaktadir.  Onlarin
yaklagimlari, sinemasal mekanin yalnzca fiziksel degil,

yaklagimlari algisal, anlamsal, kiiltiirel ve varolugsal diizlemlerde
incelenmesine zemin olusturur.
4. Ontolojik 8 adetontolaiik Caliymanin ozgiin katkisi olan ontolojik parametreler,
Parametrelerin T nljrulmaSI sinemasal mekanin farkl varhk diizlemlerini ¢6ziimlemek
Olugturulmasi p 3 icin geligtirilmigtir.

5. Veri Kaynag

Gorsel analiz, sahne

Kadraj, 151k, mekansal diizen, ortamin duyusal niteligi,
sembolik yapi ve mekanin ideolojik islevi gibi unsurlar film

ve Analiz ¢oziimlemesi, literatiir sahneleri ve o akim veya tiiriin genel mekansal 6zellikleri
Teknigi taramasi tizerinden yorumlamr. Film ¢ahsmalari ve mimarlik
kuramu literatiirii, ontolojik ¢oziimlemeyi destekler.
Her akim ve tiir, sekiz parametre iizerinden sistematik
Parametre = Akim/Tiir -» | bigimde incelenir. Amag, filmleri tek tek ¢6ziimlemekten
6. Analiz Siireci . : S— A S
Bulgular ziyade, bu filmler tizerinden yaklasimin mekéana atfettigi
genel ontolojik mantig ortaya ¢ikarmaktir.
Sonug boliimiindeki tablo, bu tablonun devami niteliginde
7. Bulgularin Ontolojik mekén olup paramet'relenn altl' _tarkh akim _ve tiirdeki
- . X karsiliklarimi bir araya getirir. Bu yapi, yontem-bulgu-
Sunumu ¢oziimlemesi tablosu e 55 2
sonug akisim mantiksal olarak iligkilendirir ve ontolojik
kargilagtirmay: goriindr kilar.
3. Bulgular

Bu boéliimde, belirlenen ontolojik parametreler ¢cercevesinde farkli sinema akim ve tiirlerindeki mekan
temsillerinin ontolojik ¢oziimlemeleri gergeklestirilmistir. Boyle bir ¢oziimleme igin oncelikle calisma
kapsamina dahil edilen akim ve tiirler ile bu akim ve tiirlerde kurulan mekéan temsillerinin genel 6zellikleri
hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Her bir kategori icin, ilgili akim veya tiirti temsil eden bir film 6rnegine
yer verilmistir. Boylece yapilacak ¢6ztimlemelere kuramsal bir temel saglanmaya ¢alisiimistir.

Bu bilgiler 1s181nda her akim ve tiir, mekanin fiziksel, algisal, anlamsal, deneyimsel ve kiiltiirel diizeylerdeki
varlik bicimlerine odaklanan parametreler baglaminda ayri ayr1 degerlendirilecektir. Boylece farkli akim ve
tiirlerin mekana yiikledigi anlam ve islevler aciga cikarilacaktir.

3.1. Alman Disavurumculugu

1920’lerin baslarinda Almanya’da yasanan politik istikrarsizlik, ekonomik ¢o6kiintii ve toplumsal
huzursuzluk ortaminda sekillenen Alman Disavurumculugu, kaos, doniisiim, yozlasma, kapitalizmin yikici
etkileri, toplumsal esitsizlik ve yoksulluk gibi temalar1 merkezine almistir. Bu sinema akiminin belirleyici
ozellikleri arasinda, gerceklikten uzak ve siklikla absiirt nitelikteki dekorlar, carpitilmis mekansal
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perspektifler ile 151k ve golgenin abartili bicimde kullanimi 6ne ¢ikar (Sucu, 2012, s. 117). Aydinlatma,
oyunculuk, kostiim ve dekor gibi unsurlarin anlati tizerindeki etkisini fark eden disavurumcu yénetmenler,
doénemin ressam ve sanatg¢ilarinin tasarladigi stilize ve carpitilmis dekorlari sinemasal anlatinin merkezine
yerlestirmistir. Bu bozulmus mekanlar, i¢ diinya, benlik ve kotiiliik gibi soyut temalari temsil etmek lizere
0zel olarak kurgulanmistir (Tugyan, 2017, s. 308-312).

The Cabinet of Dr. Caligari (1920) gibi 6rneklerde goriildiigii tizere, bigimsiz yollar ve evler, keskin 1s1k-golge
karsitliklar1 ve kirik gizgilerle sekillenen dekorlar, siirekli bir kopukluk ve huzursuzluk hissi yaratir. Film,
ruhsal dengesizligi vurgulayan ¢arpik bir evren tasvir eder (Tugyan, 2017, s. 309). Gorsel 1'de yer alan
sahnede mekanin gergeklikten kopuk, stilize ve deformasyona ugramis yapisi gorilebilir. Bu tiir sahneler,
mekanin bir dekor olmaktan ¢ok, karakterin zihinsel durumunu temsil eden bir unsur oldugunu ifade eder.

Gorsel 1. The Cabinet of Dr. Caligari (1920) filminde gergeklikten kopuk ve deformasyona ugramis mekan (URL-1).

Dolayisiyla, Alman Disavurumculugu’'nda mekan bilingdisi, korku ve yabancilasma gibi temalarin estetik
tasiyicisi ve ifade alani olarak konumlanir. Bu baglamda mekan, karakterin duygu diinyasini goriiniir kilan
bir temsil alani olarak islev kazanir. Mekanin bu akim i¢indeki temsili, asagidaki sekiz ontolojik parametre
cercevesinde analiz edilmistir:

. Fiziksel Varlik ve Mekansallik: Disavurumcu filmlerde mekan, gerceklige referans veren somut
yapilardan ziyade, yapay sahne tasarimlariyla karakterize edilmistir. Bu durum, mimari formun bilingli
bigimde bozulmasiyla mekanin fiziksel 6zelliklerinin psikolojik temsile hizmet etmesini saglamistir.

. Algisal ve Duygusal Deneyim: Carpitilmis perspektifler, sivri agilar ve koyu golgeler gibi detaylar,
izleyiciye tekinsizlik, korku ve yabancilasma hissi verir.

. Sembolik Yapi ve Anlam Derinligi: Mekanlar, i¢sel catismalar1 ve bilingdisi korkular1 temsil eden
simgesel alanlara doéniisiir. Bicimsiz yollar ve evler, keskin 1sik-golge karsitliklar1 ve kirik cizgilerle
sekillenen dekorlar, bireyin zihinsel ¢okiisiiniin ve i¢gsel huzursuzlugunun metaforu haline gelir.

. Mekanin Ontolojik Katmanlari: Mekan, karakterlerin zihinsel diinyalarinin disavurumu ve
varolussal durumlarinin sahnesidir. Bu ¢ok katmanli yapy, izleyicinin mekani hem duyusal hem de diisiinsel
diizeyde deneyimlemesini saglar.

. Zaman ve Mekanin Eklemlenmesi: Disavurumcu sinemada mekanlar ¢ogu zaman zamandan kopuk
ve duragan bir sekilde sunulmustur. Bu durum, dogrusal anlatiy1 askiya alarak, zamansiz bir i¢sel evren
duygusu yaratir.

. Karakter ve Mekan Etkilesimi: Mekan, karakterlerin i¢sel psikolojisinin bir yansimasidir. Bu akimda
dekorlar karakterin ruhsal dengesizligini vurgulayan ¢arpik bir evren yaratir (Tugyan, 2017, s. 309).

. Toplumsal ve Ideolojik Temsil: Alman halkinin i¢inde bulundugu karamsar ruh hali, stilize edilmis
dekorlar ve bi¢imsel olarak bozulmus abartili teatral oyunculuklar ile temsil edilmistir (Tugyan, 2017, s.
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313). Mekanlar, bireysel kaygilarin yaninda dénemin ideolojik ve toplumsal krizlerini de sembolik olarak
ifade eder.

. Gergeklik ve Temsil Arasindaki Gerilim: Disavurumcu sinemada golgeli 1siklandirma, gergekiistii
dekorlar, yapay ve abartili oyunculuk ile ger¢eklikten uzak bir evrende dolasan kameranin asir1 stilize
anlatimi s6z konusudur (Biryildiz, 1992, s. 235). Mekan, gercekligin taklidi degil, onun ruhsal ve estetik bir
yeniden ingasidir.

3.2. italyan Yeni Gergekgiligi

ftalyan Yeni Gercekgiligi, II. Diinya Savasi sonrasinda o6zellikle italya’da etkili olan ve yénetmenlerin
toplumsal sorunlara gercekgi bir yaklasimla egildigi bir sinema akimidir. Savasin yarattig yikim, ekonomik
kriz ve issizlik gibi toplumsal sorunlari gergekgi bir bakis acisiyla ele almasi ve bu temalar1 mekan temsili
lizerinden yansitmasiyla 6ne ¢ikar (Odabas, 2012, s. 189). Savas sonrasi yasanan ekonomik sikintilar,
sinema iiretiminde stiidyolarin yerine dogal mekanlarin kullanilmasini zorunlu kilmistir. Yonetmenler, bu
stirecte toplumsal gerceklige odaklanan filmler liretmeye yonelmis; dogal mekanlar, gercek 1sik kullanimi
ve yalin kurgu ve stlidyoda seslendirilen diyaloglar gibi tekniklerle filmlerine dogal bir atmosfer
kazandirmistir (inam, 2023, s. 111). Baska bir deyisle bu dénemde yonetmenler, kameray: stiidyo
ortamindan ¢ikararak dogrudan sokaklara tasimis ve bdylece anti-stiidyo anlayisini benimsemislerdir
(Sucuy, 2012, s.120).

Gercek mekan kullanimy, bir yandan donemin mimari cevresini belgeleyici bir islev goriirken, diger yandan
karakterlerin sinifsal ve kiiltiirel durumunu gérsel olarak aktarabilmeye imkan saglamistir. Ornegin Bicycle
Thieves (1948), tiimiiyle Roma sokaklarinda cekilmis ve o dénemin italyan halkinin giinliik yasamim sahici
bir bicimde yansitmistir (Odabas, 2012, s. 190). Filmde, kamera karakterlerle birlikte mekanda dolasarak
fiziksel cevrenin toplumsal gercekligi nasil acikladigimi yansitir. Ornegin filmin karakterlerinin Roma
sokaklarinda yagmur altinda kalabaligin icinde kayboldugu sahnede (Gorsel 2), mekén bireyin kirilganhigini
ve sinifsal konumunu dolayl bicimde a¢iga ¢ikaran bir arka plan niteligi tasir.

Gorsel 2. Bicycle Thieves (1948) filminde toplumsal ger¢ekligi yansitan giindelik mekan (URL-2).

Bicycle Thieves filmindeki yaklasim, sinema tarihinde mekanin toplumsal gergeklikle i¢c ice ge¢mis ¢ok
katmanli bir yap1 olarak temsil edilmesinin 6nciisti sayilabilir. Sonug¢ olarak, Yeni Gergekgilik’'te mekan
bireyin varolussal deneyimini bicimlendiren ve hayatta kalma miicadelesine sahne olan bir varlik katmani
olarak temsil edilir. Bu béliimde, mimari mekdnin bu akim icindeki temsili, asagidaki sekiz ontolojik
parametre cer¢evesinde analiz edilmistir:

. Fiziksel Varlik ve Mekansallik: Yeni Gergekeilik akiminin en ortak bicimsel 6zelligi ¢cekimlerin
gercek mekanlarda gerceklestirilmesidir (Onbayrak, 2014, s. 195). Sehir sokaklari, evler, merdivenler ve
avlular hem gorsel bir sahne hem de toplumsal gercekligin bir temsili olarak kullanilmistir.

. Algisal ve Duygusal Deneyim: Kamera, mekanin igindeki hareketi dogal 151k ve uzun planlarla takip
ederek izleyicide tanidik ve gilindelik bir etki yaratir. Bu yaklasim, seyirciyi hikdyenin gercekligine ortak
eder.
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. Sembolik Yap1 ve Anlam Derinligi: Mekanlar dogrudan sembolik olarak kurgulanmasa da giindelik
hayattaki yoksulluk ve hayat miicadelesi gibi temalar1 dolayli bicimde temsil eder.

. Mekanin Ontolojik Katmanlari: Mekan, toplumsal ve varolussal bir diizlemde ele alinir. Bu ¢ok
katmanlilik, mekanai salt bir yer olmaktan cikarir ve insan yasaminin varolussal sahnesine dontistiiriir.

. Zaman ve Mekanin Eklemlenmesi: Anlatilar ¢ogunlukla mevcut zamanla 6rtlisen bir siireklilikte
islenir. Mekanlar, gecmisin izlerini ve gelecegin belirsizligini de barindirarak zamanin dogal akisina katilir.

. Karakter ve Mekan Etkilesimi: Karakterler, yasadiklan fiziksel cevreyle dogrudan etkilesim
icindedir; mekanlar zaman zaman onlarin kaderini belirleyen ortamlar haline gelir.

. Toplumsal ve ideolojik Temsil: italyan Yeni Gergekgiligi, toplumsal gercekligi yansitma amaciyla
toplumun cesitli sorunlarim ele almistir (inam, 2023, s. 112). Mekan, ayni zamanda bu toplumsal yapiy1
temsil eden bir simge islevi gortir.

. Gergeklik ve Temsil Arasindaki Gerilim: Akimin en 6nemli 6zelliklerinden biri dogal mekan ve
dekorlarin kullanimidir (inam, 2023, s. 111). Béylece, kurmaca ve gerceklik arasindaki simir minimuma
indirgenir.

3.3. Yeni Hollywood

Yeni Hollywood sinemasi, Amerika Birlesik Devletleri'nde toplumsal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel
gerilimler ile doniisiimlerin yasandigl bir donemde ortaya ¢cikmistir. Pek ¢ok kisi tarafindan 1967'de
basladig1 ve 1977’de sona erdigi kabul edilen bu sinema akimi, bazi elestirmenler tarafindan Amerikan
sinemasinin Ronesans’1 olarak nitelendirilmistir (Tosun, 2023, s. 187). Eylem zincirlerinde neden-sonug
iliskilerinin zayiflamasi, yilice amaclardan yoksun karakterlerin ya da kahramanlarin varhigi, agik uclu veya
belirsiz sonlar, karmasik anlati yapilari, melez kurgular ve iislupsal siislemeler bu akimin éne ¢ikan ayirt
edici 6zellikleri arasinda yer almistir (Koluagik, 2023, s. 94).

Bu akimin temsilcisi yonetmenler, biiyiik stiidyolardaki yapay setler yerine gercek mekanlarda ¢ekim
yapmay1 tercih ederek filmlerine dogallik kazandirmis; dogal 151k kullanimina 6zel bir 6nem vermislerdir.
Bu tercihler sayesinde, Yeni Hollywood sinemasi estetik agidan klasik Hollywood'dan belirgin bicimde
ayrilmistir (Koluagik, 2023, s. 92). Bu akimda mekan, sadece olay drgiisiine hizmet eden sabit bir arka plan
olmaktan ¢ikarak, karakterlerin i¢sel ¢atismalarini ve toplumsal yabancilagmalarini yansitan aktif bir 6ge
haline gelmistir. Kentsel mekanlar siklikla yalnizlik, yozlasma ve yabancilasmanin sahnesi olarak
kullanilmigtir. Ornegin Taxi Driver (1976) filminde New York'un karanhk sokaklari, karakterin ig
diinyasinin simgesel bir uzantisi olarak goriilebilir. Filmin ana karakterinin geceleri New York sokaklarinda
taksi stirdiigii sahnelerde sehir, pariltili neon 1siklarinin ardinda tekinsiz ve yabancilastirici bir atmosfere
biiriiniir (Gorsel 3). Mekan karakterin zihinsel daginikliginin ve artan paranoyasinin bir uzantisi haline
gelir. Bu sahneler, Yeni Hollywood’da kentsel mekanin psikolojik ¢6ziilmenin eslikcisi olarak kuruldugunu
gosterir.

Gorsel 3. Taxi Driver (1976) filminde tekinsiz ve yabancilastirici atmosfere sahip kentsel mekan (URL-3).

Ayrica bir baska ornek olarak, yonetmen Francis Ford Coppola'nin The Conversation (1974) filmi
gosterilebilir. Filmde yer alan dar i¢ mekanlarin gézetleme ve paranoya duygusunu olusturmasi, Yeni
Hollywood’da mekanin karakter psikolojisinin yansiticisi oldugunu gésterir niteliktedir. Sonug olarak, Yeni
Hollywood sinemasinda mekan, bireyin kendine yabancilastig, anlamin netligini yitirdigi ve varolussal
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belirsizliklerin 6ne ¢iktig1 bir alan olarak temsil edilir. Bu béliimde, mekanin bu akim i¢indeki temsili,
asagidaki sekiz ontolojik parametre ¢cergevesinde analiz edilmistir:

. Fiziksel Varlik ve Mekansallik: Yeni Hollywood filmlerinde ¢cekimler i¢in gercek mekanlar tercih
edilmistir (Koluagik, 2023, s. 92). Stiidyo yerine sokaklar, moteller, bos araziler ve giindelik yasamin siradan
mekanlari kullanilmistir.

. Algisal ve Duygusal Deneyim: Kamera hareketleri, dogal 1sik kullanimi ve gercekei ses
diizenlemeleriyle izleyici, karakterin yasadigi ¢evreyi dogrudan deneyimleme firsat1 bulur.

. Sembolik Yapi ve Anlam Derinligi: Mekanlar ¢ogu zaman bireyin yabancilasmasini ve toplumsal
yapiyla kurdugu gerilimli iliskiyi temsil eden metaforlara déniisiir. Ornegin, terk edilmis oteller, genis
otoyollar ya da islevsiz ev i¢ci mekanlar, aidiyetsizligin simgeleri haline gelir.

. Mekdnin Ontolojik Katmanlari: Mekan, fiziksel gercekligin otesine gecerek, karakterin igsel
diinyasimin bir uzantisina déniisiir. Ornegin bir ev, giivenli bir alan gibi goriinse de yabancilasmanin ve
aidiyetsizligin sahnesi olabilir.

. Zaman ve Mekanin Eklemlenmesi: Yeni Hollywood sinemasinda, klasik Hollywood'un merkezinde
yer alan ve mekan ile zaman arasindaki rasyonel iliskiyi gozeten devamlilik kurgusu bozulmaya ugratilir
(Tosun, 2023, s. 189-193). Geriye doniisler, yavaslatilmis sahneler veya ani gegisler gibi tekniklerle zaman
ve mekan arasindaki iliski gevsetilir.

. Karakter ve Mekan Etkilesimi: Karakterler cogunlukla icinde bulunduklari cevreye uyum
saglayamaz. Mekanlar, onlarin i¢sel yalnizliklarini, aidiyetsizliklerini ya da arayislarini yansitir.

. Toplumsal ve ideolojik Temsil: MekAnlar, zaman zaman Kapitalist sistem elestirisini, yabancilasma
olgusunu ya da otorite karsitligini yansitan sembolik diizlemlerde kurgulanabilir.

. Gergeklik ve Temsil Arasindaki Gerilim: Mekanlar, cogunlukla belgesel estetigine yaklasan bir
gercekliktedir. Ancak bu gerceklik, zaman zaman karakterin bakis agisiyla bozulur; boylece mekan hem
nesnel hem de 6znel bir temsil alanina déntisebilir.

3.4. Siirsel sinema

Siirsel sinema akimi, hayatin akisi icindeki anlar1 ve anlami ifade etmekte yetersiz kalan s6z ve semboller
yerine imgeyle siirsel olani yaratabilmeye ve mantiksal kat1 neden-sonug iliskilerinden ve gerek¢elerden
arinmis bir sanata imkan saglamaktadir (Ozsoy, 2017, s. 172). Bu calismada siirsel sinema, 6zellikle bu
akimin en 6nemli figiirlerinden biri olan Andrei Tarkovsky’'nin sinemasi iizerinden incelenmistir. Tarkovsky
kendini siirsel sinema akimi i¢ine yerlestirir; ¢linkii ona gore o, anlati bakimindan kati bir gelisme ¢izgisi ve
mantiksal baglantilar izlemez ve kahramanlarinin eylemlerine gerek¢e aramaktan hoslanmaz (Gianvito,
2009, s. 3-4).

Siirsel sinemada mekan, anlatinin siirsel yapisim kuran, atmosferi belirleyen ve karakterlerin igsel
diinyasini yansitan temel bir unsurdur. Mekanlar, zamanin askiya alindigi, ¢ok-duyusal bir duyumsama
alani olarak sekillenir. Tarkovsky'nin Nostalghia (1983) filmi ve bu filminde mekani kullanma sekli 6nemli
bir érnektir. Tarkovsky, mekani bir i¢sel arayisin, zamanin ruhsal yogunlugunun ve varolussal yalmzligin
tasiyicisi haline getirir. Filmdeki mekanlar, belirli bir cografyaya ait olmaktan ¢ok, zihinsel ve metafiziksel
bir duruma isaret eder (Pallasmaa, 2008). Ornegin, filmin ana karakterinin eski bir havuz olan harabeye
doénmiis tas yapida bir mum tasidigl uzun sekans, mekanin zamansal agirhgini ve varolussal etkisini
goriiniir kilar (Gorsel 4). Bu sahne, siirsel sinemada mekanin duyusal ve varolussal bir eslikciye
donlismesini 6rnekler.
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Gorsel 4. Nostalghia (1983) filminde duyusal ve varolussal mekan (URL-4).

Sonuc¢ olarak, siirsel sinemada mekanlar, hissedilen, cagrisimlarla dolu ve zamanin izlerini tasiyan
sahnelerdir. Tarkovsky'nin sinemasinda oldugu gibi, mekan deneyimsel ve duyumsal bir yogunluk kazanir.
Asagida, bu sinema akiminda mekdnin temsil bigimi sekiz ontolojik parametre cergevesinde
degerlendirilmistir:

. Fiziksel Varlik ve Mekansallik: Siirsel sinemada, ¢ogunlukla dogal cevreler ve zamanin izlerini
tasiyan mekanlar kullanilir. Temsil edilen mekanlar fazla ekleme icermeden, sade ve gercekgi bir bicimde
sunulur.

. Algisal ve Duygusal Deneyim: Mekan, genelde izleyicinin duygusal tepkisini tetikleyen siirsel bir
atmosfer olusturur. Uzun planlar, su sesi, doga manzaralari ve 151k oyunlari gibi duyulara seslenen unsurlar,
mekanin ¢ok-duyusal bicimde hissedilmesini saglar.

. Sembolik Yap1 ve Anlam Derinligi: Karakterlerin ve eylemlerin olmadig1 bos mekanlar, sakinlerini
barindirmayan i¢ mekanlar, kimselerin olmadig1 dis mekénlar ve doga manzaralari kullanilir (Bozkurt Avci
ve Cetin, 2022, s. 326). Bu mekanlar dogrudan sembolik olmayan fakat kisisel yorumlara agik ve her
izleyicide farkli anlamlar olusturan ortamlar yaratir.

. Mekanin Ontolojik Katmanlar: Ayn1 mekan hem dis diinyayr hem de karakterin i¢ diinyasini
yansitabilir. Mekanlar ¢ogu durumda zihinsel ve duygusal anlamlar tasiyan alanlara déniistir.

. Zaman ve Mekanin Eklemlenmesi: Siirsel sinemada simdiki zaman, ge¢cmis zaman, riiyalar ve
sanrilar i¢c ice gecer (Bozkurt Avci ve Cetin, 2022, s. 330). Bu durum mekanin da zamansal yapisini
belirsizlestirir. Zamanin izleriyle asinmis mekanlar, zamansal geg¢islerin ve i¢sel yolculuklarin mekanlaridir.

. Karakter ve Mekan Etkilesimi: Siirsel sinemada karakterler ile mekan arasinda kurulan bir bag s6z
konusudur. Mekanlar, karakterin i¢ diinyasini yansitir hale gelir ve onun yalnizlifina ve duygu durumuna
eslik eder.

. Toplumsal ve Ideolojik Temsil: Siirsel sinema genellikle bireysel deneyime odaklandig icin
toplumsal mesajlar agik bicimde sunulmaz. Dolayisiyla kullanilan mekanlar, kéklerinden kopma, yersiz-
yurtsuzluk ya da yabancilagma gibi daha bireysel temalarla iligkilidir.

. Gergeklik ve Temsil Arasindaki Gerilim: Mekanlar gercek gibi goriinse de her zaman giindelik
gercekligi yansitmaz. Rilya, an1 ya da sanrilarla i¢ ice gegen yapilar, temsilin gercgeklikle olan sinirlarim
belirsizlestirir.

3.5. Distopya sinemasi

Bu ¢alismada, distopya sinemasinin se¢ilme nedeni, tiiriin politik ve sosyal elestiri gibi ortak temalar:
paylasmasidir. Bu temalar da mekanin temsili hakkinda da benzer ¢ikarimlar yapilabilmesine olanak
saglamaktadir. Distopya sinemasi, bilim-kurgu sinemasinin tematik bir alt tiirii olarak degerlendirilebilir.
Distopyalar, giiniimiiziin teknolojik, toplumsal, etik, siyasal ve bilimsel ¢ikmazlarini elestirel bir bakisla ele
alarak, kimi zaman yeni diinyalar hatta yeni evrenler insa edilerek kurgulanmaktadir (Unver, 2020, s. 96).
Totalitarizm, toplumsal ve ahlaki yozlasma, hegemonik teknoloji kullanimi, ekolojik bozulma ve sinifsal
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ayrim gibi tematik unsurlar, distopya sinemasinda anlatinin belirleyici kategorileri olarak kabul
edilmektedir (Cinar, 2024, s. 36).

Distopyalarda genellikle, bireyin énemsizligini ve ¢aresizligini hissettiren biiyiik 6l¢ekli mekanlar ya da
savas, kirlilik ve iklim degisiklikleri gibi etkenler sonucu tahrip olmus ¢evresel ortamlar kullanilmaktadir.
Bu tiirde mekan, ideolojik yapilarin ve korku, giivensizlik, yabancilasma ve umutsuzluk gibi duygularin
mimari ifadesi haline gelir. Ornegin Ridley Scott, Blade Runner (1982) filmindeki distopik kentsel
tasarimiyla kentsel ¢okiis korkularini, artan kirlilik tehdidini ve yikici sinif farklhiliklarini yansitmaktadir
(Neumann, 1996). Los Angeles’in yagmur, reklam panolar1 ve katmanli yiiksek yapilarla kusatilmis
sahneleri, distopik kentsel mekanin baskilayan ve yabancilastiran etkisini goriiniir kilar (Goérsel 5).
Mekanlar, devasa 6lgekleri ve stirekli izlenme hissi ile bireyin 6énemsizligini yansitir.

Gorsel 5. Blade Runner (1982) filminde distopik kentsel mekan (URL-5).

Bu béliimde, distopya sinemasinda mekanin temsili asagidaki ontolojik parametreler ¢ercevesinde analiz
edilmistir:

. Fiziksel Varlik ve Mekansallik: Distopya sinemasinda mekanlar ¢ogunlukla insan 6lgegini asan,
ruhsuz, yasanabilirlikten uzak ve sinif farkliliklarini yansitan bir yapiya sahiptir. Bu fiziksel ¢evre, anlatiy1
destekleyecek sekilde bir tiir kontrol ve yabancilasma duygusu yaratabilir.

. Algisal ve Duygusal Deneyim: Distopik filmlerde mekan, kasvetli ve tekinsiz atmosferiyle izleyicide
tehdit, yalmizlik ve umutsuzluk gibi duygular uyandirabilir.

. Sembolik Yapr ve Anlam Derinligi: Mekanlar c¢ogunlukla otorite, goézetim, tahakkim ve
yabancilagsma gibi unsurlarin semboliidiir. Devasa yapilar veya stirekli izlenen yasam alanlari ile birey
tizerindeki baski mekansal olarak temsil edilir.

. Mekadnin Ontolojik Katmanlari: Distopya sinemasinda mekan, ideolojik baskinin ve toplumsal
hiyerarsinin somutlasmis bicimidir.

. Zaman ve Mekanin Eklemlenmesi: Mekanlar ¢ogu zaman bilingli olarak belirsiz birakilan zaman
dilimlerinde kurgulanir. Bu durum distopyalarin kendine o6zgii zaman-mekan iliskileri kurmasim
saglamaktadir (Cinar, 2024, s. 47).

. Karakter ve Mekan Etkilesimi: Karakterler ¢cogu zaman icinde bulunduklar1 mekanla gerilimli bir
iliski icindedir. Mekanlar, onlarin hem zihinsel hem de fiziksel 6zgiirliiklerini kisitlayan unsurlar haline
gelir.

. Toplumsal ve Ideolojik Temsil: Distopik anlatilar, mekan kullanimi aracihgiyla kentlerin ve
toplumsal yapinin ne yone evrilebilecegini ve insanlara gelecekte nasil yasam bicimlerinin sunulabilecegini
elestirel bir dille sorgular.

. Gergceklik ve Temsil Arasindaki Gerilim: Distopik kurgular, cogu zaman gelecege referans vererek
anlatilarinin gercgekliklerinin kirllmasini saglar (Unver, 2020, s. 97). Mekanin gercekligini de etkileyen bu
durum izleyiciyi temsilin giivenilirligini sorgulamaya yonlendirir.
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3.6. Korku-gerilim sinemasi

Korku-gerilim sinemasi, 6zellikle 20. yiizyilin baslarinda gelismis ve zamanla ortaya ¢ikan farkl alt tiirlerle
glnliimiize dek etkisini slirdiirmiis bir sinema tiirtidiir. Korku-gerilim sinemasinda mekan, ¢ogunlukla
izleyicinin fobilerini ve kaygilarini harekete gecirecek sekilde kurgulanmaktadir. Tekinsiz dis mekanlar, i¢
mekanda sikisma hissi, renklerin abartili bigimde kullanilmasi, senaryoda korku ve gerilim atmosferini
olusturan baslica 6geler arasinda yer alir (Kilig, 2017).

Bu tiirde mekanlar genellikle sira disj, 1ss1z, karanlik, sisli ya da yabanci ¢evreler lizerinden kurgulansa da
kimi zaman siradan ve tanidik ortamlarda da korku duygusu cesitli 6gelerle izleyiciye aktarilabilir. Blyiik
evler, satolar, deniz, orman veya uzayin derinlikleri gibi mekanlarin yan sira, kalabalik sehirlerin dar ve
labirentvari sokaklari, giindelik yasamda karsilasilan ev i¢i ortamlar veya siradan kamusal alanlar da
tekinsiz mekanlara déniisebilir (Tuncok Sariberberoglu, 2020, s. 28). Ornegin, Stanley Kubrick'in The
Shining (1980) filminde otel mekani, ilk bakista giivenli bir alan izlenimi verse de zamanla karakterin
zihinsel ¢okiisiine paralel olarak tehditkar bir labirente dontisiir. Bu mekansal kurguy, izleyicinin bilingaltina
hitap ederek hem iceride kalmanin yarattig: tekinsizlik duygusunu hem de disari ¢ikmanin imkansizligim
sorgulatan bir yap1 sunar (Tuncok Sariberberoglu, 2020, s. 33). Ornegin, filmde Danny adl karakterin
bisikletiyle otelin koridorlarinda gezindigi sahne, mekanin giivenli bir i¢ mekan olmaktan ¢ikip tekinsiz ve
tehditkar bir varlik haline gelisini gosterir (Gorsel 6). Kamera, cocugun hareketini takip ederek mekanin
labirentvari yapisini hissettirir. Bu sahne, mekanin psikolojik gerilim tiretimindeki roliinii 6rnekler.

Gorsel 6. The Shining (1980) filminde tekinsizlik ve psikolojik gerilim yaratan i¢ mekan (URL-6).

Bu boéliimde, korku-gerilim sinemasinda mekanin temsili sekiz ontolojik parametre cercevesinde ele
alinmustir:

. Fiziksel Varlik ve Mekansallik: Korku-gerilim filmlerinde mekanlar genellikle izole edilmis, terk
edilmis ya da siradanligin bozuldugu yapilardir. Tehdit ve tekinsizlik duygusunu desteklemek icin terk
edilmis evler, dar koridorlar ve bodrum katlar1 gibi bogucu ve kapali mekanlar siklikla kullanilir.

. Algisal ve Duygusal Deneyim: Perspektif, 151k-golge gibi gorsel unsurlarin yam sira; kamera
hareketleri, kurgu ve fon miizigi gibi sinematografik teknikler araciligiyla mekanlarda tekinsizlik hissi
yaratilir (Tungok Sariberberoglu, 2020, s. 37). Mekan, izleyicinin kendini giivende hissetmesini engelleyen
bir deneyim alanina déniisiir.

. Sembolik Yapi ve Anlam Derinligi: Mekan, kimi zaman bilin¢disini, bastirilmis korkulari ya da
travmatik gecmisleri simgeleyen bir metafor olarak kurgulanabilir. Glivenli kabul edilen mekanlarin
tehlikeli hale getirilmesiyse, mekanin ters yiiz edilmesine ve buna bagh olarak anlamin kaymasina neden
olur.

. Mekanin Ontolojik Katmanlari: Mekan bir yandan somut olarak var olurken, diger yandan
karakterin ve dolayisiyla izleyicinin korkularini yansitan bir sahne haline gelir. Bu ¢ok katmanllik, mekam
fiziksel bir yer olmaktan ¢ikararak psikolojik bir alana donistirir.

. Zaman ve Mekadnin Eklemlenmesi: Zamanin dongiisel ya da ge¢misle bugiinii bir araya getiren
bicimde sunulmasi, mekanin da bu zaman yapisiyla beraber doniismesine yol acar. Dolayisiyla mekan
gerilimin ritmine gore sekillenen dinamik bir yapiya sahiptir.
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. Karakter ve Mekan Etkilesimi: Karakter, ¢ogu zaman mekéna karsi savunmasiz konumdadir.
Karakterin mekanla kurdugu iliski, onun korku, travma veya yiizlesme gibi siireclerini agiga ¢ikarabilir.

. Toplumsal ve ideolojik Temsil: Korku-gerilim filmlerinde mekan, zaman zaman aile yapisl, ataerkil
diizen ya da toplumsal baskilar gibi temalari yansitan ve elestiren bir metafora doniisebilir.

. Gergeklik ve Temsil Arasindaki Gerilim: Korku-gerilim filmleri, gercek mekanlarin yani sira
stiidyolarda insa edilen dekorlar ya da tamamen dijital olarak olusturulmus mekanlar kullanilarak da
cekilebilmektedir (Oztiirk ve Sariman Ozen, 2021, s. 571). Fakat gercek mekanlar bile korku ve tehdit
unsurunun etkisiyle cogu zaman gercgekdisi bir atmosfere doniisiir. Bu durum, gergeklik hissini bozar.

4. Sonug

Bu ¢alisma, sinema sanatinda mimari mekanin temsiline iliskin analizleri ontolojik diizleme tasiyarak,
sinemasal mekanin ¢ok katmanli bir varlik olarak nasil kuruldugunu a¢iga ¢ikarmaya ¢alismistir. Calismada
Ingarden ve Hartmann’in kuramlari ¢ercevesinde gelistirilen ontolojik parametreler, farkli sinema akim ve
tirlerinde mekanin yalnizca fiziksel bir zemin olarak degil; algisal, anlamsal, varolussal ve ideolojik
dizlemlerde siirekli yeniden kurulan ¢ok katmanli bir yapi olarak ele alindigini1 géstermistir.

Calismada kullanilan parametreler dogrultusunda gergeklestirilen analiz, farkli sinema akim ve tiirlerinin
mekani temsil etme bigimlerinin de belirgin bicimde farkli oldugunu ortaya koymustur. Mekanin fiziksel
yapisl, zamansal diizenlenisi, karakterle kurdugu iliskiler, tasidig1 ideolojik anlamlar ve izleyici deneyimine
etkisi her akim ve tiirde farkl sekilde kurulmaktadir. Bu farklilasma, sinemasal mekanin yalnizca estetik bir
temsil olmadigini; farkli sinema akim ve tiirlerinin zaman-mekan iliskisi, anlam 6rgiisii ve ideolojik arka
planina baglh olarak doniisen ontolojik bir yapi oldugunu gostermektedir. Tablo 2., analiz bulgularin
ozetlemekte ve her farkli akim ve tiiriin belirlenen parametreler baglaminda mekani ontolojik anlamda
nasil kurguladigini karsilastirmali olarak sunmaktadir.
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Tablo 2. Farkli sinema akim ve tiirlerinde temsil edilen mekanin ontolojik parametreler baglaminda ¢6ziimlenmesi
(Yazar tarafindan olusturulmustur).

Ontolojik
Pt 1-Aman | 2.ltalyan |, 4.siirsel | 5.Distopik | 6 Korkw
: Disavurum- Yeni : < Gerilim
Sinema Akim culugu Gergekgiligi Hollywood Sinema Sinema Sinethass
ve Tiirleri sexs
1. Fiziksel Bozulmus Gereek Cesitli, Zamamp . Buyu}( Slradanllgln
Formlar ve - Siradan Izlerini Olgekli ve Bozuldugu,
Varlik ve Mekanlar ve P
Mekansallik Yapay Dogal Isik Gergek Tasiyan Ruhsuz Tekinsiz
Mekanlar Mekanlar Mekanlar Mekanlar Mekanlar
2. Algisal ve Teki'.]Si.Z“k 5 Yalnizlik Hissi | Cok-Duyusal | Kasvetli ve Giivensiz
Hissi Sade, Dogal s s : :
Duygusal Veren ve Siirsel Tekinsiz Hissettiren
: Uyandiran Atmosfer
Deneyim Atmosfer Atmosfer Atmosfer Atmosfer
Atmosfer
3. Sembolik Zihinsel Toplumsal M.ode.rn Otorite ve Bilingdisinin
P S Bireyin Yoruma Agik S
Yapi ve Anlam Cokiistin Gergekligin T 2 Gozetimin | ve Korkularin
Sieucs i3 Krizlerinin Mekanlar =
Derinligi Metaforu Temsili Semboli Metaforu
Yansimasi
: Zihinsel ve
4. Mekanin Zihinsel . EC TR Duygusal Ideolojik e
- Yagaminin manin ve Yansitan
Ontolojik Durumun AT N Anlamlar Baskinin ; o
- Varolugsal | Aidiyetsizligin s Psikolojik
Katmanlari Sahnesi - : Tasiyan Temsili
Sahnesi Sahnesi Sahne
Alanlar
5.Zaman ve Gevseyen Belirsiz Belirsiz .Ger.lhml?
Zamansiz Zamanin A Ritmine Gore
Mekanin = m Zaman-Mekdn | Zamansal Zaman ;
. Mekanlar Dogal Akis1 P = . Sekillenen
Eklemlenmesi [liskisi Yap1 Dilimleri Yapi
6. Karakter ve | Psikolojiyi Karakterle Mekanla I¢ Diinyay1 Karak}erln Mekana Karsi
s Mekanla
Mekan Yansitan Biitlinlesen Uyumsuz Yansitan Gerilimli Savunmasiz
Etkilesimi Mekanlar Mekanlar Karakter Mekanlar fliglkisi Karakter
7. Toplumsal s lsuliuevs Sistem Bireysel Elestirel Bir Toplumsal
3 Toplumsal Sinif S :
ve ideolojik Elestirisinin Deneyime Sorgulama Sorunlarin
. Yapinin Farkinin oy
Temsil i o Temsili Odaklanma Araci Metaforu
Temsili Temsili
8. Ger(;ek!lk ve Belgese.l Cogunlukia Riya ve Gergekligin Ge.r(;('ek!lk
Temsil Gergekdisi Benzeri Anilarla I¢ 55 Hissinin
. A Gergek ; : Kirildig %
Arasindaki Mekanlar Gergek Mokialar Ice Gegmis Melolas Bozuldugu
Gerilim Mekanlar Mekanlar Mekanlar

Tablo 2.'nin ortaya koydugu karsilastirmali ¢6ziimleme, sinemasal mekanin anlamin iiretildigi, duygulanimi
sekillendiren ve ontolojik katmanlar1 a¢iga ¢ikaran bir unsur oldugunu gostermektedir. Bu baglamda
mekanin, sabit ve edilgen bir arka plan degil; 6zneyle kurdugu iliski icinde anlam kazanan, dinamik, ¢ogul
ve katmanli bir yap1 oldugu goriilmektedir.

Sinema ve mimarlik iliskisi 6zellikle son yillarda hem sinema hem de mimarlik literatiiriinde ¢esitli bakis
acilariyla sik incelenen bir konu olmustur. Uretilen calismalarda, iki alanin birbirini nasil etkiledigi, mimari
mekanlarin filmlerde nasil sunuldugu ve bu mekanlarin anlatiya olan katkisi gibi konular 6n plana
cikmaktadir (Kale, 2004, s. 1). Literatiirde sik¢a rastlanan diger egilimler arasinda, belirli yonetmenlerin
mekan kullanimlari, mimari tisluplarin sinemasal temsilleri ve filmlerdeki mekansal atmosferin analizi gibi
temalar yer almaktadir. Mevcut literatiirde sinema ve mekan iliskisi tizerine pek ¢ok ¢alisma bulunmasina
ragmen, bu iligkisellikte mekanin ¢ok katmanli ontolojik yapisini analiz eden arastirmalar sinirl
kalmaktadir. Bu ¢alismanin 6zgiin katkisi, sinemasal mekanin katmanl yapisini analiz edebilmek i¢in belirli
parametreler gelistirmesidir. Gelistirilen ontolojik parametre yaklasimi ve yontem, literatiirdeki boslugu
doldurma amaciyla, sinemasal mekanin fiziksel, algisal, sembolik ve toplumsal boyutlarinin ayni ¢ergcevede
karsilastirmali olarak okunabilmesini saglamistir.
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Bu calismanin temel sinirhiligi, ontolojik ¢éziimlemelerin belirli sinema tiirleri ve akimlariyla sinirli bir
orneklem izerinden yiriitilmesidir. Ancak bu durum, gelistirilen yontemin bagka alanlara
uygulanabilirligini ortadan kaldirmamaktadir. Ontolojik parametre sistemi, yalnizca bu arastirmanin
orneklemiyle sinirli kalmayan ve farkli baglamlara uyarlanabilir bir yontem ortaya koyar. Bu yontem,
gelecekte tekil yonetmen analizlerinde veya belirli tiir ve akimlarin mekan kullanimini inceleyen sinema
arastirmalarinda kullanilabilir. Ayrica, sinema ve mimarlik iliskisine odaklanan stiidyo ve derslerde mekan
algis1 ve temsil bigimlerini tartismak i¢in; mekan kurami odakl derslerde ise sinemasal mekanin felsefi ve
ontolojik boyutlarimi aktarmak icin bir 6gretim araci olarak kullanilabilir. Bunun yani sira tekil sahne
analizlerinde kamera hareketi, 151k diizeni, ¢evresel baglam ve karakter-mekan etkilesiminin ontolojik
acidan yorumlanmasina olanak taniyan daha mikro o6lgekte bir ¢déziimleme araci islevi de gorebilir.
Dolayisiyla ¢alisma, disiplinlerarasi baglamda o6l¢ceklenebilir ve genisletilebilir bir analiz modeli ortaya
koymaktadir.

Sonug olarak, bu calisma sinema ve mimarlik arasindaki temsili iliskileri ontolojik diizlemde ele alarak
mekanin sinemasal temsilinin yalnizca bigimsel ve estetik niteliklerle sinirli olmadigini, ayni zamanda varlik
felsefesi baglaminda da degerlendirilebilecegini ortaya koymustur. Gelistirilen ontolojik parametre
yaklasimi hem kuramsal hem de yontemsel agidan yenilik¢i bir ¢erceve sunmakta; sinema ve mimarlik
disiplinlerinde farkli arastirma alanlarina uygulanabilirligi ile gelecekteki calismalara katki saglayabilecek
bir potansiyel tagimaktadir.
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