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TURK MITOLOJISINDE UMAY ANA OLGUSU VE
CAGDAS SANATTA YENIDEN TASVIiRi

THE PHENOMENON OF UMAY ANA IN TURKISH MYTHOLOGY AND ITS
REINTERPRETATION IN CONTEMPORARY ART
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OZET

Bu c¢alisma, Tiirk mitolojisinin onemli figiirlerinden Umay Ana’min ¢agdas sanattaki
yvansimalarint incelemektedir. Umay Ana, eski Tiirk inanglarinda dogurganlik, bereket,
koruyuculuk ve zaferin simgesi olarak toplumsal bellekte koklii bir yere sahiptir. Hamile
kadinlardan ¢ocuklara, hayvan yavrularindan savag¢ilara kadar uzanan genis bir koruma
alani ile kolektif hafizada giiclii bir arketip olarak konumlanmistir. Ancak ¢agdas Tiirk
sanatinda dogrudan temsili sinirli kalmis, daha ¢cok sembolik ogeler tizerinden dolayli bigimde
islenmistir. Arastirmada nitel ve géstergebilimsel yontem kullanilarak, Can Goknil, Mustafa
Plevneli, Biilent Salderay, Baris Bozok, Cihan Engin ve Bartu Boliikbast gibi sanatg¢ilarin
eserleri incelenmistir. Bulgular, Umay Ana figiiriiniin yalnizca mitolojik bir karakter degil, ayni
zamanda kimlik, toplumsal cinsiyet, ekoloji ve kiiltiirel bellek baglaminda yeniden yorumlanan
dinamik bir unsur oldugunu ortaya koymustur. Bu nedenle Umay Ana, ¢agdas sanatin evrensel
dilinde yeniden anlam kazanarak kiiltiirel siireklilige katkida bulunmustur. Calisma, bu
mitolojik figiiriin sanat egitimi ve kimlik insast agisindan kritik bir rol iistlendigini ve gelecekte

disiplinlerarasi arastirmalarla daha kapsamli incelenmesi gerektigi sonucuna ulagsmistir.

Anahtar Kelimeler: Umay Ana, ¢agdas Tiirk sanati, Tiirk mitolojisi, sembolik dil, tarihsel

doniistim.
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ABSTRACT

This study examines the reflections of Umay Ana, one of the significant figures in Turkish
mythology, within contemporary art. In ancient Turkish beliefs, Umay Ana held a deep-rooted
place in collective memory as a symbol of fertility, abundance, protection, and victory. She was
positioned as a powerful archetype with a wide domain of guardianship, extending from
pregnant women to children, from animal offspring to warriors. However, in contemporary
Turkish art, her direct representation has remained limited and has instead been approached
indirectly through symbolic elements. Employing qualitative and semiotic methods, the
research investigates the works of artists such as Can Goknil, Mustafa Plevneli, Biilent
Salderay, Baris Bozok, Cihan Engin, and Bartu Béoliikbasi. The findings reveal that the figure
of Umay Ana is not merely a mythological character, but also a dynamic element reinterpreted
in the contexts of identity, gender, ecology, and cultural memory. Therefore, Umay Ana has
regained meaning within the universal language of contemporary art, contributing to cultural
continuity. The study concludes that this mythological figure plays a critical role in art
education and identity formation, and should be explored more comprehensively in future

interdisciplinary research.

Keywords: Umay Ana, contemporary Turkish art, Turkish mythology, symbolic language,

historical transformation.
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1. GIRIS
Mitoloji, insanlik tarihi boyunca evreni, dogay1 ve insan yagamini anlamlandirmada 6nemli bir
kolektif hafiza ve semboller biitiinii olmustur (Celik, 2022, s.77). Bat1’da Antik Yunan ve Roma
mitolojisi sanatin merkezinde yer alirken, Tiirk mitolojisi daha ¢ok sozlii kiiltlir araciliiyla
glinlimiize tasmmustir (Gogebakan, 2013, s.44). Buna ragmen Tiirk mitolojisi, toplumsal

kimlik, kiiltiirel siireklilik ve kolektif hafizanin 6nemli bir tagiyicisidir (Yildirim ve Mingazova,

2020, s.1).

Eski Tiirk topluluklarinin yasam bi¢imleri dogrudan mitolojik anlatilara yansimis, doga-insan
iliskisi kutsal varliklarla 6zdeslestirilmistir (Poul, 2005, s.13). Bu ¢ergevede Umay Ana,
iiremenin, dogumun, ¢ocuklarin, hayvanlarin ve savascilarin koruyucusu; bereketin ve zaferin
tanricasi olarak one c¢iktigindan s6z edilebilir. Ona dualar edilmis, ritiieller diizenlenmistir.
Sembolleri arasinda ates, magara, ok-yay, ii¢ dilimli tac, kayin ve akgaaga¢ ile kuslarin yer

almis olabilecegi ifade edilmektedir.

Tiirk mitolojisindeki unsurlarin giindelik hayatta kendine yer bulmus olabilecegi ve farkli
bicimlerde de olsa canliligini siirdiirebilmis olabilecegi, destan, masal ve efsaneler araciligiyla
aktarilmig olabilir. Bu yollarla giiniimiize ulastirilan Umay Ana gibi unsurlarin giizel sanatlar
icin 6nemli bir malzeme haline gelmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bir¢ok unsurun bir araya
gelmesiyle modern hayata dahil edilen Tiirk mitolojisi 6gelerinin giinlimiizde sanat agisindan
da 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilebilecegi ve eserlerin olusumunda dogrudan ya da

dolayl bigimde rol oynamis olabilecegi ileri siiriilebilir.

Bu duruma ragmen, Umay Ana’nin ¢agdas sanatta dogrudan temsilinin smirlhi kalmig
olabilecegi sdylenebilir. Cemal Tollu’nun “Toprak Ana” ya da Ibrahim Balaban’in “Bereket
Ana” gibi eserlerinde Anadolu’daki kadin iiretkenliginin islendigi, ancak Umay Ana’nin
dogrudan konu edilmemis olabilecegi diisliniilebilir. Yapilan c¢alismalarin, Umay Ana
figiirtiniin ¢agdas Tirk sanatinda kapsamli ve diizenli bigimde incelenmedigini gosterebilecegi
ifade edilebilir. Mevcut arastirmalarin siirli kaldigr ve Ziileyha Kirdemir (2023) ile Aigerim

Yildiz’1n (2022) ¢aligmalarinin dijital ya da etkilesimsel boyutlar kapsamadigi ileri siiriilebilir.
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Bu ¢alismanin, Umay Ana’nin ¢agdas sanatta sinirli temsil edilmesine ragmen, kiiltiirel bellegin
korunmasi, kimlik ingas1 ve sanat egitimi agisindan mitoloji-sanat iligkisini disiplinlerarasi bir
bakis agisiyla ele alarak Tiirk mitolojisinin ¢agdas sanattaki gorlinlirliigiinii artirmay1
amaclamis olabilecegi ifade edilebilir. Yukarida belirtilen eksikliklerden hareketle, “Tiirk
mitolojisinde Umay Ana olgusu ve ¢agdas sanatta yeniden tasviri nasil ele alinabilir?”

sorusunun bu arastirmanin temel problem ciimlesini olusturabilecegi 6ne siirtilebilir.

2. ESKi TURK KULTURU VE INANISLARI

Kiiltiir; toplumlarin yasam tarzlarini, degerlerini, sanat ve dogayla iliskilerini kapsar (Giiveng,
1993, 5.99). Kiiltiirel unsurlarin gelenek ve gorenekler araciligiyla kusaklar arasinda aktarilarak
stireklilik kazandig1 diigiiniilebilir. Toplumlar arasindaki etkilesimlerin hem ortak 6zellikler
hem de ayrigmalar yaratabilecegi gozlemlenmektedir. Bir milletin uygarlik seviyesinin ise,
sahip oldugu kiiltiirel birikimin ¢esitliligi ve derinligi tlizerinden degerlendirilebilecegi 6ne
stiriilebilir. Mitoloji ise, arkaik insanlarin diinyay1 anlama ve varoluslarini inang gergcevesinde
hikayelestirme bigimidir (Giiveng, 1993, s.77). Mitoloji, korku ozellikle 6lim korkusu
temelinde gelismistir (Savas, 2022, s.35). Mitler, kolektif bellegin bir yansimasi olarak
toplumsal hafizada 6nemli bir yer tutar; kiiltiirel kimligin pekismesine katkida bulunur ve ayn1
zamanda milliyetcilik diisiincesiyle dogrudan iliskilendirilebilir. Tiirklerin ana yurdu genis
Tiirkistan cografyasidir (Kafesoglu, 1996, s.48). Gocler ekonomik ve siyasi sebeplerle
yapilmig, gocebe yasam sozli kiiltiirii 6ne ¢ikarmistir (Tasagil, 2015, s.18-19). Eski Tiirk
kiiltiiri ve inang¢ sisteminin, gdg¢ebe yasam bigiminin sekillendirdigi toplumsal diizen ve
dogayla kurulan giiclii bag ilizerinden anlam kazandig: ileri siiriilebilir. Hayvancilik ve goc
hareketlerinin kiiltiirel aktarimda sozlii gelenegi One ¢ikardigi, mitolojik anlatilarin ise
toplumsal hafizay1 canli tutan temel araglar oldugu degerlendirilmektedir. Gok Tanr1 inanct,
atalar kiiltii ve doga gii¢lerine duyulan sayginin dini yapinin temelini olusturdugu; su, ates, dag,
gilines ve ay gibi unsurlarin kutsal kabul edilerek hem ritliellerde hem de toplumsal yasamda

ozel bir konum elde ettigi gozlemlenmektedir. Bu baglamda mitolojinin, yalnizca dini
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inanislarin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin, sosyal diizenin ve doga-insan iligkilerinin bir

yansimasi olarak Tiirk toplumlarinin hafizasinda yer edindigi sdylenebilir.
3. TURK MITOLOJISI VE UMAY ANA

Tiirk mitolojisi, magara, kurt, kartal, dag, demir, aga¢ gibi sembollerle kolektif hafizay: tagir
(Kahraman, 2020, s.1). Tiirk mitolojisinin, Orta Asya bozkir kiiltiirliniin izlerini tasiyan ve
toplumsal bellekle kiiltiirel kimligi yansitan zengin bir inang ve anlati sistemi oldugu
diistiniilebilir. Dogayla yakin iligki i¢cinde bulunan Tiirk topluluklarinin, gokyiizii, dag, su ve
ates gibi unsurlart kutsallastirdigy; kurt, kartal ve at gibi hayvanlan ise simgesel anlamlar
yiikledigi gozlemlenmektedir. Bu mitolojik yapinin, evrenin ve yasamin kokenine iligkin
aciklamalar sunmasinin yani sira, toplumsal diizenin, ahlaki degerlerin ve kiiltiirel siirekliligin
tasiyicist olarak islev gordiigii ileri stiriilebilir. Kusaklar arasinda sozlii gelenek yoluyla
aktarilan bu mitlerin, Tiirklerin tarihsel hafizasinda kimlik insasinin 6nemli unsurlarindan biri

olarak varligin1 korudugu degerlendirilmektedir.

Tiirk boylarinin yasam tarzlari, askeri-dini yapilari ve cografi konumlar1 farklilagsa dahi,
kokenleri tam olarak bilinmeyen ortak kiiltiirel unsurlarin varhigi dikkat ¢ekmektedir. Bu
unsurlarin en 6nemlilerinden birinin Umay Ana oldugu ileri siiriilebilir. Hayvancilikla ge¢imini
saglayan konar-goger Tiirk topluluklari i¢in ilireme, ¢ogalma ve hayatta kalma gibi temel
ihtiyaclarin mitolojik temsilinin bu figiirde somutlastig1 diistiniilebilir. Umay Ana'nin hamile
kadinlar, anne karnindaki bebekler, dogum siirecleri, yeni doganlar, hayvan yavrular1 ve
stiriilerinin yam sira yetiskin bireyler ile savas¢ilarin koruyucusu oldugu; ayrica zafer, yasam
ve hayatta kalma gibi kavramlarla iliskilendirildigi anlasilmaktadir. Ona yonelik dualarin
edildigi, ritiiellerin diizenlendigi ve yardim talebinde bulunuldugu kiiltiirel aktarimlardan
izlenebilir. Bebeklerin rahme diistiigii andan itibaren belirli bir yasa gelene kadar onlar
korumakla kalmayip, onlarla bebek dilinde iletisim kurdugu ve eglendirdigi de anlatilar

arasindadir. Ayni zamanda Tiirklere savaglarda zafer bahsettigi, kut vererek devleti, kaganlar
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ve halki korudugu mitolojik kayitlarda ifade edilmektedir. Bu unsur, Tiirk kiiltiiriinde kadinin
toplumsal roliiniin ve dogayla biitlinlesmesinin mitolojik bir yansimast olarak

degerlendirilebilir.

4. CAGDAS SANAT VE MITOLOJI

Cagdas sanat, modern sanat sonrasi gelisen ve cesitli disiplinleri kullanan bir donemdir (Sag
Kavrayan, 2019, s.63-67). Toplumsal, kiiltiirel ve bireysel temalar1 merkeze alarak geleneksel
estetik normlarin 6tesine gegen bu yaklasimin; resim, heykel, performans, video, enstalasyon
ve dijital medya gibi cesitli disiplinleri kapsadigi gézlemlenebilir. Sanatcilarin ¢agdas sanat
pratiginde yalnmizca estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda elestirel perspektifler ve toplumsal
bilin¢ olusturma hedefiyle hareket ettikleri diisiiniilebilir. Bu baglamda sanatin, birey ile toplum
arasinda etkili bir diyalog kopriisii islevi goriirken, dinamik kiiresel gerceklige uyum
saglayabilen esnek bir ifade bi¢cimi sunabilecegi degerlendirilmektedir. Mitoloji, sanatgilar i¢in
derin bir ilham kaynagidir (Coruhlu, 2000, s.12). Sanat ve mitoloji karsilikli olarak birbirini
besler (Kantarci, 2023, s.133). Mitolojik anlatilar, insanin evreni, dogay1 ve kendi varolusunu
anlamlandirma ¢abalarinin simgesel dili olarak sanatgilara zengin bir ilham kaynagi sunabilir.
Sanat ise bu anlatilar1 yeniden yorumlayarak hem kolektif bellegi canl tutarak hem de mitlere
yeni anlamlar kazandirabilir. Bu baglamda c¢agdas sanatgilar mitolojik figiirleri giincel
konularla iligkilendirerek yeniden yorumlar (Yarullina Yildinm & Mingazova, 2020, s.7).
Boylece resimden miizige, edebiyattan sahne sanatlarina kadar pek ¢ok alanda mitolojik
figiirler ve semboller, yalnizca estetik unsurlar degil ayn1 zamanda kiiltiirel kimligi, inang

sistemlerini ve toplumsal degerleri yansitan araglar haline gelebilir.
5. TURK CAGDAS SANATINDA UMAY ANA

Tirk mitolojisi, sanatgilar ig¢in kiltiirel mirasin yeniden yorumlanmasina olanak saglar
(Coruhlu, 2002, s.12). Tiirk mitolojisi, koklerini Orta Asya bozkir kiiltiirlinden ve samanistik

inaniglardan alan zengin bir semboller ve anlatilar biitiiniidiir. Cagdas sanat ise, geleneksel
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formlarin Gtesine gegen, kavramsal ve elestirel bir dil benimseyen, toplumsal dinamiklerle
dogrudan etkilesim kuran bir ifade alamdir. Bu iki disiplin, goriiniiste ayr1 zamanlara ait gibi
dursa da, Tiirk cagdas sanatgilar1 mitolojik figiir ve temalart modern bir yorumla ele alarak
aralarinda giiclii bir bag kurarlar. 1980’lerden itibaren mitolojik dgelere ilgi artmustir (Ozkan,
2018, s.2). Cumhuriyet sonrast milli kimligi giiclendirmek amaciyla mitolojik temalar 6ne
¢ikarilmistir (Mansuroglu, 2018, s.2). Ozellikle Umay Ana, bozkurt veya aga¢c motifi gibi
mitolojik unsurlar, sanatgilar i¢in yalnizca geleneksel birer referans noktasi degil, ayn1 zamanda
kimlik, bellek, toplumsal cinsiyet ve ekoloji gibi giincel meselelere deginir. Bu sayede Tiirk
mitolojisi, cagdas sanatin evrensel dilinde yeniden hayat bularak hem kiiltiirel siirekliligi saglar
hem de yerel kimligi kiiresel bir baglama tasir. Bu baglamda Tiirk mitolojisi giiniimiizde sanatin
farkli dallarinda varligim siirdiirmektedir (Kizildag, 2019, s.970). Bu anlamda Umay Ana,
dogurganlik, bereket ve koruyucu nitelikleriyle cagdas sanat¢ilar tarafindan yeniden
yorumlanmistir (Coruhlu, 2002, s.65). Kadin kimligi, ekoloji ve toplumsal cinsiyet
politikalartyla iliskilendirilmis; sanatcilar tarafindan 6zgiirlesme sembolii olarak kullanilmistir
(Bayat, 2021, s.12). Giincel dijital, video ve performans pratiklerinde Umay Ana imgesi,

kiiltiirel aidiyetin ve toplumsal farkindaligin gii¢lii bir temsilcisi roliinii listlenebilir.

6. YONTEM

Bu arastirma, nitel, yorumlayict ve sanat temelli bir aragtirma paradigmasina dayanir.
Yorumlayici ve sanat temelli nitel arastirmalarda; arastirma, sayisal verilerle degil; kiiltiirel,
tarihsel ve gorsel verilerle ilgilenmektedir. Yani sanat eserleri, mitolojik figiirler, toplumsal
kavramlar ve kiiltiirel imgeler yorumlanmakta; bu baglamda da 6znel deneyimler, anlamlar ve
yorumlar 6n plandadir. Arastirmada dokiiman analizi, gézlem ve gostergebilimsel ¢oziimleme
gibi teknikler tercih edilmistir. Bu yontemin kullanilma nedeni; Umay Ana figiirlinlin ¢agdas
sanattaki temsillerini incelemek gibi anlam ve semboller lizerine kurulu bir arastirma
oldugundan dolayi, sayisal veri yerine yorumlamaya dayali bir yontem sec¢ilmistir. Bu

arastirmada betimsel yontem ve tarama modeli tercih edilmistir. Nitel arastirma yaklagimiyla
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yliriitiilen bu ¢alismada, ele alinan olgu ya da olayin daha kapsamli ve derinlikli bigimde
anlagilmasi amaclanmistir. Disiplinler arasit bir yapiya sahip olan bu yaklasim, arastirma
konusuna biitiinciil bir perspektiften bakma imkani saglamistir. Segilen sanatgilar ve eserleri,
dogrudan Umay Ana, disi figiir, bereket, ana tanriga, doga, mitoloji, Tirk kiiltiirii gibi temalari
islemiglerdir. Belirlenen sanatcilar arasindan Umay Ana ile dogrudan iliskilendirilebilen gorsel,

tematik ya da kavramsal 6geler igeren eserler gostergebilimsel yontem ile incelenmistir.

Bu arastirmaya, Tiirk mitolojisi lizerine ¢alismalar1 olan, 1923 ve 2025 yillar1 arasinda yagamas,
en az bir kisisel sergi agmis, yazili basinda/sosyal medyada bilinirligi taninirlig1 olan ve bu
yillar arasinda Tiirkiye'de ¢agdas sanat alaninda iiretim yapan, Tiirk mitolojisindeki Umay Ana
temasini veya sembollerini kullanan 53 sanatc¢i tespit edilmistir. Ancak, sanat¢ilarin Umay
Ana'y1 dogrudan ele almak yerine, cesitli temalar araciligiyla dolayli olarak isledikleri ve

mitolojik unsurlart semboller tizerinden yorumladiklar: gozlemlenmistir.
S6z konusu sanatcilar sunlardir:

Cemal Tollu, Hakk1 izzet, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cihat Burak, Nuri Iyem, ibrahim Balaban,
Neset Giinal, Fikret Oytam, Nuri Abag, Erol Akyavas, Gencay Kasap¢i, Mehmet Giileryiiz,
Tomur Atagdk, Mehmet Aksoy, Jale Yilmabasar, Mustafa Plevneli, Siileyman Saim Tekcan,
Can GoOknil, Erol Deneg, Ergin Inan, Hasan Pekmezci, Ali Teoman Germaner, Hiisamettin
Kocan, Balkan Naci Islimyeli, Ozdemir Yemencioglu, Faruk Atalayer, Ahmet Yasar Serin,
Aydin Ayan, Ahmet Yesil, Recep Rauf Tuncer, Rahmi Aksungur, Mevliit Akyildiz, Handan
Boriitgene, Mustafa Bulat, Hasan Kiran, Taner Ceylan, Teoman Siidor, Mehmet Sag, Havva
Marta, Canan Senol, Baris Bozok, Biilent Salderay, Ahmet Dalkiran, Miiriiriivet Durak, Cihan
Engin, Refik Anadol, Bartu Boéliikbasi.

Yapilan literatiir taramas1 sonucunda, ¢agdas Tiirk sanati baglaminda Umay Ana temasini
dogrudan ele alan eserlerin yalnizca Can GoOknil, Mustafa Plevneli, Biilent Salderay, Barig
Bozok, Cihan Engin ve Bartu Boliikkbasi’nin ¢aligmalarinda tespit edilmistir.. Bu sanatcilarin

eserleri, arastirmanin Orneklemini olusturmus ve bulgular kisminda gostergebilimsel analiz
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yontemiyle incelenmistir. Bunun disinda, arastirmanin kapsami, alternatif teknikler konusunda
atolye, kurs veya benzeri kurumlarda egitim almis ya da kisisel ¢abalariyla bu yontemleri
uygulayan sanatgilari icermemektedir. Arastirmada, Saussure ve Barthes'in gosterge sistemleri
temel alinarak eserlerin diiz ve yan anlamlari, kiiltiirel referanslar1 ve mitolojik ¢agrisimlari
analiz edilmis; boylece mitolojik imgelerin ¢agdas sanattaki yansimalar1 disiplinlerarast bir

yaklasimla degerlendirilmistir.
7. BULGULAR

Bu calismada, Tiirk mitolojisinin 6zellikle Umay Ana figiirii etrafinda sekillenen sembolik ve
kiiltiirel anlamlar1 incelenmis; bu figiirlin ¢agdas sanattaki yansimalari gdstergebilimsel bir
perspektifle degerlendirilmistir. Bulgular, Umay Ana’nin yalnizca mitolojik bir karakter olarak
degil, aym1 zamanda toplumsal bellek, cinsiyet rolleri ve sanatsal yaraticiligin énemli bir

kaynag: olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Umay Ana, eski Tiirk inanglarinda dogurganlik, bereket, koruyuculuk ve zaferin simgesi olarak
merkezi bir konuma sahiptir. Hamile kadinlardan ¢ocuklara, hayvan yavrularindan savaggilara
kadar genis bir koruma alanina sahip olan bu figiir, ritiieller ve dualarla toplumsal yagamin
ayrilmaz parcasi haline gelmistir. Bu baglamda Umay Ana, doga, kadinlik ve annelik arasindaki
iligkileri temsil eden sembolik bir figlir olarak sanatcilara ilham kaynagi olmus; 6zellikle
dogurganlik ve koruyuculuk 6zellikleri farkli bicimlerde sanat eserlerinde gorsellestirilmistir.
Gliniimiiz sanatgilari, Umay Ana’y1 yagsam dongiisii, doga ve toplumsal cinsiyet temalariyla
iligkilendirerek yeniden yorumlamiglardir. Boylece, modern sanat uygulamalarinda geleneksel
ve ¢agdas unsurlar arasinda koprii iglevi listlenmistir. Cagdas Tiirk sanatinda Umay Ana temal
eserler sinirli sayida olsa da disiplinler arasi iiretimler (dijital sanat, performans sanati vb.) bu

mirasin yeniden yorumlanmasina katkida bulunmaktadir.
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Can GOKNIL

Gorsel 1: Can Goknil, Ak Ana ve Hayat Agaci, Tuval Uzerine Akrilik, 1997.

Eser Analizi

Bu eser, Tiirk mitolojisinde Umay Ana figiirliniin dogurganlik, bereket ve koruyuculuk
nitelikleri baglaminda yorumlanabilecek sembollerle zenginlestirilmistir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan hayat agaci, Tiirk mitolojisinde evrenin diizenini ve yasamin siirekliligini
temsil eder. Agacin dallarina yerlestirilmis kadin figiirleri, Umay Ana’nin farkli tezahiirlerini
ve dogurganlikla iligkilendirilen ¢oklu koruyucu yonlerini isaret etmektedir. Bu figiirlerin
oturus bi¢imleri ve dingin goriiniimleri, doga ile uyumlu bir koruyuculuk ve besleyicilik
simgesi olarak okunabilir. Eserde kullanilan sicak tonlar; turuncu, pembe ve kirmizi
dogurganlik, yasam enerjisi ve bereketi vurgularken; soguk tonlar mavi ve yesil dengeyi,
korumay1 ve doganin siirekliligini simgeler. Bu renk karsitliklari, Umay Ana’nin hem koruyucu

hem de iiretken yonlerini bir arada sunmaktadir. Agacin govdesinden dallarina yayilan figiirler,
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kiiltiirel bellekte Umay Ana’nin yalnizca bireyleri degil, tiim toplumu kapsayan koruyucu
niteligini gorsel olarak yansitir. Gostergebilimsel agidan agacin kokleri ve dallari, yasamin
dongiisiinii ve kusaklar arasi aktarimi temsil eder. Hayvan figiirleri ise dogayla kurulan
biitiinciil iliskiye isaret ederek, Umay Ana’nin yalnizca insanlara degil, hayvanlara ve dogaya
da koruyucu bir rol iistlendigini gostermektedir. Boylece eser, geleneksel mitolojik anlamlari
modern estetikle yeniden yorumlayarak, Umay Ana’nin kiiltiirel hafizadaki stirekliligini cagdas

sanata tagimaktadir.

Mustafa Plevneli

LN Ce
Gorsel 2: Mustafa Plevneli, Aga¢ Toprak Ana, Kagit Uzerine Kursun Kalem, 25x20 cm, 1972.

Eserin Analizi

Bu eser, Tiirk mitolojisinde Umay Ana figiiriiniin dogurganlik, bereket ve koruyuculuk
nitelikleri tizerinden okunabilecek giiclii semboller barindirir. Kompozisyonun merkezinde yer
alan kadin figiirii, kollarin1 yukariya dogru agarak evrenle biitiinlesmis bir koruyucu gii¢ olarak
betimlenmistir. Govdesinden c¢ikan yuvarlak ve spiral bi¢imler, dogurganligi, yasamin
dongiistinii ve Umay Ana’nin doga ile insan arasindaki bag kurucu roliinii simgeler. Spiral
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hareketler ayn1 zamanda sonsuzlugu ve siirekli yenilenmeyi isaret eder. Eserde agirlikli olarak

kullanilan siyah-beyaz tonlar, mitolojik 6gelerin kutsal ve zamansiz dogasina vurgu yapar.
Renk yerine kontrastin tercih edilmesi, figiiriin sembolik anlamimi 6ne ¢ikararak izleyicinin
dikkatini mitolojik katmanlara yonlendirir. Ust kisimdan asagiya dogru yayilan 1silar, Umay
Ana’nin kutsal enerjisinin goksel bir kaynaktan yeryiiziine aktigin1 ima eder. Gostergebilimsel
acidan, merkezi figiir yalnizca bireysel bir kadin temsili degil, toplumsal hafizada kadinin doga
ile 6zdeslesen tiretkenligini simgeler. Umay Ana, bu kompozisyonda hem dogumun hem de
yasamin siirekliliginin koruyucusu olarak goriinlir kilinmistir. Eser, mitolojik bir figiiriin
modern sanat diliyle yeniden yorumlanarak kiiltiirel bellegin gorsel aktarimina katki

saglamaktadir.

Biilent Salderay

Gorsel 3: Biilent Salderay, Uyanig, Tuval Uzerine Akrilik, 80x80 cm, 2013.

Eserin Analizi

Bu eser, Tiirk mitolojisinde Umay Ana figiiriinii simgesel ve modern bir anlatimla yeniden
yorumlamaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan kadin figiirii, Umay Ana’y1 temsil

ederken, basindan yiikselen kivrimli ve boynuz benzeri formlar hayat agacim ve doganin
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dongiistinli ¢agristirmaktadir bu durum Umay Ana’nin evrenle olan biitiinlestirici giiclinii ve
yasamin siirekliligini sembolize eder. Renk tercihleri de mitolojik anlamlarla iligkilidir. Mavi
ve yesil tonlar1 dogay1, gokyliziinii ve yasami simgelerken, kirmizi bereketi, dogurganlig: ve
kutsal enerjiyi isaret eder. Siyah ve koyu tonlarin yogunlugu ise figiiriin gizemli, koruyucu ve
aynit zamanda iirkiitiicii yanina vurgu yapar. Gostergebilimsel acidan bakildiginda, yiiziin
belirsizligi ve soyutlanmis hatlari, Umay Ana’nin yalnizca bireysel bir figlir degil, kiiltiirel
bellekte kolektif bir arketip olduguna isaret eder. Basin etrafinda organik bir sekilde acilan
kivrimlar, doga ve insan yasami arasindaki dongiisel bagi gorsellestirir. Eser, Umay Ana’y1
mitolojik bir koruyucu olarak giincel sanat diliyle yeniden iiretmekte ve geleneksel sembolleri

cagdas estetikle birlestirerek kiiltiirel stireklilige katki saglamaktadir.

Baris Bozok

Gorsel 4: Baris Bozok, Umay Ana, Karigik Teknik, 21x29 cm, 2022

Eserin Analizi

Eser, Tiirk mitolojisinde énemli bir figiir olan Umay Ana baglaminda okunabilecek sembolik

ogeler barindirmaktadir. Gorselin merkezinde yer alan kadin figiirli, dogurganligi, bereketi ve
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koruyucu ana¢ ruhu temsil eder. Umay Ana, 6zellikle ¢ocuklari, hamile kadinlari, hayvan
stiriilerini koruyan Tiirk halkina zaferler veren 6nemli bir figiirdiir. Figiiriin ellerini beline
koymasi gii¢, dirayet ve koruyuculuk isaretidir. Eserin etrafini1 ¢evreleyen geometrik motifler
ve parlak renkler, Tiirk hal1 ve kilim desenlerinin kiiltiirel kodlarini yansitir. Kirmizi, canlilik
ve hayat enerjisini; mavi, gok ve ilahi giicle bagi; yesil, doga ve bereketi; sar1 ise 151k ve yagam
kaynagin1 simgeler. Bu renklerin birlikteligi, Umay Ana’nin hem diinyevi hem de kozmik
islevini sembollestirir. Gostergebilimsel agidan diiz anlamda goriilen sey, etrafi renkli
motiflerle ¢evrili bir kadin heykelidir. Yan anlamda bu figiir, toplumsal hafizada ana arketipini
ve koruyucu ruhu igaret eder. Mitolojik diizeyde ise Umay Ana, Tiirk mitolojisinde dogumun,
bereketin ve yasamin kaynagi olarak yorumlanir. Dolayistyla eser, gorsel bir anlatim yoluyla

kiiltiirel kimligin en eski ve en derin sembollerinden birini yeniden tiretmektedir.

Cihan Engin

f
N
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Gorsel 5: Cihan Engin, Umay Ana, Dijital Sanat, 2022,
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Eserin Analizi

Figilirtin merkezde yer alisi, kollarin1 agarak goge yiikselen bir durus sergilemesi, Umay
Ana’nin gokle olan bagini ve koruyucu ruhunu simgeler. Kanatlar, Umay’in ruhani varligini,
cocuklart ve Tiirk halkin1 koruma giiciinii; tac1 ise onun kutsalligini ve ilahi otoritesini temsil
eder. Renkler de altin ve giimiis tonlar kutsallik, saflik ve yiicelige isaret ederken; mavi gok
unsurunu, goksel kokeni; mor ise mistik bilgeligi simgeler. Arka plandaki ¢ok renkli atmosfer,
kozmik diizenin biitiinliiglinli ve Umay’1n evrenle kurdugu dengeyi yansitir. Gostergebilimsel
acidan diiz anlamda bu, kanath ve tagli bir kadin figiiriidiir. Yan anlamda ise ana tanrica ve
koruyucu ruh arketipini isaret eder. Mitolojik diizeyde, figlir Umay Ana’nin dogurganlik,
bereket ve koruma islevini gorsellestirir. Boylece sanat¢i, modern dijital sanat teknikleriyle

Tiirk mitolojisinin kadim sembollerini birlestirerek ¢agdas bir yorum kazandirmistir.

Bartu Boliikbasi

Gorsel 6: Bartu Boliikbasi, Ak Ana, Dijital Sanat, 2022
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Eserin Analizi

Bu gorsel, Tiirk mitolojisinde Umay Ana figiiriiniin sembolik bir yorumunu yansitmaktadir.
Gostergebilimsel acidan ele alindiginda, oncelikle renklerin anlami dikkat ¢eker. Gorselde
hakim olan mavi tonlar gokyliiziinii, kutsalligi, huzuru ve koruyuculugu temsil ederken; altin
rengi ayrintilar ilahi gii¢, bereket ve kutsallikla iliskilendirilmektedir. Arka planda yer alan
dolunay, dogurganlik ve dongiiselligin gostergesi olup Umay Ana’nin koruyucu ve yasam
verici yoniinii giiclendirir. Kompozisyonda merkezde konumlanan kadin figiirii, biiylik ve
thtisaml1 yapisiyla “ana” kimligini 6ne ¢ikarir. Figiiriin giysilerindeki spiral ve ay sembolleri,
yasam dongiisiinii ve Umay’in goksel giiclinii simgeler. Cevredeki kus figiirleri ruhun ve
haberci varliklarin isareti olup, Umay Ana’nin doga ve ruhlar diinyasiyla olan bagin1 yansitir.
On planda yerde yatan savascilar ise Umay’in koruyucu giicii karsisinda hayat ve 6liim
arasindaki dengeyi temsil eder. Sonug olarak bu gorsel, renk ve semboller araciligryla Umay
Ana’nin Tiirk mitolojisindeki dogurganlik, koruyuculuk ve ilahi gii¢ islevlerini goriiniir
kilmaktadir. Figiiriin biiytikligii ve merkeziligi, onun toplumsal bellekteki kutsal “ana” roliinii

vurgulayan en temel gostergedir.
8. SONUC

Bu ¢aligma Umay Ana figiiriniin Tiirk mitolojisindeki koklii sembolik konumunu ve cagdas
sanattaki yeniden yorumlarin1 merkeze almaktadir. Arastirmada, Umay Ana’nin dogurganlik,
bereket, koruyuculuk ve kadin kimligiyle iligkilendirilen bir arketip oldugu, bu yoniiyle hem

toplumsal hafizada hem de sanatsal iiretimlerde derin bir iz birakti8 tespiti yapilmstir.

Sanat tarihinde Umay Ana’nin sinirhi sayida dogrudan temsil edilmesine karsin, onun sembolik
unsurlarinin farkli donemlerde cesitli sanatgilar tarafindan islendigi tespit edilmistir. Cemal
Tollu'nun Toprak Ana ve Ibrahim Balaban’in Bereket Ana eserleri, dogrudan Umay Ana’yi
konu almasa da Anadolu kadinlarinin tiretkenligi {izerinden ayni mitolojik koklere gobndermede

bulunur. Bu baglamda, Umay Ana yalnizca bir mitolojik figiir degil, sanatc¢ilar icin iiretkenlik,
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doga, toplumsal cinsiyet ve kimlik politikalar1 agisindan evrensel anlamlar tagiyan bir ilham

kaynagidir.

Arastirmada gostergebilimsel yontem kullanilarak 6 sanatc¢inin eserleri incelenmis, renk, bigim,
kompozisyon, semboller ve mekansal kurgular iizerinden ¢ok katmanli analizler yapilmistir.
Bulgular, sanat¢ilarin Umay Ana’y1 yalnizca gegmise ait bir mitolojik karakter degil, cagdas
sorunlara yanit veren dinamik bir figlir olarak ele aldigini ortaya koymustur. Bu baglamda
Umay Ana, kiiltlirel kodlarin yeniden yorumlanmasi, sanat egitimi siireglerine aktarilmasi ve

kimlik bilincinin giiglendirilmesi agisindan kritik bir role sahiptir.

Umay Ana imgesi, Tiirk toplumsal bilincinde silinmez izler birakan koklii bir arketiptir.
Mitolojik kokenleri asarak giindelik yasam pratiklerinde yer edinen bu koruyucu figiir,
toplumsal cinsiyet kurgusunun olugsumunda belirleyici bir etkiye sahiptir. Kiiltiirel kodlarimizin
nesiller boyu aktarilmasinda kilit rol oynayan bu kadim sembol, hem sanatsal ifadelerle yeniden
canlandirilmay1 hem de ¢ok disiplinli akademik ¢alismalarla cagdas yorumlara kavusturulmay1

gerektiren bir degerler biitiiniidiir.

Anadolu insaninin kendi kiiltiirel mirasim1 aktarma siirecinde c¢esitli gili¢liiklerle karsilastigi,
ozellikle Islamiyet oOncesi doneme iliskin bilgi ve kokenlerin yeterince bilinmedigi
anlagilmaktadir. Alan yazindaki caligmalar, bu yetersizligin o6zellikle gorsel iiretimlerde
belirgin bir bicimde ortaya c¢iktigim1 gostermektedir. Umay Ana o6zelinde konuya
yaklasildiginda, derinlemesine yapilacak incelemelerin toplumsal farkindalig1 artiracagi ve bu
farkindaligin sanat eserlerine yansiyacagi ongoriilmektedir. Boylelikle ortaya ¢ikacak sanatsal
iretimler, kiiltiirel aktarim siirecinde birer belge niteligi tasiyarak gelecek kusaklara ulasmada
onemli katkilar saglayacaktir. Bu nedenle, Umay Ana kiiltiiriine yonelik arastirmalarin ve
sanatsal calismalarin yogunlastirilmasi, Tiirk mitolojisinin 6zgiin yapisindan elde edilecek

verilerin sanat alaninda yeni agilimlara zemin olusturmasina imkan taniyacaktir.
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