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FiLISTIN MUZESi: DIRENiS ESTETIiGi, BELLEK VE KULTUREL SUREKLILIK

The Palestinian Museum: Aesthetic Resistance, Memory, and Cultural
Continuity

Savas Kurtulug CEViK*
0z
Muzeler, kultarel kimligin yeniden insasi ve kolektif bellegin aktarimi igin sembol
mekanlardir. Filistin Mazesi, Filistin halkinin tarihini, kaltdrel mirasini ve direnigini
sanatsal eserler araciigiyla aktaran énemli bir mekéndir. Ozellikle 2023-2024 yilla-
rnnda israil’in Gazze saldirlar sonrasinda yiriitilen kiltirel ve sanatsal etkinlikler,
muzenin dinamik ve dénlstirtci rollind bir kez daha ortaya koymustur. Bu galisma,
Filistin sanatinin direnis estetigi ile nasil 6ralddguni ve muzenin bu strece nasil
mudahil oldugunu incelemeyi amaglamaktadir. Arastirma, Filistin MUzesi’nin kolek-
siyonlari, sergileri ve sanat projeleri Uzerinden betimsel yéntemle yaratalmustr.
Gorsel eserler, mlze soylesileri ve belgeler sistematik olarak incelenmis; sanatin
direnis estetigi, toplumsal kultirel hafizayr koruma iglevi ve politik mesaj iletimi
baglaminda analiz edilmistir. Postmodern mtze anlayisi, Filistin Mizesi baglaminda
yalnizca gegmisi belgelemekle kalmayip, israil -Filistin savasinin giincel yansimala-
rini ve Filistin halkinin direnisini deneyimsel ve etkilesimli bir sekilde gérindr kilmak-
tadir. Sergiler ve interaktif projeler, ziyaretgiyi siirece dahil ederek kolektif hafizayi
yeniden inga eder ve direnisi toplumsal bir deneyim olarak aktarir. Béylece muze,
sanat araciligiyla politik mesajlari ileten ve halkin dayanigmasini giglendiren estetik
bir direnis mekanina dénigsmektedir.

Anahtar Sozciikler: Filistin, mize, sanat, direnis, estetik.
ABSTRACT

Museums dare symbolic spaces for the reconstruction of cultural identity and the
transmission of collective memory. The Palestine Museum is a significant venue for
conveying the history, cultural heritage, and resistance of the Palestinian people
through artistic works. Cultural and artistic events, particularly those following the
Israeli attacks on Gaza in 2023-2024, have once again demonstrated the dynamic
and transformative role of the museum. This study aims to examine how Palestinian
art is interwoven with the aesthetics of resistance and how the museum participates
in this process. The research was conducted using a descriptive method through the
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Palestine Museum’s collections, exhibitions, and art projects. Visual works, museum
interviews, and documents were systematically examined and analyzed within the
context of art’s aesthetics of resistance, its function in preserving social cultural
memory, and its ability to convey political messages. Within the context of the Pal-
estine Museum, the postmodern museum approach not only documents the past
but also makes visible the current repercussions of the Israeli-Palestinian war and
the resistance of the Palestinian people in an experiential and interactive way. Exhi-
bitions and interactive projects engage visitors, reconstructing collective memory
and conveying resistance as a social experience. Thus, the museum becomes a
space of aesthetic resistance that conveys political messages through art and
strengthens public solidarity.

Keywords: Palestine, museum, art, resistance, aesthetics.

Giris

“Estetik direnis” ya da “direnisin estetigi” kavramlari, ilk bakista basit
bir sorunsal gibi gérinse de neredeyse bir yuzyildir —hatta daha uzun bir
sUredir— beseri ve sosyal bilimler alanindaki tartismalarda genis bigimde
ele alinmaktadir; bu durum, kavramin aslinda oldukga karmasik ve c¢ok
katmanli oldugunu gostermektedir. Estetik direnisin tarihsel gegmisi ve lite-
ratirdeki sik géndermeler, terimin 6zgulliguni ve akademik dnemini vurgu-
lamakta; ayrica, bu kavramin direnis galismalari (resistance studies) gerge-
vesinde anlasilmasinin gerekliligine isaret etmektedir. Bununla birlikte,
farkli disiplinlerde kavramin tutarsiz bigimlerde kullanilmasi, estetik direni-
sin sistematik olarak tartisilmasini, kuramsallastirilmasini ve geligtirilmesini
glglestirmektedir (Wulia, 2023). Marchart (2019), bienaller ve blytk 6lcekli
sanat kurumlari baglaminda estetik direnisi, gogunlukla sanat dinyasinda
dayatilan hegemonik estetik normlara ve kurumsal dizenlemelere karsi bir
direnis olarak tanimlar. Bu tur bir estetik direnis, kulttrel ve kurumsal baski-
lara karsi sekillenir; ancak dogrudan politik veya savas baglamli toplumsal
direnis ile iligkili dedildir. Filistin Mizesi 6rneginde estetik direnis, sanatin
doénustliricu gucuni kullanarak isgal, savas ve politik baskilara karsi bir
toplumsal direnis bigimi olusturmakta; bu yolla hem kulturel bellegi muha-
faza etmekte hem de politik sdylemleri gérintr hale getirmektedir. Boylece,
iki baglam arasindaki fark netlesir: Marchart’in ele aldigi estetik direnis ku-
rumsal ve normatif estetige karsi, Filistin MUzesi’ndeki estetik direnis ise
politik ve askeri baskiya karsidir. Bu noktada, kavramin farkli baglamlarda
“direnisin estetigi” olarak da ele alinabilecegini belirtmek gerekir.
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Woulia (2023), estetik direnisi, sanat ve estetik araciligiyla toplumsal ve
politik degisim saglama kapasitesi olarak ele alir ve bunu iki temel boyutta
inceler: Kamusallik (publicness), estetik direnisin sanat yoluyla toplumsal
alanlarda goérundrlik kazanmasini ve halkla etkilesime girmesini ifade eder.
Potansiyellik (potentiality), direnisin dogrudan niyetle degil, olasi etki ve
doénusim kapasitesiyle degerlendirilerek toplumsal degisime acik bir alan
yaratmasini vurgular. Wulia, bu gergevede estetik direnisi yalnizca bireysel
veya sembolik bir eylem olarak degil, toplumsal déniisim potansiyeli tasi-
yan bir pratik olarak kavramsallastinir. Bu tir bir estetik direnis anlayisi,
Ozellikle savas ve isgal kosullarinda daha belirgin bir bigimde ortaya gik-
maktadir. Bu baglam, Filistin Mlzesi 6rneginde sergiler ve enstalasyonlar
araciligiyla hem kulttrel hafizayr koruma hem de politik mesaj iletme isle-
viyle dogrudan paralellik gosterir. Filistin MUzesi, sergi ve enstalasyonlari
araciligiyla hem Filistin halkinin tarih ve kiltarind goranar kilmakta hem de
politik mesaijlar ileterek estetik direnisin kamusallik boyutunu somutlastir-
maktadir; ayni zamanda sansur ve politik baskilara karsgi sanat yoluyla top-
lumsal ve kulturel dondsim potansiyeli sunmakta ve arsivleri ile ¢cagdas
eserler araciligiyla kolektif hafizayr koruyarak estetik direnisin kavramsal
gergevesiyle uyumlu bir rol Gstlenmektedir (URL-1).

Savas olgusunun yalnizca askeri guglerle sinirli olmadig, sivil halkin,
politik otoritelerin ve toplumsal dinamiklerin de bu slrecin sekillenmesinde
onemli bir rol oynadigi bilinmektedir. Freedman’a (2013) gore, sivil unsurlar
savasin amaglarnyla bigimi arasindaki iligkiyi gdzetmek, ¢atismalarin 6te-
sinde kurulacak barig strecini de dikkate almak durumundadir. Bu dogrultu-
da, liderlerin halkin destegini kazanmak ve muttefik iligkilerini strdtrmek
igin propaganda ve kitle iletisim araglarina basvurmalari kaginilmaz hale
gelir. Sanat ise tarih boyunca, 6zellikle gorsel ifade guclyle, propaganda ve
ideolojik yonlendirme sureclerinde etkin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu-
nunla birlikte sanat, savasin yarattigi yikimlar karsisinda toplumsal bellegin
yeniden ingasinda ve barig kultirinin olugsmasinda da déntstirtci bir rol
Ustlenir. Bu gergevede, sanatin kamusal alanlardaki gérintrligt ve mize-
lerin kulttrel hafizayr koruma iglevi hem estetik hem de etik bir sorumluluk
alani olarak blyltk 6nem tagimaktadir (Akman, 2018: 170).

Sanat, toplumsal hafizayi bigimlendiren, kolektif kimligi yeniden Ureten
ve direnisi gortntr kilan glgld bir politik aragtir (Ranciére, 2004: 14; Said,
1994: 4). Ozellikle iggal altindaki halklar icin sanat, kilttrel varolusun bir
ifadesi oldugu kadar, ayni zamanda sessiz bir gigliktir. Filistin halkinin sanat
yoluyla verdigi mUcadele, estetik ile politik olanin kesistigi bir direnis zemi-
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nine dénusmustdr. Sanatin tarihsel olarak estetik direnis bigcimine dénis-
mesi, 6zellikle 20. yUzyilin savas dénemlerinde belirginlesmistir. Alman-
ya’da ve ispanya i¢ Savasi sirasinda sanatgcilar, yikim ve baskiya taniklik
etmekle kalmamis, bicimsel yenilikleriyle politik elestiriyi estetik bir dile
doénustirmuslerdir. Picasso’nun Guernica’sinda ya da Alman ekspresyonist-
lerinin savas karsiti Uretimlerinde oldugu gibi, estetik, direnisin kendisi héli-
ne gelmistir. Bu tarihsel gergeve iginde Filistin 6rnegi 6zel bir 5nem tasir. Bu
yaklasim giinimuzde Filistin MUzesi gibi tematik kurumlarda mize politika-
sina déntsmustur; sanat hem travmatik gergekligin temsili hem de egemen
anlatilara karsi bir estetik karsi durus araci olarak iglev gorur. Boylece sa-
natgl, bireysel bir tanikligin 6tesine gegerek muze araciligiyla direnisi, politik
ve estetik bir alana tasir. Filistin’de sanat, tarih boyunca yalnizca bireysel
yaraticiligin disavurumu olmasinin yaninda, halkin kolektif bellegini koru-
ma, toplumsal travmalarla ylzlesme ve uluslararasi kamuoyuna taniklik
sunma bigimi olarak da varlik gostermistir. 1948’deki Nakba ile basglayan
kitlesel go¢ ve toprak kaybi, Filistinli sanatgilarin Gretimlerini yerinden edil -
mislik duygusu, aidiyet arayisi ve tarihsel adalet talebi Gzerine inga etmele-
rine yol agmistir (Nashef, 2019). Bu baglamda, sanat ve muzecilik, farkli
dénemlerde hem gec¢misin izini sirme hem de gelecegi tahayyll etme
araglari olarak islev kazanmistir. Filistin sanati, malteci kamplarindaki duvar
resimlerinden diaspora sanatgilarinin galerilerine, geleneksel halk sanatin-
dan dijital aktivizme kadar genis bir ifade gesitliligi géstermektedir. Ozellikle
1987 ve 2000 intifadalar sirasinda kamusal alanlara yayilan grafik ve mural
sanati, sanatin dogrudan politik eylemle nasil i¢ ige gectigini gostermistir.
Sanat, bu dénemlerde moral destek, motivasyon ve goérunurlik stratejisi
olarak da islev gormustir (Salih & Richter-Devroe, 2014).

Bu kalturel direnisin mekénsallastigi en dnemli kurumsal érneklerden
biri, 2016 yilinda Ramallah yakinlarinda kurulan Filistin MUzesi’dir. Muze,
yalnizca eser sergileyen bir kurum degil, ayni zamanda kimlik, bellek ve di-
renigin sahnesi olarak tasarlanmistir. Koleksiyonlarinin ve etkinliklerinin te-
melinde, pargalanmig bir halkin tarihini bir araya getirme, gérindr kilma ve
gelecege tagima hedefi bulunmaktadir (URL-1). Ozellikle 2023-2024 yilla-
rnda israil’in Gazze’ye yénelik adir saldirilar sirasinda, Filistin Miizesi’nin
roll yeni bir anlam kazanmisgtir. Savas stresince kulturel yapilar, sanat ga-
lerileri ve atdlyeler hedef alinmis; birgok sanatgi hayatini kaybetmis ya da
Uretim imké&nlarini yitirmistir. Bu yikim karsisinda Filistin Muzesi, dijital plat-
formlarda baslattigi “Devam Eden Yikim” baslikli argiv ve taniklik projesiyle,
savasin kaltdrel ve insani boyutunu belgelemeyi amaglamistir. Filistin mu-
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zeleri ve galerilerinin sayisi her gegen yil artmakta olup, Amerika ve Avru-
pa’da faaliyet gésteren bu kurumlar, Filistin diasporasinin kiltlrel gérantr-
LGgUunu artiran dnemli bir olgu olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte, bu
calismanin kapsami, isvicre’de kayitli ve Filistin’de subesi bulunan Filistin
Muzesi gibi, Avrupa/ulus-o6tesi diizeyde Filistin tarihini ve kltGrand ele alan
kurumsal yapr ile sinirlidir. Calismada Filistin MUzesi 6zelinde estetik direni-
sin tarihsel, kulturel ve politik boyutlarini inceleyerek sanatin toplumsal ve
politik bir glig olarak nasil islev gérdigunt ortaya koymak hedeflenmistir.

Calismanin temel sorunsall, Filistin MUzesi baglaminda estetik direnisin
politik ve kulturel etkilerinin nasil sekillendigini, muize koleksiyonlari ve ser-
giler araciligiyla verilen mesajlarin toplumsal hafiza, direnis ve propaganda
ile iligkisini incelemektir. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, Filistin MUzesi
Ozelinde estetik direnisin politik ve kulturel etkilerini analiz etmek ve sanatin
toplumsal bellegi koruma ile direnigi goérintr kilma iglevini ortaya koymak -
tir. Filistin MUzesi bir sanat kurumu olmanin yaninda estetik-politik bir dire-
nig mekani, hafiza ingasi alani ve kilttrel strekliligin simgesi olarak ele ali-
nacaktir. Arastirmada, direnis estetigi ve dénusturtici muzecilik kuramlari
1Is1ginda, muzenin tarihsel kékeni, mimari sembolizmi, koleksiyon stratejileri
ve savas sonrasi faaliyetleri analiz edilecek; sanatin igsgal ve yikimin orta-
sinda nasil bir yagam kaynagina déndstugu tartisilacaktir.

1. Filistin Miizesi

Filistin Mizesi hem yerel hem de uluslararasi dizeyde Filistin kaltara-
nin canli ve gérindr kiinmasini amaglayan, isvigre’de kayitli ve Filistin’de
subesi bulunan bagimsiz bir sivil toplum kurulusudur. Kurum, Filistin tarihi,
kaltara ve toplumsal yapisini ele alan anlatilari elestirel ve yenilikgi bir bakig
agisiyla sunmakta; yaratici girisimler, egitim programlari ve arastirma pro-
jeleriicin mekdnsal ve dijital alanlar saglamaktadir. MUzenin misyonu, yeni-
likci sergiler, programlar ve dijital platformlar araciligiyla hem Filistin halki
hem de uluslararasi izleyiciler igin 6zgurlestirici 6grenme deneyimleri Uret-
mek ve siyasi ile cografi sinirlan asarak diasporadaki Filistinliler arasinda
kulturel baglar tesis etmektir. Stratejik hedefleri, Filistin’in somut ve somut
olmayan kulttrel mirasinin belgelenmesi, korunmasi ve tanitilmasindan
toplumsal katilimin artinlmasina ve ulus 6tesi dayanigmanin guglendiril-
mesine kadar uzanmaktadir. Kurumun temel degerleri arasinda erisilebilir-
lik, kalite, yaraticilik ve yenilikgilik, seffaflik, bagimsizlik ve ilham yer almak-
ta olup, vizyonu ise sUrdurulebilir ve dinamik bir Filistin muze kultGrinin
insa edilmesidir (URL-1).
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1997 yilinda, Taawon Dernedi Mutevelli Heyeti Gyeleri, Filistin nifusu-
nun %60’indan fazlasinin tarihi Filistin’den strilmesinin ardindan Nakba’nin
50. yildonUmu anisina bir mize kurma fikrini ortaya attilar. Zamanla muze
fikri gelisti ve yalnizca hafizayr korumakla kalmayip, izleyicilerin bugini
degerlendirip daha iyi bir gelecek tahayyil etmelerine olanak taniyacak
yaratici programlar sunmayi amaglayan bir kurum héline geldi. Filistin Ma-
zesi’nin temelleri 1997 yilinda atilmig, ancak fiziki olarak insasi ve agiligi da-
ha sonra gergeklesmistir. Resmi agilisi 2016 yilinda Bati Seria’daki Birzeit
sehrinde yapilmigtir. Mize, Filistin’in kilttrel mirasini yasatmayi ve diaspora
ile isgal altindaki topraklardaki Filistinlileri ortak bir sanat ve tarih platfor-
munda birlestirmeyi hedeflemektedir (URL-1). Gorsel 1 ve 2’deki mlze bi-
nasi, Heneghan Peng Architects tarafindan tasarlanmis modern ve gevre
dostu bir yapiya sahiptir. Bina, Filistin’in dogal manzarasina uyum saglaya-
cak sekilde, terasli tarim alanlarini animsatan bir bigimde insa edilmistir.
Arazi, bélgedeki yerel halk tarafindan orialip topragi islenmeye uygun hale
getirilen tas duvarlarla sekillendirilen tarimsal teraslarla hazirlanmistir.
Tasanm, araziyi takip ederek dogal bir entegrasyon saglar ve muzenin ziya-
retciyi yonlendiren zikzak formunu olusturur (URL-2). Sergiler ve igerik ba-
kimindan tematik kategoride ele alinan miuze, Filistin halkinin tarihini, sa-
natsal Uretimlerini, direnisini ve gunlik yasamini belgeleyen gesitli sergilere
ev sahipligi yapmaktadir. Kalici koleksiyonlarinin yani sira gegici sergiler,
sanatgilar, arastirmacilar ve tarihgiler igin bir platform olusturur. Dijital pro-
jeler ve diaspora ile baglantilar sayesinde muze, fiziksel sergilerin 6tesinde
Filistin kGLtGrand tanitmayi ve yaymayi hedeflemektedir (URL-1; URL-4).

B e R - ﬁ

Gorsel 1-2. Filistin MUizesi (URL-3)
2. Sansiir ve Direnis

Filistin MUzesi, 6zellikle 7 Ekim 2023 tarihli Hamas saldirilarinin ardin-
dan Filistin’de ve uluslararasi alanda gesitli sansir ve baskilarla karsilasti.
Bati Seria’daki Birzeit’te bulunan merkezinde ve dinyanin farkli yerlerinde,

407



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 27 (2025)

Filistin’i destekleyen sanatgilar sergi iptalleri ve sansur uygulamalariyla
karsilagsmistir. Ornedin, Bati Seria’daki bazi sanat galerileri, Filistin’e destek
veren sanatgilarin eserlerini sergilemeyi reddetti veya sergileri iptal etti. Bu
durum, Filistin Mlzesi’nin de dahil oldugu kaltirel kurumlarin, Filistin’in kal-
tirel mirasini ve direnigini temsil etme cabalarini zorlastirdi (Cascone,
2024). Filistin Mizesi, Filistin halkinin tarihini, kaltarand ve direnisini belge-
leyen énemli bir kurulustur. Ancak bu misyonu nedeniyle ézellikle israil’in
kiltarel ve politik baskilariyla karsi karsiya kalmaktadir. Ornegin, 2023 yilin-
da Gazze’deki Merkezi Arsiv Binasi, israil hava saldirilari sonucu tamamen
yok olmustur.

Bu olay, Filistin’in kalturel mirasinin hedef alindigini ve yok edilmeye
calisildigini géstermektedir. Bati Ulkelerinde de benzer sansir uygulamalari
gérilmektedir. Ornegin, New York’taki Noguchi Miizesi, kefiye sembolini
yasaklayarak G¢ ¢alisanini isten gikarmisg; Pulitzer 6dullG yazar Jhumpa La-
hiri bu uygulamayi protesto ederek 6dultint reddetmistir. Bu tlr uygulama-
lar, Filistin Mazesi’'nin ¢alismalarini ve Filistin halkinin sesini duyurmasini
engellemeye yonelik bir gaba olarak degerlendirilebilir. Yine ABD merkezli
Sansure Karsi Ulusal Koalisyon (NCAC) tarafindan yayinlanan gevrimigi
harita, ABD’deki kultir ve sanat sektériinde Filistin yanlisi seslerin gigli
sekilde bastinldigini ortaya koydu (URL-5). ABD’deki Frick Pittsburgh isimli
sanat miizesi, Kasim ayinda acilmasi planlanan islam sanati sergisini siire-
siz olarak erteledi. ABD’de yasayan Meksika kdkenli sanatgilar Odalys Bur-
goa ve Roy Baizan’in, Recordar y Unificar adini verdikleri Dia de los Muertos
(Oluler GUnl) suna@ seklindeki enstalasyonlar Filistin bayragi icermesi
nedeniyle Dogu Harlem’deki El Museo del Barrio muUzesi tarafindan sergiden
kaldirildi.

Toronto’daki Kraliyet Ontario MUzesi ise farkli toplumlardaki 6LUm ritt-
ellerini konu alan bir sergiden Filistin sehirlerine ve kulturine yapilan atiflar
kaldirmaya galisti. GUrsu’nun (2024) belirttigi Uzere, 7 Ekim 2023’teki Ha-
mas saldinsinin ardindan israil’in Filistin’e yénelik baslattigi savasg, sadece
sivil kayiplara yol agmakla kalmamig, ayni zamanda kilttrel mirasa ve sa-
nat kurumlarina da ciddi zararlar vermistir. Almanya’daki Folkwang Muzesi,
Amerikali sanatgi ve akademisyen Anais Duplan ile olan igbirligini, sanatci-
nin Instagram hesabi Gzerinden Filistin’i destekleyen bir paylasim yapmasi
gerekgesiyle sonlandirmistir. Benzer bigimde, Almanya’nin Saarbriicken
kentinde bulunan Saarland Muzesi, Gliney Afrikali Yahudi sanatgi Candice
Breitz’in 2024 yilinda planladidi sergiyi, sanatginin israil ve Gazze’deki siddet
olaylarina iliskin “tartismali agiklamalarn” gerekgesiyle iptal etmistir. Ba-
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trdaki birgok kulturel kurum, 7 Ekim 2023 sonrasinda Filistin’le iliskili etkin-
liklere yonelik kapsamliiptaller gergeklestirmistir.

Batr’daki mize ve sanat kurumlarinin Filistin ile iligkili etkinlikleri iptal
etmesi, kulturel ifade ve sanat 6zgurliigu tzerinde ciddi bir baski olusturdu-
gunu gostermektedir. Ayni zamanda, politik olaylarin sanat dinyasi ve kil-
turel isbirlikleri Gzerindeki etkisinin somut drneklerle ortaya kondugunu g6z-
ler 6nuine sermektedir. Paris’te Filistinli tiyatro toplulugu The Freedom The-
atre’in “And Here | Am” adli oyununun gdsterimi, Berlin’de Filistinli sanatgi
Emily Jacir’in konusmasi, sanatci Candice Breitz ve edebiyat kuramcisi Mic-
hael Rothberg tarafindan dizenlenen irkgilik temali konferans ile “Biennale
fur aktuelle Fotografie” kapsaminda sergilenmesi planlanan Bangladesli
fotografgi Shahidul Alam’in isleri de antisemitizm iddialar gerekge gdsteri-
lerek iptal edilmistir. Bu durum, Filistin’e yonelik kaltlrel sanstrin kdresel
Olcekte isleyen bir baski mekanizmasi oldugunu gdstermektedir. ABD’deki
sanat kurumlari da Filistin’e yénelik kultdrel sansurin etkisi altina girmistir.
Frick Pittsburgh Muzesi, Kasim ayinda agilmasi planlanan islam sanati ser-
gisini belirsiz bir stireyle ertelemistir (Somasundaram, 2023). Kanada’da ise
Toronto Kraliyet Ontario Mizesi, farkli kaltlrlerdeki 6lum rittellerini konu
alan bir sergide yer alan Filistin sehirleri ve kulturtine yonelik gorsel ve me-
tinsel referanslan sanstrlemeye calismistir. Ayrica, Ai Weiwei’nin Lond-
ra’daki Lisson Galerisi’nde 15 Kasim 2023’te agilmasi planlanan sergisi, sa-
nat¢inin sosyal medya Uzerinden paylastigi ancak daha sonra sildigi bir
mesajda “Yahudi halkina ydnelik zulme iliskin sugluluk duygusunun zaman
zaman Arap dinyasinin kontrol edilmesi igin kullanildigini” ifade etmesi ve
ABD’nin israil’e sagladigi destegi Amerikan Yahudi cemaatinin “énemli bir
konumda olmasina” ve “medya etkisine” baglamasi sebebiyle belirsiz bir
slireyle ertelenmistir (Glrsu, 2024).

Filistin’e yonelik kulturel sanstrin giderek kurumsallastigi bu dénemde,
dinyanin farkli kentlerinde sanatgilar ve kiltlrel aktorler estetik bir direnis
bigimi gelistirmeye baslamigtir. Sanatgilar, iptal edilen sergi ve etkinliklerin
ardindan dijital platformlar, bagimsiz galeriler ve kamusal mekéanlar araci-
Ligiyla Filistin’e dair gorsel, isitsel ve performatif Gretimlerini sGrdtirmusler-
dir. Boylelikle sanat, sessizlestirilmeye calisilan bir cografyanin sesi haline
gelmis; estetik pratikler, etik bir sorumlulukla birleserek kolektif bir taniklik
alani yaratmistir. Filistin’in kaltdrel temsiline yonelik baskilara ragmen, sa-
natgilar Gretimlerini “direnis estetigi” gergcevesinde yeniden kurgulayarak
hem sanslre hem de temsil krizine karsi yaratici bir kargi anlati Gretmislerdir
(Cascone, 2024). Mize disi paydaslar da, direnis estetigi kapsaminda karsi
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sergiler ve protest igler Ureterek sergiler agmaya devam etmistir. Ameri-
ka’da 2018 yilinda kurulan Filistin Mizesi Batr’da Filistin kaltariine adanmig
ilk kurum olma niteligini tagsimaktadir. Bu baglamda kultarler arasi iletisim,
diaspora kimligi, hafiza ve muze ¢alismalari baglaminda énemli bir arastir-
ma odagidir.

Filistin’e destek veren sanatgilarin eserlerinin ertelenmesi ve sergileri-
nin iptal edilmesi, estetik Uretime yonelik sistematik bir politik midahale
olarak okunabilir. Ancak bu baskilar, sanatgilar ve kalturel kurumlar tarafin-
dan estetik araglarla karsilanan bir direnis zemini yaratmakta; béylece es-
tetik, kulturel temsil bicimi olarak islev kazanmaktadir. Buna ragmen Filistin
Muzesi, savas kosullarinda fiziksel erigsimin kisitlandigi dénemlerde dijital
sergiler ve online etkinliklerle kaltirel mirasi dunya ¢apinda erigilebilir kil-
makta, yikilan yapilar ve zarar goren eserleri belgeleyerek koruma sagla-
maktadir. EGitim ve sanat atdlyeleri araciligiyla topluma destek verirken,
barig ve direnis temali sanat eserleriyle hem yerel hem uluslararasi izleyici-
lere guclu mesajlar iletmektedir. Ayrica, sosyal medya ve uluslararasi kalttr
platformlarn Gzerinden Filistin’in kulttrel mirasina yénelik tehditlere dikkat
cekerek farkindalik yaratmaktadir. Ayrica, iskogya’nin Edinburgh sehrinde
actigr yeni subeyle diaspora ile baglarini glglendirmeyi hedeflemektedir
(URL-1).

3. Filistin Miizesi Sergileri ve Dijital Arsiv

isvicre’de kayitli ve Filistin’de subesi bulunan Filistin Miizesi hem fiziksel
hem de dijital platformlar araciligiyla Filistin halkinin tarihini, kalttrina ve
direnisini belgelemeye devam etmektedir. Mlize, savasin yikiciligi ve isgal
kosullarina ragmen kulttrel Gretimi gérandr kilmak amaciyla gesitli sergiler,
projeler ve dijital arsivler yuritmektedir (URL-1).

3.1. Tahya Al Quds /Yasasin Kudiis Sergisi

Filistin Muzesi’'nin ilk sergisi, 27 Agustos 2017-27 Ocak 2018 tarihleri
arasinda gergeklestirilmis olup, Kuds’Un kulturel ve politik yagsamina odak -
lanmistir. Dort bélumden olusan serginin ilk bélumd, ¢agdas sanat eserleri
ve gorsel-isitsel materyaller araciligiyla Kudus’teki yagamin kilturel, politik,
ekonomik ve ideolojik boyutlarini incelemektedir. Serginin kiratéri Reem
Fadda, bu bélimun temel olarak su sorular etrafinda sekillendigini belirt-
mektedir: “Sehirde neler oluyor ve bu diglayici politikalar neden kabul gori-
yor? Sanatgilar, érgutler ve sivil toplum bu politikalara nasil direniyor? Ve
nasil yeniden, birlikte bir sey insa edebiliriz?”. Sergi, dért bélumden olusan
yapisiyla kuresellesmenin Kudus Gzerindeki yayilimini, etkilerini ve sinirlarini
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ele almaktadir. ilk bélim, bu temalari ok disiplinli bir yaklagimla inceleyen
ve gorsel-igitsel materyallerin yer aldigi bir sergiden olusur (URL-4). Bu
bolimde, kuresel sistemin Kuds kentindeki sosyo-politik ve kulttrel donu-
stimler Gizerindeki etkileri sanatsal bir perspektifle analiz edilmektedir. ikinci
bolum, 18 Filistinli ve uluslararasi sanatginin siparis Uzerine Urettigi ya da
yeniden yorumladigr mekéna 6zgu sanat eserlerinden meydana gelir. Bu
eserler, Filistin MUzesi’nin i¢ mekénlarinda, acik alanlarinda ve bahgelerinde
sergilenmis; mekanin fiziksel dokusuyla butlnlesen bir estetik deneyim
sunmustur (URL-1).
¢ A d | \

Bu bolimdeki sanatgilar, direnis, aidiyet, kimlik ve bellek temalarini ge-
sitli estetik stratejilerle yeniden yorumlayarak, Kudis’n guncel durumuna
bir bakis sunar. Bu baglamda, sergideki en dikkat gekici islerden biri olan
Gorsel 3 ve 4’te Mona Hatoum’un “Present Tense” (1996) adli eseri hem
kisisel hem de kolektif hafizayl temsil eden sembolik bir anlati araciligiyla,
Filistin topraklarinin politik bélunmisligind kavramsal bir derinlikle bir ele
alir. Eser zemin seviyesinde sergilenen bir yerlestirmedir ve 2.200 kare Nab-
lus sabunundan olusmaktadir. Hatoum, bu sabun bloklarinin igine kagik
kirmizi boncuklar yerlestirmistir. Baslangi¢ta soyut bir dizenleme gibi géri-
nen bu dizilim, aslinda Ortadogu’nun ana hatlarini olusturan bir haritadir.
Boncuklar, 1993 Oslo Baris Anlasmasi kapsaminda Filistin ve israil yetkilileri
tarafindan gizilen, Filistin’e “geri verilmesi” 6ngorilen topraklarin sinirlarini
belirlemektedir. Saf zeytinyagindan Uretilen bu sabun, geleneksel bir Filistin
drtntdur. Nablus sehrinde 10. ylzyilda basglayan ve giinimuze kadar devam
eden bir endustriyel gegcmise sahiptir. Hatoum’un sabun bloklari Gzerine
yerlestirdigi boncuklar, son dénem toprak yeniden dizenlemelerinin gegici
dogasini vurgularken, ayni zamanda Filistin halkinin kalici ve streklilik goés-
teren tarihine de isaret eder (The Tate, 1996). Eserin baslig, slirekli degisen
topraklar ve bolgedeki farkli politik giindemlerden kaynaklanan gerilimleri
yansitmaktadir.

411



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 27 (2025)

B = Sy — | ve
Gorsel 4-5. A. Villar Rojas, “Kaybolug Tiyatrosu” 2017. Carrara Mermeri
ve Naylon (URL-6). Bob Gramsma, “Yerdeki Gergekler” 2017 (URL-4).

Hatoum’un Present Tense adli eseri, politik cografya, aidiyet ve
mekdansal aidiyet kavramlarini Filistin’in tarihsel bellegi Gzerinden yeniden
yorumlarken; izleyiciyi, sinirlarin hem fiziksel hem de zihinsel ingasini sorgu-
lamaya ydnlendirir. Bu baglamda, serginin kavramsal akigi, bireysel ve ko-
lektif hafiza meselelerinden insan varolusunun gegiciligine ve kulttrel tem-
sillerin kirlganligina uzanir. Bu duslinsel sureklilik icinde Adridn Villar
Rojas’in “Kaybolus Tiyatrosu” (The Theater of Disappearance, 2017) adl
yapiti mekén, beden ve zaman arasindaki iliskiyi farkli bir ontolojik dizlem-
de ele alir. Sanatginin projesi, dinyanin farkli cografyalarinda gesitli bigim-
lerde yeniden Uretilmis gok katmanli bir seridir. Bu yapit dizisinde egimli du-
varlari andiran mimari formlar, Carrara mermerinden Uretilmis kesik bacak-
lara yonelir. Bu bacaklar, Michelangelo’nun “David” heykeline ve Davut’un
Golyat’a karsl kazandigi zaferin sembolik anlatisina agik bir géndermede
bulunur. Michelangelo’nun 6zgtin heykelinde yer alan agag kittiga detayina
atifta bulunan bu yapi, sanatginin klasik ikonografiyi gcagdas bir baglama
tasima bigimini ortaya koyar. Rojas, Michelangelo’nun David figiriiniin ba-
caklarini birebir 6lgekte yeniden Gretmis, gévdeden ayrilmis bu formlari dort
beton levhanin merkezine konumlandirmistir. Béylece heykel, hem tarihsel
hem de cografi olarak “kendi anlatisinin mek&nina” geri dondurulir. Ancak
sanatgl, bu dramatik kompozisyona iki kiguk kediyi ekleyerek mitolojik ve
kahramansi bir temayi giindelik, hatta ironik bir jestle dontsturdr. Bu mida-
hale, iktidar, temsil ve direnis kavramlarinin estetik sinirlarinda dolasan,
ayni zamanda insan-merkezci anlatilarin kirllganligini hatirlatan sosyolojik
ve felsefi bir okumaya imkén verir. Villar Rojas’in ¢calismalari, Gramsma’nin
eserine benzer sekilde, mekdni estetik direnis ve toplumsal bellegin gérinir
kilinmasi agisindan bir deneyim alani héline getirmektedir. Yekpare ve fltl-
ristik form kullanimi, malzeme segimi ve mekénsal dizenlemeler, izleyiciye
hem fiziksel hem de kavramsal bir midahale alani sunmakta; sanatgi, es-
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tetik ile politik ve kultlrel géndermeleri bir araya getirerek, mekéanin anla-
mini dénustirtcl bir deneyime dénustirmektedir.

Bob Gramsma, mekéna 6zgl heykel ve enstalasyonlariyla doga ortam-
larini sadece malzeme olarak kullanmakla kalmayip, ayni zamanda politik
ve toplumsal baglami izleyiciye agan bir deneyim alanina dénistirmekte-
dir. Sanatginin eseri, negatif bosluk kavramini temel alan bir topraga mida-
hale ¢alismasidir. Gramsma, hdytgun igine oyuklar kazmig ve ardindan bu
bosluklar betonla doldurarak bir kalip elde etmistir. Ortaya ¢ikan yapi hem
dogal topragin kitlesiyle hem de gevresel unsurlar (6zellikle ufuk ¢izgisi ve
glin batimi) ile uyumlu bir sekilde hizalanmig, ziyaretciye mekénsal ve gor-
sel bir deneyim sunan bir heykel formu olugsturmustur. Bu yontem, sanatgi-
nin mekani bir estetik direnis alani olarak kullanma stratejisini géstermek-
tedir; doga ile mudahale, savas, sanayi ve toplumsal yikim gibi olgularin
simgesel temsilini bir araya getirmektedir. Benzer bicimde, Filistin MUze-
si’nin Direnis Bahgesi'nde yer alan edimli beton levha, Gramsma’nin
mekénsal midahale yaklagimini direnis estetigi perspektifiyle genisletmek-
tedir. Levha, bitisigindeki basamakli tas bloklarini ¢agristirmakla birlikte
topraga gdmulmus ve yatay bir konum alarak hem mekéna yabanci hem de
mudahaleci bir nitelik kazanmaktadir. Bu form, “sahada” basligi ile Bati
Seria ve Gazze’deki kentsel ve politik krizleri, savasin ve isgalin yarattig
yapisal ve toplumsal gerilimleri cagristirmakta; ziyaretciye yalnizca gorsel
degil, ayni zamanda bedensel bir deneyim araciligiyla toplumsal hafiza ve
direnigin somut temsillerini sunmaktadir. Bu baglamda Gramsma’nin galig-
malari, direnig estetigi kurami gergevesinde, sanatin mekén tzerinden top-
lumsal ve politik mesaj iletme kapasitesini ortaya koymaktadir.

e |

Gorsel 6. Nida Sinnokrot, KA (Oslo) 2009/2017 2 ICB 3CX 1993 model ekska-
vator kollarr 600 x 400 x 100 cm (URL-7)

Gorsel 6’da Nida Sinnokrot’a ait bir diger eser, gesitli kontrol teknolojile-
rini gérandr kilmayi, seslerin goklugunu kutlamayi ve toplumsal, politik ve
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cografi istikrarsizliklara yol agan sistemlere elestirel bir bakis gelistirmeyi
amaglamaktadir. “KA” (Oslo) adli galismasi, Filistin’in gagdas tarihine, yara
izleriyle dolu ve hem yikici hem yaratici islevler géren makinelerin kullanil-
dig fiziksel gergeklige yanit vermektedir. Mize terasina yerlestirilen maki-
neler, bas asagi dengede durarak hem umudu hem affi hem de meydan
okumayi simgeleyen ilkel bir hareket sergilemektedir (URL-1). Sanatginin
ifadesinde yer alan “KA” kavrami, Antik Misir diistincesinde yasamin 6zind,
ruhun maddi bedenden ayrilmayan canli gliciini temsil eder. iki kola dayali
bu sembolik figlir, hem yaratici hem de yikici kuvvetlerin, yasam ve 6limin,
ayrilik ve dénusun ikili dogasini ima eder. Sanatgi bu kavrami varolusun ikili
yapisina ve insanin kendi kaderiyle kurdugu iligkiye dair metaforik bir alan
olarak ele alir. Bu yonuyle KA, hem fiziksel hem de metafizik diizeyde “ya-
samin enerjisi’ne, hem de bireysel ve kolektif eylemin déntstirict guctine
isaret eder (Sinnokrot, 2021). Dolayisiyla sanatginin KA kavramina dayali bu
dusunsel yaklasimi, bélgedeki stregen gug iligkilerini, strglnluk halini ve
yeniden var olma mucadelesini hem maddi hem de simgesel duzlemde
sorgular. Bu sorgulama, estetigin salt bir temsil bigimi degil, ayni zamanda
varolussal bir direng mekéni oldugunu hatirlatir; tipki “Yasayan Kuduis” ser-
gisinin de baski ve iggal altindaki bir cografyada kultarel Gretimi bir direnis
alani olarak yeniden tanimlamasi gibi.

Gorsel 7-8.Vera Tamari, Home, 2017, Plexiglas, iron, wire screen, 275
X 275 x 275 cm. Yazan Khalili, Falling Stone, Flying Stone, 2017, Mixed me-
dia, 400 x 400 x 250 cm (URL-7)

Gorsel 7°de dogai ile Filistin’in zengin ve karmasik yasanmis tarihi, bas-
kin temalar olarak éne gikar. Tamari’nin Gretimi, Filistin manzarasiyla kigisel
karsilagsmalarinin bir yansimasidir; bu manzara, hem bélgenin kadim zeytin
agaclari, kaktUsleri ve dalgali tepeleri gibi dogal ve kalturel unsurlarina du-
yulan hayranligi hem de Uzerine kurulan acimasiz isgali ortaya koyar. Sa-
natgl, farkli medya araglarini kullanarak hem kil ile yapilan rélyefler hem de
israil’in midahaleleri sonucu hasar gérmis araclari iceren biyik dlcekli
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kamusal yerlestirmeler Gretmistir. Home adli yerlestirme, Tamari’nin kisisel
anilari ve deneyimlerinden turetilmistir. Sanatgi, Eski Kudus’teki Filistin ev-
Llerinin merdivenlerini hatirlamakta ve bu alanlarin tarihsel olarak komsular
ve toplulukla paylasilan bir sosyal mekan islevi gérdugunt vurgulamakta-
dir. Gunimuzde ise bu evler ve merdivenler, yerlesimciler tarafindan uygu-
lanan “guvenlik” dnlemleriyle kafeslenmis ve Filistinli aileler kendi evlerin-
de kusatma altinda birakilmistir. Eser, “Kudus’teki Filistin evlerinin kafes-
lenmis sdmurgelesmesine karsi yukselmek ve onun étesine gegcmek” olarak
okunabilir; bu baglamda Home, hem mekénsal hem de politik bir direnig
pratigi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 8’de Khalili, bir kurumun kendi bigimini dahi dénustirecek kadar
agir bir “tasi” tasiyip tagsilyamayacagi sorusunu ortaya koyar. Bu baglamda,
sanat kurumlari igin temel mesele olarak sanat yapitinin mi yoksa mimari
yapinin mi éncelikli oldugu tartismasini gindeme getirir. Yapit, sanatginin
onceki projesi “Flying Stone/Falling Stone”dan ve Filistin Mzesi yonetimiy-
le, binanin fotograflanmasi amaciyla eserin gegici olarak kaldirilmasina
iliskin yapilan yazismalardan esinlenmistir. Metal bir iskelet tzerine ké&gitla
bigimlendirilen tag, “Kuduis Yasiyor” (Jerusalem Lives) baslikli agilis sergisi
kapsaminda Filistin Miizesi’nin ¢atisina yerlestirilmistir. Eser, Kudis’te ibra-
himi dinler igin kutsal bir simge olan tasin anlamini ¢agristirirken, ayni za-
manda bu tasin agirligini bir kiltarel kurumun fiziksel ve simgesel yapisi
Uzerinde tasimakla ilgili derin bir sorgulama yuratar. Bu yonuyle tas, hem
maddi bir nesne hem de kulttrel temsilin, sorumlulugun ve direnigin yikint
simgeleyen felsefi bir metafora dénusir (Khalili, 2017). Tamari ve Khalili’nin
eserleri, farkli bigim ve malzemelerle Uretilmis olsalar da, her ikisi de Filistin
cografyasindaki mekénsal ve politik gerilimleri, kultdrel kurumlarin ve bi-
reylerin direnisini gérundr kilmakta ve sanatin, toplumsal hafiza ve kolektif
mucadele baglaminda bir arag olarak islev gdérebilecegini ortaya koymak-
tadir.

Serginin yerlestirmelere verdigi 6nem ve mekdna mudahale sekli mu-
zenin kurulus felsefesi ile ne derece ortastugunun énemli bir gostergesidir.
Sergiyi destekleyen Uglncl bdlum ise, kentin kolektif mucadele pratigini
surduren sivil kurumlari desteklemeyi amaglayan bir kamusal program ola-
rak yapilandirilmistir. Bu program, Filistin MUzesi’nin girisimiyle yerel kuru-
luslarla kurulan ig birlikleri ve tegvik edici diyaloglar temelinde gelistirilmig-
tir. Béylece muze, gesitli kurumlara uzun vadeli ve etkilesimli projeler yi-
ritmeleri igin bir katilim ve dayanigma platformu saglamigtir. Dérdinct
bolum olan “Jerusalem Lives” yayini ise, bir direnis cephesi olarak bilgi Gre-
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timi fikrine odaklanmaktadir. Jerusalem Quarterly dergisiyle ortak yUrGtilen
bu editorlt galisma kapsaminda, Kudisld sanatgilarin ve entelektiellerin
yasam oykulerini kutlayan 6zel bir say1 hazirlanmisg; bu sayede serginin k-
ratdryel yapisina entelektiel ve belgeleyici bir katman eklenmistir.

Sergi, sehirde gerginligin arttigr bir déneme denk gelmistir. Temmuz
ayinda, israil’in gtvenlik gerekcesiyle Muslimanlarin Mescid-i Aksa’ya giri-
sini engellemesi, Eski Sehir’de ciddi catismalara yol agmistir. Gerginligi arti-
ran bir diger etken ise, israil’in Kudis belediye sinirlarini genisletmek ama-
ciyla surekli olarak topraklara el koymasidir. Ayrica, dénemin ABD Baskani
Donald Trump’in, israil’in baskentini Tel Aviv’den Kudiis’e tasima planlarini
desteklemesi, bdlgedeki politik gerilimi daha da derinlestirmistir. Serginin
kUratord Reem Fadda, goérevini kabul etme gerekgesini su sdzlerle agikla-
maktadir: “Bu gorevi kabul etmemin nedeni, Kudiis meselesiyle ilgilenme-
nin aciliyetini anlamig olmamdir. Bu tur sorunlu ve diglayici politikalara karsi
kiltdrel alandan da yanit vermek énemlidir.” (URL-4). KUratér Reem Fad-
da’nin vizyonuyla, sergi, sanatin yalnizca estetik bir deneyim degil, ayni
zamanda direnigin, hafizanin ve dayanigmanin araci oldugunu gdsterir.
Boylece “Yasasin Kudus”, Filistin halkinin politik, toplumsal ve kulturel dire-
nisini estetik bir dil araciligiyla goérintr kilan gugld bir direnis estetigi 6rnedi
olarak degerlendirilebilir.

3.2. Bu Bir Sergi Degildir

“This is Not an Exhibition” sergisi, Bati Seria’nin Birzeit kasabasindaki
Filistin Mlzesi’nde Subat 2024’te agilmistir. Bu sergi, Gazze’deki savasin
kaltdrel etkilerine kargi bir direnis ve dayanigma eylemi olarak tasarlanmig-
tir. Sergi, Eltiga Sanat Galerisi ve Shababek Sanat Merkezi’nin is birligiyle
dizenlenmis olup, her iki mekén da Gazze’deki hava saldirilariyla tahrip
edilmistir. Sergide, Gazze’den 100’den fazla sanatginin 280°den fazla eseri
yer almaktadir (URL-1). Sergi, sadece bir sanat sergisi olmanin 6tesinde,
Gazze halkinin yasadigi acilar ve direnisi dinyaya duyurmayi amaglayan bir
“sanatsal gosteri® olarak tanimlanmistir. Serginin amaci, sanat araciligiyla
Gazze’nin kulttrel mirasini korumak ve bu mirasi uluslararasi alanda gori-
ndr kilmaktir. Ayrica, sergi, Gazze’deki sanatgilarin seslerini duyurmak ve
onlarin eserlerini diinya ile paylasmak igin bir platform sunmaktadir. Bes-
saiso, muzeye isgal altindaki Bati Seria’daki Gniversitelerde, kultir merkez-
lerinde ve bireyler tarafindan sergilenen Gazzeli yUzlerce sanatginin eserinin
geldigini sOylemistir. Sergi, Bati Seria’daki Filistin Mizesi’nde, Gazze’deki
sanatgilarin eserlerinin sergilenmesiyle, Gazze’nin kiltirel mirasinin ko-
runmasina ve diinya genelinde taninmasina katki saglamaktadir (URL-8).
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Gérsel 9-10. “This is not An Exhibition” (URL-9)

Gegmis savaslarda ve kusatma ve abluka yillarinda, Gazze’deki Filistinli
sanatgilar eserlerini cenaze kefenlerini tuval olarak kullanarak resmettiler.
Bir soykinm sirasinda, paralel toplumsal geleneklerin abstrt bir sekilde da-
yatilmasi ve onu olusturan tim yerlesik anlam ve sagduyunun ¢arpitilmasi
sirasinda, kefenler tuvale déndsur. “Bu Bir Sergi Degil”, sanatgilarinin belirli
sanat eserlerini 6zenle sergileyen geleneksel bir sergi degildir. Bu sergi, Fi-
listin halkinin direnigini ve kalturel surekliligini sanat araciligiyla ifade et-
menin énemli bir 6rnegidir (URL-8). Mize ydnetimi, Subat ortasinda agilan
sergiyi, “Gazze’deki savas yanginlari nedeniyle yok olmadan énce var olan
mekéna alternatif bir alan” olarak tanimlamistir. Projenin amaci, savasg si-
rasinda tekrarlanan iletisim kesintileri nedeniyle dogrudan ulagilmasi mim-
kin olmayan Gazze’den gelen sesler igin “alternatif bir platform” islevi
goérmektir. Bu baglamda, sergi yalnizca mekénsal bir temsil saglamamakta;
ayni zamanda toplumsal hareketin ve sanatin kolektif hafiza ile direnis pra-
tigindeki rolinu goérundr kilmaktadir. Sanat ve dolayli olarak sanat muzeleri
bu sltrecgte, hem fiziksel hem de sembolik olarak maruz kalinan siddet ve
izolasyona karsi bir iletisim ve dayanisma araci olarak islev gérmektedir.

3.3. Dis Paydas Sergileri

Muze, dis paydaslariyla koordineli olarak ortak zaman diliminde ytzler-
ce farkli bolgede es zamanli sergiler dizenleyerek kiuresel farkindalik ya-
ratmay! hedeflemistir. Bu kapsamda, Gazze’den gelen anlatilar temel alan
“Gazze: Hikéye’nin Kaynagi Olmaya Devam Ediyor” baslikli sergi ile agiligini
gercgeklestirmis ve sergi hem igerik hem de kapsam bakimindan énemli bir
etki yaratmistir. Bu baglam, izleyiciye serginin toplumsal ve politik duyarlilik
uretme kapasitesini 6nceden kurgu hélinde sunmaktadir. Bu sergi, Gaz-
ze’deki yagsamin tarihsel, ekonomik, cografi, demografik ve yaratici yonlerini
kesfetmek icin metin, gizim ve gdrsel-isitsel materyaller kullanmistir. M-
zenin kurucusu ve serginin kiratérl Faisal Saleh, “Hamas’in 7 Ekim 2023’teki
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saldinsinin ardindan israil’in saldirilarina baglamasindan bu yana sirekli
yerinden edilme tehlikesiyle karsi kargiya kalan ve son bir yildir strekli korku
icinde yasayan Filistinli sanatgilar igin sanatlarini sergilemenin son derece
onemli” oldugunu sdylemistir. Bu aslinda halé hayatta olduklarinin bir kaniti
oldugunu gostermektedir (Cascone, 2024). Bitmek bilmeyen bombardiman
gurultusd, Filistin halkinin glnlik yasamini, mirasini, sanatsal ifadesini ve
yaraticiligini bastirirken, bu sergi savas sahnesinin perde arkasina bakmayi
amaglamaktadir. Gazze’nin hikéyelerini anlatan ve yanlis bilgilendirmeyi
guruten “Gazze Hikdye Olmaya Devam Ediyor”, kuresel bir izleyici kitlesine
Gazze’yi Filistin, boélge ve dinya baglaminda ele alacak bilgi ve referanslar
sunmaysi; bu bilgileri erisilebilir kilarak, dinya ¢apinda daha fazla izleyiciyi
Filistin’deki genel kllturel ve yaratici Gretimi sekillendiren tarihsel, politik ve
ekonomik baglamlarin gergekligine yaklastirmayi hedeflemektedir.

Goérsel 10-11. Maisara Baroud, “Hala Hayatta” (2024); Mohammed Alhaij,
“Yerinden Edilme, Gazze” (2024), ABD Filistin Mlizesi (URL-10).

Baroud’un eserleri gogunlukla seri ve tematik olarak Uretildiginden tekil
isimlerden ziyade serilerle anilmaktadir. Ozellikle “I Am Still Alive” serisi
hem en ¢ok bilinen hem de akademik ¢alismalarda siklikla referans verilen
eseridir. ABD’de Washington DC’de agcilan bir diger Filistin MUzesi de yine
Filistin’in direnisini, tarihini ve kulturel dedgerlerini anlatmaktadir. “Gazze
Hik&yenin Bir Parcasi”’nin 6zel olarak kuUratorliglnd Ustlenen versiyonlari,
Belfast, Berlin, Cape Town, Prag, Tahran ve Vancouver, Britanya Kolumbi-
yasi dahil olmak Gzere 65 farkli sehirde sergilenmistir. Sergi, gagdas sanat-
cilar tarafindan olusturulmus eserler, tarihi fotograflar ve dustnsel alanlar
sunar. Kuratér Wafa Ghnaim, serginin Gazze’yi mansetlerin étesinde anla-
ma ¢abasi oldugunu belirtmektedir (Heim, 2024).

3.4. Dijital Arsivler

Filistin MUzesi Dijital Arsivi, kaybolma, hasar gérme veya musadere
edilme tehlikesi altinda olan belgeleri toplamak ve gelecege glvenli sekil-
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de aktarmak amaciyla baglatilmistir. Arsivde; kimlik belgeleri, resmi kayit-
lar, mektuplar, glnlikler, haritalar, fotograflar, filmler ve ses kayitlar yer
almaktadir (URL-11).

3.5. Nakba Bellek Miizesi

Nakba Memory Museum, Filistin halkinin 1948 yilinda yasadigi Nakba
sUrecini belgeleyen ve kulturel bellegi korumayi amaglayan merkezi bir bel -
lek kurumudur. Mize, 675 sehir, mahalle ve kdyln yerinden edilme, tahrip
edilme veya pargalanma sireglerini sistematik bigimde haritalomakta ve
bu yerlesim birimlerine iligkin binlerce fotograf, arsiv belgesi ve multimedya
materyali ziyaretgilerin erigsimine sunmaktadir. Bu koleksiyon, Filistinli top-
Lluluklarin tarihsel hafizasini géranir kilmakta ve kulturel kimligin korunma-
sina katkl saglamaktadir. Mize hem fiziksel hem dijital platformlar aracili-
giyla genis bir erisim imké&ni sunmakta; diaspora topluluklanyla is birlikleri
ve gevrim i¢i sergiler sayesinde Filistin kaltart uluslararasi diizeyde géri-
nurlik kazanmaktadir. Ziyaretgi verilerine gore, 2022 yilinda mizeyi yaklasik
265.000 kisi ziyaret etmis olup, ziyaretgilerin %77’si Filistinli, %230 ise diger
uluslararasi ziyaretgilerden olusmaktadir (URL-12). Bu sayisal gdstergeler,
Nakba Memory Museum’un kolektif hafiza, ktltlrel miras ve toplumsal dire-
nisin mekdnsal ve dijital temsilcisi olarak iglev gérdugini ortaya koymak-
tadir. Mlze, Filistin tarihinin trajik deneyimlerini kaydetmekle kalmayip, es-
tetik ve politik bir direnis pratigini de kurumsallastirmaktadir.

Gorsel 12. Nakba Memory Museum (URL-12)
3.6. Film Yayini “Nakba: Kisisel Arsivlerimizde”

1948 Nakba’sini anmak amaciyla kisa filmler yayinlanmistir. Filmler, di-
jital arsivden secilen fotograflarla dénemin gunluk yasamini yeniden ya-
ratmay hedefler. Dijital arsivler, Filistin halkinin yasamina dair “asagidan
yukariya” bir perspektif sunar. Arsiv, kultGrel mirasin korunmasi, arastirma
ve sanat projeleriigin yerel ve uluslararasi is birliklerini de tesvik eder. Filistin
Muzesi, sanatin estetik bir ifade bigiminden 6te, toplumsal ve politik direni-
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sin araci haline geldigi bir mekéndir. Mize, savas ve isgal kosullarinda kul-
turel kimligi gérunur kilarken, sanatin direnis estetigi Gzerinden halkin ko-
lektif hafizasini glglendirir (Ranciére, 2004; Said, 1994).

Filistin MUzesi, dijital arsivleri araciligiyla farkli bélgelerde ortak paydas
sergiler diizenleyerek estetik-politik bir direnis pratigi geligtirmektedir. Or-
negin, Gazze’ye ait 68 fotograftan olusan segki, arsivi olusturan 400’0 askin
koleksiyondan kisisel ve kurumsal 17 koleksiyondan derlenmistir ve Gaz-
ze’nin gunluk yasamina dair gorsel bir taniklik sunmaktadir. Filistin Mizesi
Dijital Arsivi, kimlik belgeleri, resmi kayitlar, mektuplar, gunlikler, el yaz-
malari, haritalar, fotograflar, filmler ve ses kayitlan gibi kaybolma, hasar
goérme veya yok olma riski tagsiyan materyalleri toplamak amaciyla olustu-
rulmustur. Bu belgeler hem Filistin’de hem de yurtdisinda Arapca ve ingiliz-
ce olarak erigsime acgilmisg bir web platformunda dijital olarak derlenmis ve
genis bir kullanici kitlesine sunulmustur. Boylece, Filistin’in tarihi, kulturel ve
toplumsal yasamina dair bilgi edinmek mimkin hale gelmektedir. Ziyaret-
giler, gelecek nesiller igin saklanmak Gzere sunulan yuzlerce farkli koleksi-
yonu inceleyebilir ve arsivde kaltir ve sanat, direnis ve micadele, yerinden
edilme ve diaspora, sosyal ve 6rgutsel hareket, ginlik yasam, egitim ve
ders digi etkinlikler, kadinlar gibi temalar arasinda gezinebilirler. Bu bag-
lamda, dijital arsiv direnis estetiginin mekd&nsal ve zamansal bir uzantisi
olarak islev goérmektedir. Arsiv, iki ylzyili askin Filistin anlatisini “asagidan
tarih” perspektifiyle gérindr kilmakta, tarih tarafindan géz ardi edilmis veya
uzaklastinlmis ortalama Filistinlilerin yagsamlarina odaklanmaktadir. Bdyle -
ce dijital arsiv, toplumsal hafizayl koruma, politik gértintrlik saglama ve
kolektif direnisi estetik bir bigimde temsil etme iglevini Ustlenerek, Filistin
Muzesi’nin direnis estetigine yaptigr katkinin dnemli bir bileseni olarak ko-
numlanmaktadir.

Sonug

Bu ¢alisma, Filistin Mlzesi 6zelinde estetik direnisin politik ve kalturel
boyutlarini, muze koleksiyonlari, sergiler ve dijital arsivler araciligiyla ele
almistir. Bulgular, estetik direnisin yalnizca sembolik bir ifade bigimi olma-
digini, ayni zamanda toplumsal hafizayr koruma, kultirel kimligi yeniden
Uretme ve politik mesajlari géranar kilma islevi tasidigini ortaya koymakta-
dir. Filistin MUzesi 6rneginde, estetik direnis; savas, isgal ve sansur kosullari
altinda, hem yerel hem de uluslararasi diizeyde Filistin halkinin kilttrel st-
rekliligini saglamak ve kolektif hafizayr glglendirmek igin bir arag¢ olarak
islev gérmektedir. Calismada incelenen sergiler ve sanat pratikleri, estetik
ile politik olanin kesisiminde bir direnis zemini yaratmaokta; sanatgilar,
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mekdansal midahaleler, enstalasyonlar ve dijital projeler araciligiyla sansi-
re ve kurumsal baskilara karsi yaratici karsi anlatilar gelistirmektedir. Boyle-
likle sanat, sadece gorsel veya estetik bir deneyim sunmakla kalmayip, ayni
zamanda toplumsal ve politik bir etki alani olusturmaktadir. Nida Sinnokrot,
Bob Gramsma ve diger cagdas sanatcilar araciligiyla gézlemlenen bu pra-
tikler, direnis estetiginin mek&n ve malzeme Uzerinden toplumsal bellegi
goérandr kilma kapasitesini somutlastirmaktadir. Filistin Mizesi’nin tarihsel,
mimari ve kurumsal stratejileri, estetik direnisin kamusallik ve potansiyellik
boyutlarini giiclendirmekte; savas ve isgal kosullarinda toplumsal dénisim
potansiyeline sahip bir kiltlrel alan yaratmaktadir. Bu baglamda, Filistin
Mizesi estetik-politik bir direnis mekéni, hafiza ingasi alani ve kaltrel st-
rekliligin simgesi olarak islev gérmektedir. Calisma, estetik direnis kavrami-
nin kuramsal tartigmalarini Filistin baglaminda somutlastirmakta ve sana-
tin toplumsal ve politik gl olarak islev gérme kapasitesine dair Snemli bul-
gular sunmaktadir. Sonug olarak, Filistin Mlzesi 6rnegdi, estetik direnisin hem
bireysel hem de kolektif dlzeyde kulturel ve politik etkilerini ortaya koyan,
mekansal, dijital ve kurumsal boyutlanyla entegre bir uygulama alani ola-
rak degerlendirilebilir. Bu durum, savas ve isgal kosullarinda sanat ve mu-
zeciligin dénustUrict potansiyelini akademik literatire kazandirmak agisin-
dan énemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Arastirmanin éne gikan sonuglari, Filistin MUzesi’nin yalnizca bir sergi-
leme mekdani olmanin étesinde, kultirel bellek, estetik direnis ve dijital etki-
lesim alanlarinda gok katmanli bir iglev Ustlendigini gdstermektedir. Mize,
Filistin halkinin tarihsel hafizasini bir araya getirerek gelecek kusaklara ak-
tarmakta; bdylece kulturel kimligin korunmasina ve toplumsal dayanisma-
nin giglenmesine 6nemli katkilar sunmaktadir. Sergilenen sanat eserleri,
estetik bir deneyim ile politik séylemi bir araya getirerek savasin yikici etki-
lerine karsi kulturel bir direnis hatti olusturur. Bununla birlikte, dijital arsivler,
gevrim i¢i sergiler ve diaspora ile yurttulen is birlikleri araciligiyla Filistin
kalturd, yalnizca yerel baglamda degil, kiresel 6lgekte de gorintrlik kaza-
nir. Mize mimarisi de bu gok yénlu islevin fiziksel bir yansimasidir: Heneghan
Peng Architects tarafindan tasarlanan yapi, Filistin topraklarinin dogal pey-
zaji ve tanimsal dokusuyla butlnleserek hem direnisi hem de kilturel strek-
liligi mekénsal bir sembolizm iginde temsil etmektedir.
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