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OZET

Anadolu topraklarinda degisim ger¢eginin ifade ettigi olgu, ivmesini bilylik oranda yasamsal sistemlerin hizindan
almigtir, almaktadir. Bu hizin en fazla hissedildigi 1950’lerden sonra igine girdigi siire¢ Tiirkiye’ nin toplumsal, sanatsal,
kiiltiirel, ekonomik ve siyasal bakimdan yiizlerce yilda olusan, geleneksel tarim toplumundan, modern topluma dogru bir
degisime evrilmekte oldugunu gostermektedir. Degisimin belli asamalarinda sorunlar yasanmis olsa da, Tiirkiye’ nin toplumsal
yapisinda yeni bir olusum s6z konusudur. Toplumdan ayri diisiiniilemeyen sanat¢i da degisime kosut, i¢inde bulundugu grubun
kimligini, yasama tarzini1 ve davranis kodlarini belli oranda edinmis, kiiltiirel degisimin pargaciklarindan biri olmus, yapitlarini

¢agin gereklerine gore yorumlamigtir.

Tiirk sanatinin 1980’lere gelis siirecindeki asamalar ne kadar 6nemli ise bu tarihten sonra olusan yeni egilimler de
Tiirkiye’deki sanati anlamak adina o kadar 6nemli ve degerli oldugu belirtilmeden gegilmemelidir. Sanatin 1950’lerden
baslayarak gecirdigi degisim, sinirlari agan bir sentezin sonucu geligse de kendi degerlerini temsil ederek yolunu bulmaya
calismistir. Ozellikle 1980°1i yillarda yasanan siyasi hareketliligin toplumsal etkileri gozlenirken, sanatsal yaratilarda da farkh
bir olusumu tetiklemis oldugu gercegiyle yiizlesilmektedir. Bireysellige doniisle iliskilendirilebilen ancak bir yaniyla topluluk
baglaminda degerlendirilen birliktelikler, Tiirk sanatinda kavramsal agilimlari temsil etmesi bakimindan ileri bir agamanin
alternatif bulgularidir. Calismada, s6z konusu dénemlerde belirginlesen sanat hareketlerinin, diinyanin dolayistyla Tiirkiye’nin
sosyolojik meselelerini yorumsal bir dil ile sanata nasil bagladiklar1 iizerine bir degerlendirme yapilacaktir. Bulgular
gergevesinde saptanan yaratilarin sanat-metin sinirlarinda dolagan kavramsal sdylemler ile olan pratiklerine odaklanilarak, nihai

erege ulasilacaktir.
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THOUGHTS ON THE TURKISH ART SCANE IN THE 80’S AND THE CHANGE PROCESS

ABSTRACT
The phenomenon implied by the reality of change in Anatolia has mostly been and is being accelerated by the high
speed of vital systems. The period which Turkey stepped into after 1950°s, which was the decade when this speed was felt the
most intensely, indicates a shift from a traditional agricultural society to a modern society, which formed in hundreds of years
socially, artistically, culturally, economically, and politically. Although it experienced problems in certain stages of the change,
there was a new formation in the social structure of Turkey. Artists, who cannot be considered separate from the society,
adopted the identity, the lifestyle, and the behavior codes of the group of which they were a part, became one of the components

of the cultural change, and interpreted their creations according to necessities of the era.

It must be mentioned that, to understand the Turkish art, new tendencies which emerged after 1980’s are just as
important and valuable as stages witnessed by the Turkish art until 1980’s. Although the process of change experienced by the
Turkish art beginning from 1950’s is the result of a synthesis that exceeds boundaries, the Turkish art tried to find its own path
by representing its own values. While it is possible to observe social impacts of the political mobility experienced in 1980’s in
particular, this political mobility triggered a different formation in artistic creations as well. Associations which may be
attributed to a return to individualism, yet assessed within a context of community as well, are alternative findings of an
advanced stage in that they represent conceptual initiatives in the Turkish art. This study performs an assessment regarding
how art movements which emerged in the mentioned periods associated sociological matters of the world, and sociological
matters of Turkey by extension, with art using an interpretive discourse. The study aims to reach its final goal by focusing on

practices of creations with conceptual discourses, which wander around at the margins of art-text.

Keywords: Cultural Change, New Tendencies of 1980’s, Conceptual Art in Turkey
JEL Codes: M15, M17
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GIRiS

Sanatsal gelismeleri etkileme giicii olan toplumsal degisimlerin kékeninde siyasi ve ekonomik
faktorlerin oldugunu biliyoruz. Bu tiirden etkilesimlerin her toplumun tarihsel arka planinda oldugu
gergeginden yola ¢ikarak, 1980 ve sonrasi Tiirk sanatinin donemsel olugumlarini yonlendiren énemli
olaylara deginmenin gerekliligi iizerine yapilan arastirmada, 1945’lerden itibaren yasanan gelismelere

dair degerlendirmelerden de faydalanilacaktir.

Bilindigi gibi, Tirkiye’de plastik sanatlarin, Cumhuriyet dénemiyle birlikte 6nemli bir
modernlesme siireci igine girmis oldugu kabul edilmektedir. Bu siirecin de biiyiik oranda 19. yiizy1l
sonlarina dogru basladig1 distiniiliirse, resim ve heykel tarihinin kopmayla birlikte, bir siirekliligi ve
gelenegi de devam ettirmekte oldugu goriilecektir. Osman Hamdi Bey zamaninda baslayan bu seriiven
(1883) kendisini 1950°li yillarla birlikte baska bir seriivene terk etmistir. Bu siireklilik ve kopmanin
olusturuldugu pratikler, yapilanmalar arasindaki iligkilerin marjinal bir tarihi vardir ki, bu tarih biiyiik
olaylar ile birlikte “habitiisleri”, onun getirdigi pratikleri ve buradan yola ¢ikarak da gelisen sistem ve

yapiy1 ele almaktadir (Akay, 1999).

Onemli bir doniim noktasii temsil eden 1945°li yillarda, savas sonrasi yikilan Avrupa, savasin
hem siyasal hem de ekonomik galibi ABD’nin kredi ve hibelerine muhta¢ duruma gelmistir. SSCB ile
Batili miittefikleri arasinda savas sonrasi diinyaya yonelik uzlagsmazliklar niikleer silahlarin tehdidi
altinda ve iki farkli ideoloji temelinde, iki kutuplu bir diinyanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. ABD
bu nedenle kendi etki sahasinda kalan bolgeleri ve eski diinya giigleri olan Bat1 Avrupali miittefiklerini
ekonomik olarak kalkindirma amaciyla yatirimlarimi bu bolgeye aktarmigtir. ABD’nin biiyiik destek
oldugu Avrupa Ekonomik Toplulugu’nun (AET) kurulmasi ile de ABD’nin Avrupa igindeki
yatirimlarinda 6nemli artiglar meydana gelmistir. Fransa ve Almanya gibi savas dncesinin 6nde gelen
borg veren tilkelerinin artik kredi saglayacak durumlar1 kalmamistir. Savas sonrasinda, Bretton Woods
konferanslar1 ile kurulan Diinya Bankas1 ve IMF ile yeni diinya diizeninin temel uluslararasi kurumlar
ortaya ¢ikmistir. Diinya paralar1 dolara baglanarak uluslararasi degisimde kolaylik saglanmistir. Boylece
kredi saglamanin kaynagi uluslararasi yapilara, bu yapilar tizerindeki etki de ABD’ye ge¢mistir. Bu
durumun nedeni de ABD’nin o donemdeki giiciiniin boyutlaridir; ABD diinya ekonomik iiretiminin
yiizde 35’ini gergeklestiren iilke olarak diinyaya kendine gore sekil vermesinin kagmilmazligini diger

tilkelere kabul ettirmistir (Gorgiin, 2004).

1952°de Tirkiye’nin NATO’ya katilmasi, ABD etkisini arttirmis, yapilan Tirk-Amerikan
Kiiltiir Anlagmasi ve cesitli burslarla yeni bir donem baslamigtir. Osmanli’daki kapitiilasyonlar

hatirlatan her tlirli uygulamayla kisitlayici hiikiimler kaldirilmis ve ABD’nin Tiirkiye’de 6zgiirce

European Journal of Managerial Research Dergisi / Cilt 2/ Sayi 2/ 39-55




42 EUJMR Neslihan KIYAR

hareket etmesi saglanmistir. Bu yolla iki iilke arasinda askeri, ekonomik ve kiiltiirel iligkiler
yogunlasmustir. Tirk ekonomisi dig yardimlarin artmasiyla dinamik bir doneme girmistir. Tarimda
iiretim artmis, ihracat gelismis, milli gelirde genisleme yasanmistir. Ancak Kore Savasi’nin sona
ermesiyle ihracat azalmis, enflasyon ve dis 6demedeki agiklarin artmasina neden olmustur. Sonraki
yillarda da i¢ ve dis politikada yasanan sorunlar ekonomiye yansimig, hiikiimeti baskici 6nlemler almaya
zorlamistir (Torun, 2002). Bu yillar, halkin siyasi yagama katildigi, ulasim ve iletisimin gelistigi, is¢i
smifinin ortaya ¢iktigi, kentlesme ve niifus hizinin arttigi, ekonomik, teknolojik ve bilimsel agidan
modernlesme ¢abalarinin belirginlestigi, Cumhuriyet’in kurulus déneminde baglatilmig olan atilimlarin,

donem kosullari icinde degisime ugradigi bir donemi temsil etmektedir.

Bunun yaninda, 1950’lerde II. Diinya Savasi ile baslayan sosyal yap1 degisikligi daha somut
hale gelmistir. Ekonomide seyredilen politikalar, koylerde tarimda makinelesme, yeni yollarin
yapilmasi, dis yardimlar ve ticari piyasanin etkisiyle kapali geleneksel yapisindan pazar ekonomisine
gecis gibi onemli degisimler yaratmistir. Toprak agalari gii¢ kazanmus, fakirlegsen ve tarim isgisi haline
gelen topraksiz koyliiler sehirlere gé¢ etmeye baslamislardir. Yatirimlarin batiya kaydirilmis olmasi
goclerin yoniinii belirlemis, 1950’lerden sonra sehir niifuslari artig gostermistir. Diger taraftan, Tiirk
kiiltiir yasaminin 6nemli bir agamasi olan eden halkevleri ve halkodalarinin, ¢ok partili yagsamla birlikte
sorun olmasi ve yeni statii ¢abalarinin sonugsuz kalmasi, 1950 sec¢imlerinden sonra geleceklerini
tehlikeye atmistir. Bu donemde Koy Enstitiileri’'nde 6nemli degisiklikler yapilmigtir. Devrimci
nitelikteki bu kurumlar DP iktidarinda yeniden ele alinmig, 6gretmen okullari haline getirilmistir. 1950-
1960 doneminde hat sathaya ulagan Amerikan kiiltiiriiniin yayilmas: amagli yapilan egitim yardimlarina,
kiiltiirel iligkilerin gelistirilmesi gibi bir anlam yiiklenmistir. Boylelikle ABD, 6grenci degisim
programlariyla az gelismis tilkelerin oldugu gibi Tiirkiye’nin de egitim sistemini 6nemli Slciide

etkilemistir (Torun, 2002).

1960 sonrasi déoneme gelindiginde, siyasi ve ekonomik agidan istikrarli bir tablo var olmadigi
halde; Tiirkiye uluslararasi platformlara girmis, diinyadaki olusumlari yakindan takip edebilmistir. Tiim
bu sikintilara ragmen, {ilkenin bu a¢ilim1 toplumsal yapiya da yansimis ve kiiltiirel olaylara kars1 duyarl

olan kesim genisleme gdstermistir.

1960-1980 yillar1 arasi, siyasal agidan ii¢ askeri miidahalenin yasanmustir. Anayasa iki kez
degismis, sol diisiince yasallagtigi gibi kisitlanmig, bu gibi nedenlerle toplum karsitliklar iginde
calkantili bir donemi yagamistir. 1960°ta gerceklestirilen 27 Mayis Devrimi, toplumsal ve ekonomik
alanda dontisiimsel etkiler yaratmasi bakimindan yeni bir evrenin baslangict olmus, 1961 Anayasasi ile

yeni kurumlar olusturulmustur. 1961 Anayasasi’nin getirdigi genis 6zgiirliikkler dolayisiyla ortaya ¢ikan
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sosyal ¢alkantilar nedeniyle 12 Mart 1971°de, 12 Eyliil Darbesi’nin provasi niteliginde, ikinci bir askeri

miidahaleyle karsilagilmistir.

Diger yandan, ekonomik ac¢idan, 1976’ya kadar yiiksek bir kalkinma hizi, sanayilesme atilimi,
holdinglesme ve bu tarihten sonra petrol fiyatlarinda yiikselme ve Kibris Savasi’nin etkileriyle
enflasyonist bir donem yasanmustir. Yiiksek Ogrenime talebin arttigi, 6zel okullar yasasinin
cikarilmasindan sonra 6zel okullarin birbiri arkasina agildigi bu donem aktif yonelislere olanak
hazirlamistir. Cagdas teknoloji ve sanayi iirlinlerinin Tiirkiye’de yapimi ya da montajin1 hazirlayarak,
tarim {ilkesi konumundan sanayi iilkesi olma diizeyine gotiirecek girisimler, eskisinden daha atak
girigimler halinde bu donemde yasama sokulmus, diinya standartlarinin gerisine diismemeye caligan ve
ekonomik bunalimlart en az zararla atlatmaya yonelik onlemler, planli kalkinma stratejisine uygun
bigimde isler hale getirici ¢cabalar, kamuoyunda tartisilmaya baglanmistir. 1970°1i yillarda kurulan yeni
tiniversiteler, yiiksek 6grenim kapis1 oniinde biriken yeni 6grenci gruplarim kisa zamanda biinyesine
¢ceken ve yeni ihtiya¢ dalgalarmin artan niifusla birlikte olusumuna yol agan sorunlarin ¢ézimii

asamasinda giincelliklerini korumuslardir (Ozsezgin, 1998).

1980’ler Tiirkiye’de yeni bir darbe ile basglamistir. Bu, toplum hayatinin tiim alanlarini kusatan
bir darbedir. 12 Eyliil Darbesi, Tiirkiye’de halkin 6nemli boliimii tarafindan, siyasi, sosyal ve ekonomik
kaoslara ¢ozliim bulamayan, iflas etmis parlamenter rejimin hakli alternatifi olarak goriilmiistiir. Her
seyden once Tiirkiye’yi bir i¢ savastan kurtarmigtir. Bu nedenle, darbeye bir direnis olmadig gibi, biiyiik
cogunluk, darbe liderlerini kisa siirede benimsemistir. 1980’lerin Tiirkiye toplumuna getirdigi en 6nemli
olgu ise toplumsal yapinin, sézciigiin en genis anlamiyla, kapaliliktan belli bir agikliga yonelmesidir.
Bunda uluslararast konjonktiiriin biiylik pay1 vardir. Ne var ki o donemlerde, hangi anlamlara geldigi
yeterince ayrimsanmamig Batici bir evrenselciligin, Avrupa merkezli kabulli yagsanmaktadir. Gene de
ve her seye karsin, iilkenin kendi i¢ kosullari siki sikiya korunmak istenmektedir. Yani, “bir ¢atigma
gergegi olarak kiiltlir” diye 6zetlenebilecek bu yaklasimin bir baska boyutu da, disarlikli olmak isterken
kendisi olmaya g¢abalayan Tiirkiye gergegidir. Tiirkiye, biitiin sancisin1 ¢ekerek yoneldigi kitlenin bir
parcast olmak istemektedir. O noktadan baslayarak da toplum, kopuslara dayanan ve “kopus kiiltiirii”
denebilecek bir anlayist hizla terk etmis ve “eklemlenme kiiltiirii” diye tanimlanabilecek yeni bir
doneme ge¢mistir. Ayn1 zamanda, kiiresellesme olgusunun da etkisiyle yerel onemini kavramus,
bellegini yeniden kazanmaya, gegmisini animsamaya, kendisiyle barismaya koyulmustur (Kahraman,
1999). Bu siire¢ etkilerini ilerleyen zaman igerisinde o6zellikle sanatta derinden gostermis, farklh

boyutlar1 ve agilimlar1 temsil eden uygulamalara donilismiistiir.
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1. BASLANGIC OLARAK 1980°’LER

Darbelerle sarsilan Tiirkiye’de, yerelin evrensellesmesi, evrenselin yerellesmesi diye
Ozetlenebilecek kiiresellesme olgusu, kiiltiir baglaminda bu yarginin tam bir yansimasi denebilecek bir
olanak sunarken aslinda, temel kiiltiirel paradigmanin ¢atlamasima da taniklik etmektedir. Bu siirecin
aslinda 1950’yle birlikte baglayan donemle eklemlendigi rahatlikla 6ne siiriilebilir. Aradaki tek farkin,
1950’lerde kitle kiiltiiriiniin seckinci bir kiiltiir mantigiyla ele alinmasiyken, bu kez seckinci kiiltiiriin
kitle kiiltiiriiniin i¢inde eritilmesi oldugudur. O nedenle, kitle kiiltiiri de kendi 6zgiin mantigini ve
yapisini koruyamamis, o da giderek tasra kiiltiiriiyle i¢ ice girmis, ona teslim olmustur (Kahraman,
1989; Kwame, 1992). Her seye karsin, 1980 ve 1990’larin toplumsal kiiltiirel a¢ilimlar1 “modernizm
icinde gelenek” diye Ozetlenebilecek bir yaklagima denk diismektedir. Bununla beraber, gelenek
vurgusunu One c¢ikaran dinsel kokenli anlayiglar da dogmus, modernizm kavramindan uzaklagsmak

istemeyen bu kesimin yonelimi de “gelenek i¢inde modernizm” olmustur (Banuri, 1990).

Bati ile temasin baglangici sayilabilecek 1980’ler ve 1990’larda, teknolojik olanaklarin
yayginlagmasi, ithalatin genislemesi, seyahat olanaklarinin artmasi ve genel olarak refah diizeyinin
yiikselmesi, kentlilerin ve koyden kente gelen ¢ok genis kitlelerin (ki bunlarin 6nemli bir boliimii ti¢iincii
kusak gecekondu toplumunu olusturuyor) Bati kiiltiiriinii en azindan nesne olarak tanimasina imkén
vermistir. Ayrica, taklit ve ithal kiiltiir, glinliik yasama yayildik¢a dogallik kazanmistir (Aksiigiir Duben,
1999).

Bu yillar Sovyet Bloku’nun dagilmasina kosut olarak Tiirkiye’de sag-sol catigmasinin
anlamsizlastig1 veya bu ayrimin bulaniklastig1 ve etnik/dinsel kimliklerin patladigi bir ddnem olmustur.
Din siyasallasarak Tiirk siyasal yasaminda alternatif bir politik sdylem haline gelmisken, 6te yandan
“postmodern darbe” olarak nitelendirilen 28 Subat siireciyle birlikte Cumhuriyet rejimine karsi bir tehdit
olarak algilanan siyasal Islam karsisinda, askeri biirokrasi siyasal yasama egemen olmaya ve toplumu
yeniden sekillendirme girisiminde bulunmaya baslamistir. Mevcut partilerin siyasal Islam’a karsi
alternatif bir sOylem olusturmaktaki basarisizliklari, askeri biirokrasiyi yeniden politikaya sokmustur.
Ayrica yolsuzluklarin tirmandigr bu donemde toplumun da partilere ve onlarmm siyasetine kars1 bir
giivensizlik duygusu gelistirdigi goriilmiistiir. Bu giivensizlik ortaminda, 1980’lerden baslayarak 2000
yilina kadar, uyumsuz, kutuplu, bazen de islevsiz sivil toplum kuruluglarinin sayisinda artig olmustur.
2000’11 yillarin basi, Tiirkiye i¢in geleneksel yapilarin ve kurumlarin temel iglevlerini yerine getirmekte

artik yetersiz oldugu ve buna bagh krizlerin yasandigi bir donemin baglangici olmustur (Gokge, 2004).

Truman Doktrin’ine dayali olarak ABD ile Tiirkiye arasinda 1947 yilinda imzalanan “Yardim

Anlagmas1” baska bir donemin baslangict olmustur. 17. Stand-By anlagmasimi, Aralik 1999°da
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imzalayan Tiirkiye’nin IMF seriiveni bu donemde baglamistir. 14 Subat 1947°de IMF’ye giren Tiirkiye,
parasini yiizde 100°{in iizerinde devaliie etmis ve yakin tarihinde ortaya ¢ikan tiim ekonomik krizleri
IMF’nin istikrar programlan ile ¢dzmeye calismanin ilk adimmi atmistir. Diger yandan, tarim
sektoriinde de, 1950’1lerden itibaren biilyilik degismeler olmustur. Tarimin teknolojik yapisinda, islenen
topraklarin miilkiyetinde ve tarima ayrilan kredilerin dagilimindaki degismeler sonucu olarak ortaya
¢ikan miilksiizlesme, issizlik, yiiksek orandaki niifus artigi biiyiik bir niifusun tarimdan kopus siirecini
baglatmistir. Karayolu ulagimindaki hizli gelisme mal ve insan akimini hizlandirmistir. Bu olgu gerek
tiketim gerek iretim mallarinin kolaylikla dolasimini hizlandirmig, baska bir anlatimla tiiketim
toplumunun kosullarini hazirlamigtir. Kentlere go¢ akisi, 1960’larda otomotivi de igine alarak gelisen
ve c¢esitlenen, giimriik duvarlar ve tesviklerle korunan, desteklenen montaj sanayine ucuz isgiicii
sagladigi igin 6zendirilmistir. 1950-1965 yillar arasi tiim Tiirkiye’de kentlesme hizinin yiizde 6’lar
diizeyine tirmandig1 yillar olmustur (Aydemir, 1999).

Anakentlerde yasanan bas dondiiriicii go¢ olaylar1 karsisinda, kent ve kamu yonetimleri gerekli
onlemleri almadig1 icin ¢arpik yapilasma, gecekondulasma giderek yayginlasmis, hala da etkilerini
siirdiirmektedir. II. Diinya Savagi’ndan bu yana o&zellikle 3. diinya iilkeleri olarak adlandirilan az
gelismis tilkelerde goriilen hizli niifus artisi ile ortaya ¢ikan kentlesme siirecinde “gecekondu” olgusu
giindeme gelmistir. 19. yiizyilda Paris’te ve Londra’da konut sikintisi nedeniyle ortaya ¢ikan gecekondu
kavrami, iilkemizde 1940°lhi yillarda kullanilmaya baglanmistir. Tiirkiye’de 1950’lerden sonra
goriilmeye baslayan i¢ gocler ve hizli kentlesme hareketinin 6zellikle biiyiik kentlerimizde konut agig1
sorununa ve gecekondulagsma gibi olumsuz bir yapilasmaya neden oldugu bilinmektedir (Sevgi, 1988).
Ancak yavas sanayilesme ve gilivenli yiliksek ticretli is azligi, gecekondu bolgelerini gecici alanlar
olmaktan ¢ikarmis, kesin kalicilik saglamistir.

Ulkemizde kentlesme, gecekondulasma ile ¢agrisim icinde olmustur. Carpik kentlesmenin en
onemli ozelligi gecekondudur. Buna bagh olarak, kiiltlir degismelerini ve bu degisimlerin yarattig:
kiiltiir ihtilaflarin1 sugun dogrudan veya dolayli etkeni sayan goriisler de genistir. Kdyden kente gelenler
gecekondu bolgesinin olumsuz sartlarmi kendi koyli ile karsilagtirmakta ve yine de yasantisini daha iyi,
memnuniyet verici bulmaktadir. Bu nedenle kdyden gelen niifus geri donmeyi diisiinmemektedir. Ancak
kusaklar degistikce gecekondu bolgesinin insani kiyaslamayr koyle degil, yasadigi sehrin gelismis
bolgeleriyle yapmaktadir. Kiiltiir ¢eligkisi kdyden gelen insanca kavrandiginda, kiiltiir catigmalar1 ortaya
cikmakta, kiiltiir degisiminin yaratacagi ceza adaleti sorunlar1 daha agik ve kesin olarak belirmektedir
(Ozek, 1974; Donmezer, 1984; Sevgi, 1988; Gérmez, 1991).

Bunun yani sira, 6zellikle biiyiik sehirlerde olusan kiiltiirel olusuma dahil olan acili tiirkiiler,
arabesk miizik, sokaklara ait bir yagam sekli ayr1 bir “durus” kiiltiiriinii gelistirmistir. Yoksulluk kiiltiirti

olarak da ifade edilebilecek olan bu durus, kentli ile go¢en kitle arasinda ciddi ayrigsmalara neden olmus,
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gettolagsmayla sonuglanan alan boliinmelerini biisbiitiin tetiklemistir. Aslinda bu alanlarda yasayan
insanlarin manevi sistemleri ile sehir yasami arasindaki kiiltiirel bosluk, iki kesim arasinda filmlere bile
konu olan bir nevi sevgi ve empati eksikligini dogurmustur.

21. yiizyilin baglangicinda Tiirkiye her zamankinden daha fazla ve yepyeni bir gelismislik
anlayis1 ve tesebbiisli i¢inde bulunmaktadir. Teknik gelismeler sayesinde yeryiizii hizla kii¢lilmiis ve
uzak iilkeler birbirlerine hizla yaklasarak bugiin komsu olmuslardir. Terdrizm ve uyusturucu ticareti gibi
suclar ile insan haklari, go¢ hareketleri ve ¢evre kirlenmesi gibi hususlar siiratle sinirlari agan bir nitelik
kazanarak uluslararasi toplumun biiyiik bir kesiminin ortak sorunlar1 haline gelmistir. Bu nedenledir ki
giintimiizde devletlerin bagarisin biiytik 6l¢iide bu kiiresel dinamiklere uyum saglayabilmeleri ve onlar
milli hedeflerin gergeklestirilmesinde kullanabilmeleri belirlemektedir. Sonugta, 1950’lerden sonra,
Tiirk toplumunu etkileyen ve belli bir kiiltiirel degisime ugramasina neden olan sosyal, siyasal ve
kiiltiirel olaylar, bir sonraki bdliimde incelenecek olan, sanat adina da yeni bir donemin dogmasin
beraberinde getirmistir. Ayrica, Ankara, Izmir ve Istanbul cevrelerinin sanatsal gelisimine paralel

yiiriitiilmeye ¢alisilan bu degisim, belli bir diizeye ulasma yolunu tutmus oldugu da bir gergektir.
1.1. Tiirk Sanat Ortaminda 1980’ler

Cumbhuriyet’in kurulus yillarma bakildiginda, toplumun modernlesme yolunda formasyonu
hedeflenmis oldugu rahatlikla goriilebilir. Devlet merkezli girisimler, imtiyazsiz, sinifsiz ve kaynagmig
bir toplum olusturma diistincesiyle kiiltiirel platformlarda varlik gosterme yayginlastirilmistir. Devletin
himayesi altina alinan sanat, yalnizca estetik bir sorun olmamus kiiltlir politikasinin itici giicii olan
devletin bekasi icin gerekli olan temellerden biri olarak kabul edilmistir. Cagdaslasmay1 saglayacak
devrimlerin gergeklestirilip, halka benimsetilme islevini de yiiklenen sanat, hizli bir degisimin yasanarak
halkin kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesi i¢in devletin himayesinde gelisme imkani bulmustur. Bu amag
yerine getirilirken de halkin kolay anlayabilecegi figiiratif resim secilmistir. Kahramanlik, cesaret,
dayaniklilik, saglamlik, giigliliik gibi imgelerle donatilmis resimler siyasi otoritenin kontroliinde,
ideolojiye kosut ele alinmislardir (Ondin, 2003). Tabi burada bu asamalara deginmek 1980’ler ve
sonrast kadar, 1950’ler ve sonrasinin da degisim ve doniisiim dinamiklerini anlamamiz agisindan 6nemli
bulunmaktadir. Bu dénemsel gelismeleri birbirinden bagimsizmig gibi yorumlayabilsek de, dokusal

olarak asla ayrilamayacak bir biitiiniin parcalartymis gibi degerlendirmemiz gerekmektedir.

1950’11 yillara gelindiginde de, Tirkiye’nin sanat ve kiiltir yasaminda, modern evrensel
programlara 6ncekinden daha yatkin ve agik olan bir donemin baglamis olduguna ve giiniimiize degin
stirdiiriilmek istendigine rastlariz. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik yapida goriilen 6nemli degisimler
dogal olarak diisiince ve yasam tarzini etkilemis, birtakim farklilagmalara yol agmistir. II. Diinya

Savagi’na girilmedigi halde, savag sonrasinda tiim diinyay:1 saran yeni etkilesim olgularindan uzak
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kaliamamis yogunlugu hizla artan uluslararasi iletisim Bat1 diinyasinda gegerli olan iiretim iliskilerinin
model almamas1 hususunda, tilkede var olan tavir ve egilimlere kesinlik kazandirmistir. Politik alanda
cok partili demokratik sistemin benimsenme ¢abalar1 da ¢arpict deneyim agsamalarini ortaya koymustur.
Bu arada sanat, Tiirkiye’nin modern kiiltiirler arasindaki yerini alma ¢abasiin gostergesi oldugu bir
platform olmus, ¢agdaslasma olgusunun daha hizli bir tempo kazanisinda sorumluluk {istlenmis bir
etkinlik alan1 kimligi kazanmistir. Siiphesiz bu siirecin daralip ferahladig: ¢esitli evreler vardir. Fakat
Tiirk resminin modernlesme temposu, liberal egilimlerin giindemde kalmasiyla bireysel {iislup
aragtirmalar1 yoniinden kesintisiz bir siirekliligi koruya gelmistir (Tansug, 1982).

Bilindigi gibi, II. Diinya Savasi, Bat1 sanatinin kronolojik degerlendirilmesinde bir doniim
noktasi olarak belirlenmis bir milattir. Savas ve sonrasi gelismeler Tiirk plastik sanatlar1 agisindan da
biiylilk 6onem tasimaktadir. Ancak Tiirk Sanati’nin 1950 Oncesi ve sonrasi donemle arasindaki farki
belirleyecek gercek etmen 1950’lerde baslayan parlamenter demokrasi etkinlikleri ve bunun toplumsal
yapida yarattig1 degisikliklerdir. Ekonomi ve sanayi alanlarindaki gelismeler, hizli kentlesme ve kent
yasantisinin degismesi, uluslararasi diizeyde iletisimin gii¢clenmesi, ¢agdas diinya ile iliskilerin artmasi
gibi 6nemli olgular genis kitle kiiltiirlinde kokli degisimlere yol agmasinin yani sira plastik sanatlar
alaninda da etkilerini gostermistir.

Cumbhuriyetin kurulusundan giiniimiize iilkemizdeki kiiltiir sanat olusumlarindaki degisimlere
bakildiginda, devletin 6nemli destegiyle cagdas bir nitelige ulastigi ve bu destekle iilkenin kiiltiir
kaynaklarinin korunup gelistirildigi goriilmektedir. Kiiltiir politikas1 giidiiliirken, her alandaki sanat1 ve
sanat¢ty1 koruyan bir yapi olusturulmaya calisilmistir. Klasik miizik, sahne sanatlari, plastik sanatlar
gibi sahalarda devlet konservatuarlari kurulmus, akademiler aragtirmalarini siirdiirmiig; uygulamada,
Devlet Opera ve Balesi, Devlet Tiyatrolari, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, Giizel Sanatlar Genel
Midiirliigii gibi kurumlar, Tiirkiye’ nin kiiltiirel gelisiminde ¢ok ciddi toplumsal gorevler ifa etmislerdir.
1959-1960 y1linda istanbul'da da opera kurma ¢alismalar1 sonuglanmis, 1983 yilinda izmir Devlet Opera
ve Balesi Miudiirliigii, 1992 yilinda Mersin Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii ve 1999 yilinda da
Antalya Devlet Opera ve Balesi Midiirliigii kurulmustur (www.kultur.gov.tr).

Sanatin tanimi i¢inde, sanat-toplum-sanat¢i arasinda kurulmasi gerekli olan iligki zinciri ve bu
iligki aginin siirekliligi mutlaka bulunmak durumunda olmustur. Bu siirekli iligkinin toplumla bulugmast
sanat yaratiminda profesyonellik kavramint da beraberinde getirmigtir. Bir anlamda sanatin
yasamsalligini slirdiirecegi sanat ortaminin yaratilmasi anlamini igermektedir. Sanat, etkilesim, iletisim,
bilgilendirme, belgelendirme, var etme, yaratma ve yiiceltme asamalarini sanat ortaminin iginde, sanatin
kokenini ve gelisimini tanitan miizelerde kazanmistir. Yayginlasmasimin gergeklesmesine aract olan
kurumlarsa, kugkusuz, sanatin giincel gelisimini tanitan 6zel galeriler olmustur. Bu olusumlardan

yoksun kalmak, toplumun sanat yarattminin disinda, kendi dar ¢evrelerinin i¢inde kisitli kalmasina

European Journal of Managerial Research Dergisi / Cilt 2/ Sayi 2/ 39-55




48 EUJMR Neslihan KIYAR

neden olmustur ya da olacaktir. Sanatin yaratici, diisiindiiriicii ve atilimci giiciinden yoksun kalan top-
lumlarin aydinlanmalarinda ve ilerlemelerinde yasanan kargasa, sanat¢cinin var olmasi, gelisme asa-
malarini tamamlamasinda ortaya ¢ikmustir.

1950 sonrasi sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni olusumlarin, yeni agilimlara ve ¢ok
yonliiliige uzanan etkileri sebebiyle, isci-koylil sinifinin yasami ve dogasi, bireysel etkinliklerle daha
anlagilir bir anlatim bulmustur. Artan bu bireysel hareketlilik, 1970’11 yillarda 6zel galerilerin sayisinin
artmasini saglamis ve belli bir sanat piyasasi olusturmanin ilk adimi olmustur. Onceleri biiyiik kentlerde
acilan sanat galerileri, gelisen sanat piyasasina kosut Anadolu’ya da yayilma imkani bulmustur. Bu
artisa neden olarak, sermaye birikiminin 6nemli bir diizeye ulasip, bu birikime sahip kesimin 6zel resim
koleksiyonlarina sahip olma istegiyle, resme ticari bir meta olarak yaklasmasi gosterilebilir (Ersoy,

1998) .

1950°1i yillara kadar geri gotiiriilebilecek hareketlilik donemi Maya Sanat Galerisi’nin
kurulmasiyla ve 1954 yilinda Yap1 Kredi’nin biinyesinde Uluslararasi Tenkitciler Kongresi’nin ressam
Aliye Berger’in tablosunu birincilik ile miikafatlandirmasiyla bir doniim noktas1 yasamistir. Bu yillarla

99 ¢

birlikte yavas yavas “devlet himayesinden” “serbestlesmeye” dogru bir egilim goézlenmistir. Akademi
disina tagmaya baslayan plastik sanatlar yeni nefes alma imk&mi ortaya c¢ikarmistir. Arkasinda da
1971°de Melda Kaptana Galerisi, butigi galeriye ¢evirmis ve mesru bir “sivil” galericilik 6rnegi
vermigtir. Bu galerinin “modern miize rnegi verecegi iddiasi” ise “Tiirkiye’de agilan ilk devamli sergi”
olma karakterini tasimistir. Omer Ulug acilis sirasinda gazeteci Zeynep Oral’a “Desenize artik evlerin
salonlarmdaki karpuz resimleri degiseceK” diye sdylemistir. 1972’de Melda Kaptana, 1950’1i yillarin
bes y1l acik kalmis olan Maya Galerisi’ni anma sergisi diizenlemistir. Beyoglu’nda Kallavi sokaginda
acilmis olan Maya Galerisi’nin Tiirk sanat tarihindeki yeri ve Adalet Cimcoz’un 6nemini konu alan bu

sergi Adalet Cimcoz’un genglere yonelik sergiler agmasi fikrini hatirlatarak, bu fikri siirdiirmek

istedigini belli bir oranda agiklamigtir (Akay, 1999).

1960°dan sonra, sanat¢i sayisindaki artig da dikkat ¢ekicidir. Bunun, sanat 6gretimi yapan
kurumlarin sayisindaki artisla iliskili oldugu soylenebilir. Ozel galeri olgusu da, bu dénemin bir
asamasidir ki, 1970’lerde Ankara ve Istanbul’un sanat cevrelerini bicimlendiren olgular arasina
girmigtir. Devlet sergilerinin merkez olusturdugu bir ortamda, koca bir yil iginde agilan sergi sayist ii¢
ya da besi gegcmezken, 1970’lerde yalniz bir kentte yiizii askin serginin izlenebilir olmasi, Tiirkiye’de
sanat yapitina yonelik yatirim cabalarinin, koleksiyonculuk diizeyinde anlam kazanmaya basladigini
kanitlamaktadir. Ancak, resme gosterilen bu ilgiyi karsilayabilmek i¢in, sanatgilar gereginden fazla
resim yapma c¢abasina girmiglerdir. Piyasa i¢in sanatlarini bir yana birakan bu sanatcilarin, resim sanatini
biiylik bir ¢ikmaza siiriikledigi gercektir. Bunun yaninda, resim alicis1 kitlenin istekleri ve egilimleri

sanatin gelisme boyutunu etkilemekte, belirleyici olmaktadir. Iste, resim sanatmin i¢inde bulundugu bu
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karmagik durum, ayn1 zamanda onu yozlagmasinin da sebebi olmaktadir (Ersoy, 1998). Biitiin bunlarin
yant sira, 1950 oncesinde sanat, Cumhuriyet burjuvazisi araciligiyla halka ulagmisken, yiizyilin ikinci
yarisinda yeniden halktan uzaklasmis, zengin ve seckin smifin ilgi odag1 olmustur. Boylece, galericilik
konusundaki artan 6zel girisimler, sanat¢ilarin toplumun belli bir kesiminin sanat yapit1 alicis1 olmasini

zorlama arayislarini destekler konuma gelmistir.

Ozel sektoriin kurum olarak sanata destegi ise Ege Bolgesi ¢apinda diizenlenen “DYO Resim
Yarigsmas1” (ilki 1967) ile yurt ¢apinda diizenlenen bir etkinlik halini almistir. Vakko’nun Beyoglu'nda
actig1 Vakko Sanat Galerisi 6zel sektoriin bir bagka destegi olarak dikkati cekmektedir. Resmi ve 6zel
bankalar ise, koleksiyon olusturmak amaciyla sanat yapiti1 satin alma faaliyetlerini artirmakla kalmamus,
sanat ortamina “banka galerisi” kavramini da kazandirmislardir. Bu dénemde, konsolosluk galerilerinin
varlig1 da onemlidir. Ayrica 1960’11 yillarin ortalarindan itibaren, sanat etkinliklerini yurdun ¢esitli
bolgelerine yaymay1 amaglayan Devlet Giizel Sanatlar ve Belediye Galerileri agilmistir. Ancak, devletin
bir kiiltiir politikas1 ortaya koyamamasi ve resim-heykel miizeleri kuramamasi, toplumun sanat yapiti
satin alabilecek ekonomik birikime sahip kisi ve kuruluslariin kiiltiirel altyapisinin gelisimine sekte

vurmus, yerli talebin olusmasini geciktirmistir.

Bu donemde, resmi makamlar da sanatcilara sergi acabilecekleri bir mekén saglama ihtiyacini
duymuslardir. Tiirkiye’de modern sonrasi donemin 90’11 yillarinda iletigim olanaklarinin hizlanmasiyla,
sanat ortam uluslararasi iliskilerle hareketlenmistir. Bienaller, sergiler ve kongrelerle giincel sanat
hareketleri izlenilebilmistir. Sanat¢ilar dis iilkelere daha rahat gidebilmis ve uluslararasi platformda
bagarilar elde edebilmistir. Yayin hayati canlanmustir. Elestiri ve kuramsal yazin, 1950 6ncesi ve 1960-
1980 yazmindan farkli bir sdylem gelistirmistir. Sanatcilarin artan ¢abalari, 6zel ve resmi nitelikli
galerilerin dar bir kapsamda da olsa belirmeye baglamasi ve donemin “Yeditepe” ve “Esi” gibi sanat
dergilerinin makaleler ve haberler yoluyla katki saglamalari, bu donemde hareketlenen bir sanat
ortamina kaynaklik etmistir. Zamanla, kismen ya da tamamiyla plastik sanatlar lizerine yogunlasmis
dergiler, hem giincel sanat olaylarini tanitic1 yazilari, hem de aragtirmaya dayali makaleleriyle sanatci
ve sanatseverin entelektiiel birikimine katki saglamislardir. Ayrica, Tiirk ve Bati resim sanatiyla ilgili
yayinlar artarak, yurtdisindan gelen sanat kitab1 ve dergiler cogalmistir. Bu donemde sergilerle baglantili
olarak giindeme gelen brosiir ve kataloglar ile miizayede kataloglari, 6nemli bir gorsel malzemenin
birikmesine de olanak saglamustir (Ustiinipek, 1999). Fakat bunlarm yani sira iiziicii olan, 1930’lardan
bu yana Ar, Yeni Adam, Ulkii, Kadro, Ankara Sanat, Sanat Cevresi, Sanat Olayi, Gosteri, Tirkiye’de
Sanat, Gengsanat gibi dergilerin ve giinliik gazetelerin kiiltiir-sanat sayfalarindaki elestiri yazilarinin,

Olciitleri belirsiz, nesnel degerlendirmeden uzak, yergiden daha ¢ok Ovgii igerikli yazilar igeriyor
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olmasidir. Bu da, sanat elestirisinin Tirkiye’de ne yazik ki entelektiiel bir ugras olarak

kurumsallasmadiginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ersoy, 2001).

1975 yilinda Yahsi Baraz da galerisini agmistir. Amerika’daki gezilerinde sanatsal bilgisini
gelistirerek Sabri Berkel’den aldig1 sanat egitimini pekistirmistir. Ve resim satin almaya baslamistir.
Babasmin verdigi 5000 lira sermaye ile Galeri Baraz’1 kurmustur. 1978’den sonra parasal gevrelerle
iligkileri kurarak sanat ortami ile sermaye arasindaki baglar1 kurmaya baslamistir. Bunun i¢in ise
Izlenimciler ve klasik resimleri satin almaya baslamistir. O yillarda Tiirk is adamlarinin yatirim araci
olmaya baslayan resim sanati, 1970’li yillarin para krizi doneminde yeni bir yatirim araci haline
gelmistir. Galeriler bu yillardan sonra 1980’lerde, darbe sonras1 ddnemde ¢ogalmislardir. Bunu Plastik

Sanatlar Dernegi’nin atilimlarryla TUYAP Sanat Fuarlar: izlemistir (Akay, 1999).

Politika, 1980’1i kusagin orgiitlenmesinde 6nemli bir rol oynamis ve bu orgiitlenme bigimini
belirlemistir. Grup olmanin Tiirk sanatindaki yerine baktigimizda da gerek ge¢mistekiler, gerekse
giiniimiizdekiler kendi anlarinin politik yasaminin etkilerini yansitmiglardir. Yeniler, Miistakiller, D
Grubu gibi gruplar kendi kiiltiirel siiregleri icerisindeki Ozelliklere gore Orgiitlenme bigimlerinin
olustugunu goérmekteyiz. 1980°li kusagin orgiitlenme bicimi ise 1968’lerdeki gibi tabulastiriimis dogal
liderlere yonelik dikey degil, bireysel iradenin lezzetlerine yonelik yatay bir Orgiitlenme olarak
gerceklesmistir. Ayni1 sekilde miizik alaninda da 1980’lerden sonraki gruplar donemin etkileriyle daha
kapal sdylemleri tercih etmislerdir. 1985°ten sonra Ozal devrinin zenginlestirdigi teknolojik ve stiidyo
imkanlariyla piyasaya firlayan rock ve pop gruplan arabesk filmlerle birlikte patlama yasamis ve
Bati’dakine benzer sekilde tiireyip yok olmuslaridir. Ancak bu durumu bir yandan miizigin yozlagsmasi
ve miizigin, imajin gerisine diismesi gibi algilarken, bir yandan da bunun herkese firsat taniyabilen bir

demokratik ortam dogurdugu da diisiiniilebilir (Karavit, 2002).

Darbe sonrasinda Tiirkiye’ nin her alanda sessizlige biiriindiigii yillarda, sergiler devam etmistir.
1980°den beri siiren “Giiniimiiz Sanatgilar1 Sergileri” Istanbul Festivali kapsaminda belli bir siire ele
alinmis sonra Resim Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan stirdiiriilmistiir. 1980°1li yillarn ilk yarisinin
sonuna dogru “Oncii Tiirk Resminden Bir Kesit” sergileri diizenlenmeye baslanmistir: Birincisi 20
Haziran 1984°te, besincisi ise 24 Mayis-15 Haziran 1988’de yine AKM’de diizenlenmistir. Istanbul
Festivali blinyesinde diizenlenen bu sergiler, yilasir1 diizenlenen bienallerin habercisi niteligindedir ve
bes yil slirmiistiir1990’11 yillara girildiginde tuval ve enstalasyon arasindaki tartigmalar alevlenmis ve
buna ragmen kimi g¢evreler bu iki tarzin arasinda malzeme farki olabilecegi gibi kavramsal farkin
olmadigini savunmuglardir. Bu dénem &zellikle kavramsal ve kiiratorlii sergilerin yapildigi donem
olmustur. “Ani-Bellek” sergileri ile Vasif Kortun hem bu tip sergileri diizenlemis hem de 3. Uluslararasi

Istanbul Bienali’nin kiiratérliigiinii yapmistir. 1990’11 yillarin ikinci yarisindan sonraki donem zarfinda,
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1995’te Devlet Han’da “Devlet, Sefalet, Siddet”; Miiserref Zeytinoglu, Emre Zeytinoglu, Ahmet
Miiderrisoglu, Biilent Sangar, Giilsiin Karamustafa, Hiiseyin Bahri Alptekin, Michael Motris, [smet
Dogan, 1996 da “Diyaloglar”’; Erdag Aksel, Rahmi Aksungur, Elvan Alpay, Selim Birsel, Esra Ersen,
Serhat Kiraz, Kadri Ozayten, Osman, Ergiil Ozkutan, iskender Yediler, Adem Yilmaz, gibi sergiler
dikkat ¢ekmistir. Siyasi ve kavramsallasan sergiler yeni bir yaklagimi ortaya koymustur. Habitat II
sirasinda  gerceklestirilen “Oteki” sergisi (Uluslararast Plastik Sanatlar Dernegi’nin girisimiyle
Salipazar 1. Antrepo Binasi’nda Haziran 1996°da gergeklestirilmistir) ve “Tiirk resminde Biiytik Figiir”
sergisi (Resim- Heykel Miizesi’nde Haziran 1996°da gergeklestirilmistir) bu iki yaklagimin sergileri gibi
durmaktadir: Tuval resminde figiir ve enstalasyon ve tuval resminin kavramsal olarak ele alinist TUY AP
salonlarinda gerceklestirilen “Geng Etkinlik” sergileri de bu anlamda geng¢ bir sanatin olusumunu

gostermektedir (Akay, 1999).

Ankara’da diizenlenen 1. Uluslararas1 Asya- Avrupa Sanat Bienali’nden bir y1l sonra baglayan
Uluslararasi Istanbul Bienali, kir amaci giitmeyen bir sivil toplum kurulusu olan Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan, bugiine dek diizenlenen bir etkinlik olarak yillardir siirmektedir. Bienal,
Tiirkiye’nin toplumsal ¢ehresinin hizla degistigi, 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda ekonomik liberalizm
ve dini fundemantalizmin hizla yiikselise gectigi bir donemde gelistirilmistir. Bu toplumsal baglam
icinde gelisen Uluslararas: istanbul Bienali, Tiirkiye sanat ortamindaki muhafazakar tutumlar1 kirarak
uluslararasi sanat ortaminda yer almay1 hedeflemisse de, istanbul Sanat Bayramlari, Yeni Egilimler
Sergileri, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri ve Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri’nin

hi¢biri uluslararasi ¢apta bir girisim olamamigtir (Pelvanoglu, 2009: 255).

Istanbul Bienali, Tiiyap Sanat Fuar1 ve Artlstanbul Uluslararas1 Cagdas Sanat Bulusmasi
Tiirkiye’de gergeklestirilen diizenli sanat etkinliklerinin en Onemlileri niteligindeki duruslariyla,
Tiirkiye’nin kiiltiir sanat yasami agisindan son derece 6nemli roller iistlenmistir. Tiirk sanatgilar, Pop
Sanat, Hiper Gergekgilik, Minimal ve Kavramsal Sanat, Yeni Gergekei, Yeni Disavurumculuk gibi sanat
akimlarini1 yorumlama gabasina girmislerse de geng niifusu yogun olan kalabalik bir {ilkede, dahasi diin-
yanin merkezinde kiiltiirel bir koprii konumundaki Tirkiye’de, bu tiir etkinliklerin ¢cok daha giiglii
olmasi beklenmektedir. Devletin etkinliklere bakis agisinin da dnemini vurgulamamiz gerekmektedir.
Etkinliklerin ziyaret edilme oranlarina dair veriler ise umut vericidir. Bu durum aslinda toplumda sanata
yonelik gii¢lii bir potansiyelin var oldugunu ortaya oymakla birlikte, y1l iginde galerilerde agilan ¢ok
sayida ilgi cekici sergi ve eserden haberleri bile olmayan bir kesim toplumun fuarlar sayesinde yilda bir
iki giin olsun sanatla bulustugu gercegini gézler oniine sermektedir. Aslinda bu durum, bir yandan

harekete gegebilecek olumlu bir potansiyeli fuarlar sirasinda ortaya koyarken, diger yandan yil i¢indeki
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hareketsizlik, popiiler kiiltiir saganagi altindaki toplumun sanata olan ilgi noksanligini gostermektedir

(Ustiinipek, 2006).

Diinyanin giincel sanat alaninda 6nde gelen iilkelerinde koklii bir gegmise sahip olan sanatgi
inisiyatiflerinin Tirkiye’deki varligi on yili heniiz asmistir ki, 1990’11 yillardan bugiine kadar bir¢ok
sanatc1 inisiyatifi olusmus, sanatcilar tarafindan yiiriitiilen mekan agilmig ancak birkag¢ yil igerisinde
sona ermistir. Istanbul’da (bugiin dahi) say1s1 20’yi gegmeyen sanatc1 inisiyatifi, giincel sanat alani igin
boylesine oOnemli goriilirken yeteri kadar destek bulamamaktadir. Tirkiye’de sanata destek
mekanizmalarinin 6zel girisimler tarafindan yiiriitiillmesi durumu karsisinda alternatif/bagimsiz sanatei
inisiyatifleri ve sanatcilar idaresindeki mekanlarin siirdiiriilebilirlikleri kendi {irettikleri farkli ¢6ziim
yollar1 ile saglanmaktadir. Ardi ardina acilan galeriler, kiiltiir ve sanat alaninda calisan vakiflar,
dernekler, diizenlenen festivaller ve sergilerin olusturdugu yogun sanat ortaminda, sanatci inisiyatifleri
kendi iradeleri ile hareket etmeyi ve gorece daha kiiciik capli, alternatif etkinlikler ile bu yogun sanat
ortaminda yer almay1 se¢mektedirler. Sinirli olanaklar ile devamliliklarini saglamaya calisgan bu
alternatif/ bagimsiz olusumlar i¢in, “giincel sanat alaninin nefes alip vermesine katki sagladig1”, “kiiciik
olgekli, bagimsiz inisiyatiflerin olmazsa olmaz éneme sahip oldugu, bagimsizlar olmadan Istanbul
uluslararasi ¢agdas sanat ortaminda geldigi yere gelemeyecegi, heyecansiz ve steril bir marketten baska
bir sey olamayacagi” gibi goriisler one siiriilmektedir. Avrupa Birligi’nin veya bagimsiz vakiflarin
cesitli sanat fonlar1 Tiirkiye’deki sanat¢ilarin proje iiretebilmelerine olanak tanimis olmasina ragmen
kar amaci giitmeyen bu olusumlarin iiretimi ve bir mekani devam ettirmesi i¢in gerekli kaynaklar1 bir

araya toplayamamasi bir¢ok soru ve sorun dogurmaktadir (Bursali, 2013).

Kisacas1 goriildiigi gibi, 20. yilizyilin sonlarina dogru gelindiginde sanatsal saptamalarin yonii
kuskusuz bir parga degismek durumunda kalmistir. 1940 ve 1950°1i yillarin Tiirkiye’sinde plastik
sanatlar alanindaki arayiglar, yerellik, evrensellik tartismalar1 ile baglamig 1980’lerden itibaren de
kendi varolussal problemlerini kavramsal yontemlerle diinyaya daha agik, evrensel dile yakin ifade
olanaklarina doniigmiistiir. Bu Tiirk sanatinin kendi igine doniisii ile kendinden bir seyler ¢ikararak,
gelistirmenin ¢abalari olarak algilanmalidir.

SONUC

Bagta da belirtildigi gibi baz1 olgu ya da siireclerin biitiinciil bir degerlendirme iginde
yapilmasinin, onlarin algilanmasinda daha saglikli veriler sagladigi gibi, Tiirk sanatinin dénemlerini de
birbirinden bagimsiz diigiinmemeliyiz. 1950 6ncesinde sanat, Cumhuriyet burjuvazisi araciligiyla halka
ulagmus, diger ikinci yarisinda da, 6zel girisimlerle, yani galericilik olgusunun gelisimiyle, sanat¢ilarin
sanat alicisi ile bulugsmasini saglayip yonlendirmis ancak sanat toplumsal pratigin igine sokulamadigi

icin birbirinden uzak kalmigtir. 1980°li yillardan sonra ise iletisim olanaklarinin daha verimli
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kullanilmasi ve gelismesi ile artan kiiresel iliskiler, giincel organizasyonlar, sanat hareketleri alternatif,
farkli mecralar yolu ile kentli insanlarin hayatina dahil olmustur. Sanat yazini alaninda da zamanla
plastik sanatlara yonelik -pek elestirel olmayan fakat sanat alicisi ve izleyenlerinin algisini besleyecek-

makaleler, dergiler, kataloglar, kitaplar yayinlanmis, hareketlilik saglanmistir.

Onemli bulunan nokta ise, Tiirk resminde, calismanin {izerine kuruldugu sahne olan 1980’lerden
itibaren devamliligini siirdiiren ve 1960’larda giderek ¢esitlenmis alternatiflerin bir arada barindig bir
cogulculuk déneminin yasanmis oldugudur. Cogulculuk anlayisi i¢inde, 1960’larin sonundan 1980’lerin
basina kadar yasanan toplumsal, kiiltiirel ve siyasi gelismelere kosut, ironik, elestirel ve politik bir durus
sergileyen yeni figiiratif bir resim dili gelismistir. Bu yeni figlirasyon egilimi, 1970 kusag1 sanatgilar
icin bir temel niteligi tasimakla birlikte, toplumsal elestirel gercekei ve disavurumcu-siirrealist ya da
fantastik-gercek¢i olmak {izere figiiratif yondeki egilimleri gesitlendirmistir. Ancak kesin bir sanat
anlayis1 olmayan, iislupsal gruplamalara sigmayan, kendini bireysel gii¢ icinde ifade eden eylem ya da
tavirlara da bu dénemden sonra sik¢a rastlanmaya baslanmistir. Ozellikle 1990’lardan sonra Tiirk
sanatinda postmodernist ilgiler i¢inde ¢alisan sanatgilar, kendi anlatilarini, elestirel, kavramsal ve 6zgiin
calismalarla postmodern sdyleme katmislardir. Bienaller, diger sanat etkinlikleri, bagimsiz inisiyatifler
kanaliyla ifade olanaklarinin sinirlarii zorlayan pek ¢ok sanatgi evrensel anlam sorunsalina egilme
durumunu deneyimlemistir, deneyimlemektedir. Bu manada, geleneksel yontemlerle iiretilen yaratilarin
da, postmodern ifade olanaklar1 kullanilarak tiretilen islerin de izleyici kitlesine ulagsmasi ve toplum-
sanat iliskisinin gelismesi konusunda iistlendikleri rol, uluslararasi taninirligin ve farkindaligin artirmasi

yOniinden tartigilmaz bir 6neme sahiptir.
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