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SIYASET BiLiMi EGITIMINDE YENI YONTEM
ARAYISLARI:“AVRUPA” UZERINE DUSUNEN FILMLER

E.Zeynep GULER’

Ozet

Siyaset biliminde “Avrupali olma” bashgi altinda giincel tartismalar yiiriitiiliiyor. Bu
caligmada Istanbul Universitesi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde Yiiksek Lisans programinda
yer alan “Siyaset Bilimi’'nin Temel Sorunlari: Avrupali Olmak” dersinde Avrupa
sinemasindan Ornekler izleyerek yaptigimiz tartigmalar ele alinityor. Avrupalilik, lisans ve
yiiksek lisans diizeyinde ¢ogu programda diplomasi tarihi, ekonomi ve kurumsal gelismeler
cergevesinde ele alintyor. Biz bunun 6tesinde konunun siyasal, ideolojik ve kiiltiirel yonleri
iizerinde odaklandik. Cok farkli kiiltiirel kokenlere sahip 6grencilerimizle yiiriittigiimiiz ders
kapsaminda Avrupa’da tarih, hayal kiriklig1, umut ve kadinlarla ilgili konular {izerine on bes
film izledik. Charles Chaplin’in Modern Zamanlar ve Michael Winterbottom’in Bu Diinyada
filmleriyle baslayarak izledigimiz bu filmlerden kalkis noktasi olarak yararlanarak Fransiz
Devrimi’nden giiniimiize siyaset bilimi’nin konu edindigi sorunlarin ¢esitli yonlerini Avrupa
baglaminda tartismaya caligtik.

Anahtar Kelimeler: Avrupa, Avrupa sinemasi, Siyaset Bilimi, Siyaset Bilimi
Egitimi, Gorsel Etnoloji

New methodological pursuits on political science education: Films reflecting on
“Europe”...

Abstract

Experiences and images of modernity and especially of “being European” is highly open to
discussion nowadays; it is possible to address to that question in many different ways with
different points of views. In this paper I have discussed our experience of utilizing European
films as a starting point in the discussions related to “being European” in Faculty of Political
Sciences, Istanbul University, with master class students who have different national and
cultural origins. We have shown fifteen films related to history, disillusionment, hope and
issues on women in Europe extending from French Revolution to present day. Starting with
the Modern Times of Charles Chaplin and In This World of Michael Winterbottom we have
discussed issues in European context that political science involves in.

Keywords: Being European, European Cinema, Political Science, Political Science
Education, Visual Ethnology
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Giris

Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, Uluslararas1 Iligkiler Béliimii Yiiksek lisans ders
programinda ‘Avrupa diisiincesi’ gibi bir ders agma fikri, dnce Isveg’te yiiriittiigiim
okumalar gergevesinde gelisti. Isveg’in Kita Avrupa’sindan ne kadar farkli oldugunu
gorene kadar bdyle bir konuda okuma yapmak iizere ‘Avrupa’ya gittigimi
zannediyordum. Orada en fazla, Avrupa’nin kendi i¢inde ne kadar farklh kiiltiirlere,
ne kadar biiyiik farkliliklara sahip oldugunu deneyimlemis oldum. Avrupa ile ilgili
bir yiiksek lisans dersinin yalnizca egitim pedagojisi agisindan degil, -hukukgularin
dedigi gibi- ‘esastan’ baslayarak gorsel bir yani olmasi gerektigi kanisindaydim.
Siyaset Bilimi’'nin Temel Sorunlari: ‘Avrupali Olmak’ bashkli yiliksek lisans
dersinde Tiirkiye’deki iiniversitelerden gelen dgrencilerle birlikte Azerbaycan’dan
Giircistan’a, ~Kazakistan’dan  Kirgizistan’a, Ozbekistan’dan  Bulgaristan’a,
Makedonya’ya, Bosna’ya, ¢ok farkli cografyalardan ve farkli kiiltiirlerden gelen
Ogrencilerimizle birlikte bir deneme yaptik. ‘Avrupa’ temasi lizerinden diinyanin her
yerinden tiim insanlar1 etkileyen ve ilgilendiren kiiresel ve yerel sorunlar iizerinde
tartisma olanagi bulduk. Sinemanin evrensel dili sayesinde belki de ilk kez ayn1 dili
konustuk, birbirimizi anladik.”

Bir seminer programi olarak sekillenen derste, siyaset biliminin temel sorunlar1
cercevesinde 'Avrupa diisiincesi' ve gergekliginin 20. yiizyilda aldig1 yeni bigimleri,
Avrupa sinemasimdan Ornekler esliginde tartigtik. Avrupa sinemasinin Avrupa
tarihine bakma ve gdrme bigimlerinin bize bu konuda 6nemli teorik, siyasal,
ideolojik ve sanatsal ipuglart verdigi diisiincesiyle 20.yiizyilda yasanan iki biiyiik
savas, fasizm deneyimi ve ardindan gelen on yillarda yasanan toplumsal ¢alkantilar,
hayal kirikliklari, gelecege doniik beklentiler ve umut isaretlerinin izlerini siirdiik.
Gilintimiizde ‘Avrupa’nin farkli anlamlar1 ve goriingiileri / deneyimleri iizerinde
diisiinmeye; bir gerceklik, bir giic odag1 ve bir kiiltiirel imge olarak ‘Avrupa’nin
nasil kuruldugunu, neler igerdigini, giinlik yasantida, mekanda kiiltiirel farklarin
algilanig1 ve siyasete terciimesini deneyimler 1s1¢inda incelemeye aldik. Avrupa
nedir, neresidir, nerede baslar, nerede son bulur, sinirlart nerelerden gecer, nasil
olusmustur, farkli donemlerde nasil olup da farkli yerlerde ¢izilmis, diisinilmiistiir,
Avrupa Birligi deneyiminde sinir meselesi ne hale gelmistir sorularini, insani
deneyimler iizerinden sorunsallastirdik. Maddi, siyasal smirlarin &tesinde ‘Avrupa
diisiincesi’nin sinirlart ve insasi lizerinde durduk. ‘Avrupali olmak’ nedir, nelerle
belirlenir diye disiiniirken fikir ve yasant1 diinyamizda ‘Avrupa yakasi’ni kendi i
celiskileriyle gormeye c¢alistik. Bu ¢ercevede evrensellik ve yerellik, gelisme, esitsiz
gelisme ve kiiltlirel gorecelik, vatandaslik, insan haklari, evrensel haklar gibi cogu
kez zemini olusturan ama ayni zamanda tarif ve uygulamada tartismali temeller,
smifsal iliskiler ve algilar iizerinde tartistik. Biitiin bunlar1 yaparken Avrupa ve
Avrupa kiiltiiriiniin kendine dair tiim tartigmalara karsin en azindan iki yiizyil, birkag
kusaktan beri hayatlarimizi derinden etkileyen, dikkate almamiz gereken bir
gerceklik oldugundan hareket ettik.

Bu siiregte egitimimiz icabi Avrupa deyince aklimiza geliveren, gliniimiizde de
kendisini bir¢ok diizeyde ortaya koyan milliyetcilik, milliyetgiligin giindelik ve
siyasal goriiniimleri, fasizm deneyiminin Avrupa sinemasinda ele alinis1 {lizerinde
durduk. izledigimiz filmlerden bazilari, drnegin Mefisto ve Siradan Fasizm konuyu
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tarihsel gercevesi iginde, Nefret gibi digerleri ise giincel deneyimler iizerinden ele
altyordu. Yine filmler iizerinden Avrupa Birligi tartismalarinda inisli ¢ikish bir
grafikle olsa da giindemde olmay stirdiiren birlik, farklilik, ¢esitlilik icinde farkiilik
konularini, bunlarin olanak ve smirlarint tartistik. Avrupa’nin dogusu da giris
filmlerimizden biri olan Bu Diinyada’dan baglayarak kacinilmaz olarak
giindemimize girdi. Somiirge sonrasi donemin ozelliklerinin Avrupa’ya etkisi, gog
hareketleri sonucu Avrupa’nin gébegine tasinan ve yeni doneme 06zgii Ozellikler
gosteren 1rksal ve etnik gerilimlerle ilgilendik. Avrupa’da tarihsel / kiiltiirel mirasin
olusumunu, giincel kiiltiirel ve siyasal sorunlarini filmler iizerinden tartigtik.

‘Avrupa’ Sinemasi

Tiirkiye’den bakildiginda ‘Avrupa’, ‘Amerika’ya kiyasla cok daha eskilerden
giiniimiize fikir ve yasant1 diinyamizda 6nemli bir yer tutuyor. Bir zamanlarin Bati’s1
Avrupa’dan ibaretti; Osmanli-Tiirk modernlesmesi kendi i¢ dinamikleri kadar, bazi
yazarlara gore hatta daha ¢ok ‘Bati’ ile iliskileri i¢inde kavranabilir bir sey olageldi.
Avrupa’nin modernlesme, c¢agdaslagsma algimizda, ayn1 zamanda giindelik
yasantimizda, beklentilerimizde, hatta egitim, is ve as umutlarimiz arasinda,
demokratiklesmeye, koklii doniisiimlere, devrime dair kanaatlerimizin olusumunda,
entelektiiel birikimimizde dnemli bir yeri oldugunu sdyleyebiliriz. Boyle olunca da
‘Avrupa’dan kolay kacis yollar1 bulunmadigini tespit etmeliyiz. Avrupa ile
karsilasmak ve ‘spagetti western’ filmlerinde oldugu gibi filmin sonunda, kader
aninda onunla ‘hesaplagsmak’ durumundayiz.

Avrupa sinemasi diye bir sey olup olmadigi her zaman tartistlmigtir. Ama ayrik bir
sanat, yedinci sanat olarak sinemanin kokleri elbette Avrupa’da aranabilir.
1920’lerde ortaya ¢ikan drneklere Sovyet sinemasinin {inlii katkilari, 1930’larda Bat1
Avrupa’da iiretilmis filmlere Nazi donemi Alman sinemasinin eklenmesiyle olusmus
bir bilesimden s6z edilebilir. Avrupa sinemasinin esasli Ornekleri ig¢in savas
sonrasini beklemek gerekir. Bu dénemde ulusal sinemalar ve cesitli yenilik¢i
akimlar, tiirler Avrupa sinemasini olusturur. Bunlara Dogu Avrupa sinemasindan
ornekleri de eklemek gerekir. Boyle zengin bir kaynaga dayanan Avrupa sinemasi,
kendini uzunca bir siiredir Hollywood sinemastyla karsilastirmali olarak tarif etmek
durumunda kalmistir. Birincisi, Hollywood sinemasi teknik olanaklari, iiretim ve
dagitim kosullar diisiiniildiigiinde giiclii ve ezici bir rakip konumundadir. Ikincisi,
kolay tiiketilir popiiler yaniyla yalnizca Avrupa sinemasini degil, tiim diinyada film
ve kiiltiir pazarin1 ele ge¢irmis, her ne kadar Avrupa sinemasinin kendine 6zgii giiclii
yanlarindan ve 6zgiiveninden s6z edilebilirse de bu alani neredeyse kaplamustir.
Ciinkii Avrupa sinemast bir donem aufeur (anlatici-ydnetmen) sinemasi ve sanat
sinemast Ornekleriyle ‘Gst kiiltiir’ alanina oynamis, bu arada uluslararasi alanda
maddi ve ideolojik emperyal giiciinii yitirdik¢e popiiler alant Amerikan sinemasina
terk etmek durumunda kalmistir. Bdylece Avrupa kimligi giderek daha fazla
kendisini kendi disindakilere, 6nemli bir rakip olarak Amerikan kiiltiiriine referansla
kurmustur.'

! Thomas Elsaesser, European Cinema: Face to Face with Hollywood, Amsterdam University
Press, 2005. Avrupa sinemasinda giincel temalar ve tartismalarla ilgili olarak bkz. Ian Aitken,
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Geleneksel olarak Avrupa film aragtirmalart Rus kurgusu, Alman ekspresyonizmi,
Italyan yeni gercekg¢iligi ya da Fransiz yeni dalgas: ve Eisenstein, Bergman, Godard,
Fassbinder, Angelopoulos gibi bireysel auteur yonetmenlerin tarihsel o6zellikleri
iizerinde yogunlasti. Avrupa sinemasina dair son dénem arastirmalar ise Avrupa
biitiinlegsmesinin ihtiyaglartyla baglantili bicimde belirsiz bir tanima sahip ama gii¢lii
bicimde hissedilen Avrupa miras: temasi tizerinde sekillendi.” Basta Fransa olmak
tizere Birligi olusturan iilkeler Amerikan medyasimin giicii ve hakimiyetine karsi
koymak amaciyla Avrupa kaynakli film iiretiminin maddi olanaklarmi artirmaya
yoneldi. (Avrupa Konseyi’nin medya fonu Euroimage fonlart buna Ornek
gosterilebilir.) Avrupa sinemasina yeni ilginin olugsmasmin bir diger nedeni de
1990’lardan itibaren hizla artan go¢ ve eski sosyalist {ilkelerin biiylik sinema
gelenegine yonelik ilginin canlanmasi oldu. Avrupa’nin jeopolitik acidan genisleyen
bicimde kavranmasi ve birlik kaygilari film elestirisinin temel sorunlarini belirledi:
‘Avrupa’ teriminin sorunsallastirilmasi, ulusal ve kiiltiirel kimlik meseleleri ve
yiiksek ve algak (ya da popiiler) kiiltiirler arasindaki mesafe ve hiyerarsiler sorunu.’

Avrupa sinemasi celigkiler, siipheler ve belirsizliklerle ugrasmak durumunda.
Kiiresellesen diinyada ve bizzat Avrupa Birligi i¢indeki giincel gelismeler ‘Avrupa
kimligini’ giderek daha karmasik bir kavram haline getiriyor. Avrupa’nin higbir
donemde tek bir tanimi olmadigi gibi giinimizde de tek bir tanim iizerinde
uzlagmak olanaksiz goriiniiyor. ‘Batili Muasir medeniyetler seviyesine ulasma’
hedefine sahip Osmanli-Tiirk modernlesmesinin siyasal ve toplumsal / kiiltiirel
hedefi, arzu nesnesi oldugu gibi Bat1 dis1 toplumlar i¢in birkag ylizyildan beri dogal,
cografi bir yon olmanin Gtesinde ilerleme, modernlesme, sanayilesme gibi toplumsal
yonelimlere iliskin anlamlar iceriyor.* Bu haliyle bir model olusturuyor, bir hedef
olarak fetislestiriliyor. ‘Bat:’ bu icerikle 19 ve 20.yiizyillarda Bat1 Avrupa’yi, Ikinci
Diinya Savasi sonrast donemde Kuzey Amerika’y1 da icerecek sekilde kullaniliyor.

Sinema 19.yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren bir kiiltiirel siirekliligin siirdiiriiciisi,
diger yandan 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyil sanati olarak bir Avrupa {riiniidiir ve
Avrupa sinemasi diinyanin her yerindeki sanat sinemalart i¢in de bir tiir
degerlendirme merkezidir. Ne var ki, artik sinemada tepe noktalari, basyapitlar
bulmak zordur, ¢iinkii edebiyatta da buna denk diisen iiriinler yoktur. Ustelik artik
Avrupa’ya 06zgii, ona ait bir popiiler kiiltiir de mevcut degil. Diinyanin her yerinde
oldugu gibi Avrupa’da da daha ¢ok Amerikan kiiltliriiniin ve Hollywood benzeri
sanayi iretiminin etkileri hissediliyor. Avrupa sinemasi daha ¢ok sanat sinemasi
olarak kaliyor, cogunlukla kiiciik izleyici kitlesine hitap ediyor: “Avrupa sinemasi,
denebilir ki, bugiin ulus-devlet éncesi Avrupasinin belki de o zamanlar o kadar
hayali olmayan, daha reel bir gseye denk diisen biitinliigiinii, Aydinlanmaci

European Film Theory and Cinema: A Critical Introduction, Edinburgh University Pres,
2001.

? Tim Bergfelder, “National, transnational or supranational cinema? Rethinking European
film studies”, Media, Culture & Society, ¢.27, no.3, 2005, s.316.

3 Bergfelder, age., s.316.

* Konuyla ilgili bkz. Caglar Keyder, Memalik-i Osmaniye’den Avrupa Birligi'ne, Istanbul:
Tletisim Yayinlar, 3.Baski, 2005, 5.207-246.
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Avrupa’min  ‘kiiltiirel semsiyesi’ni yeniden canlandirmak isteyen bir zihniyetin
‘sanal’ olarak yeniden yarattigi bir ortamda yiiziiyor-geziyor. Birlesik Avrupa ya da
kurumsal adla ‘Avrupa Birligi’ semsiyesinin kapsayiciligi bu. Oysa bugiin
cografya her zamankinden de tartismal.”

Gergekten de, Avrupa bugilin oOzellikle de ekonomik krizin hizlandirdigs,
yogunlastirdig1 kosullarda sliphe ve 6nyargilarla, artan yabanci diismanligiyla birlik
diisiincesinin altinin oyuldugu bir yer konumunda. Son yillarda ortaya ¢ikan agir1 sag
siyasal hareketler, patlama yasayan go¢ dalgalart ve yabancilara karsi duyulan
tarihsel ve milliyetci / kg1 korkular, gercek ve duygusal anlamda bdliinmenin
derinlegsmesine yol agiyor. Avrupa sinemasi giiniimiizde genel olarak kiiltiirel
kimligin iiretimi ve algilanma bigimleriyle ilgili bir alanda iiretimde bulunuyor.®
Savas, siirgiin ve goc 6zellikle Avrupa baglami diistiniildiigiinde Avrupa sinemasinin
onemli konular1 arasinda yer aliyor.

Avrupa filmlerindeki temasal 6zelliklere, benzerliklere gz atacak olursak, genel
olarak biiyiikk yonetmenler kusaginin mutlu bir diinya tasvir etmedigini, “genel
olarak mutlu oldugunda bile icinde tekrar eden bir kayip duygusu barindiran
melankolik bir diinya oldugunu” sdyleyebiliriz.” Peter Harcourt Avrupa sinemasinin
onemli alti yonetmeninden sdz ettigi ¢aligmasinda, bu yoOnetmenlerin yarattigi
atmosferin, simdiye kadar inandigimiz degerlerin artik hayatimizi anlamlandirmak
icin yeterli olmadigina dair bir farkindalik yarattigin ileri siiriiyor. Bir kayginin
varlig1 ve bunun kabulil tim yonetmenlerin eserlerine, tarihsel donemlerin hepsine
damgasin1 vurmustur. Bu filmlerde ortaya konan aslinda umutsuzlukla yiizlesmektir.
Bu eserler, eski sanat eserlerinin sagladigi arinma (catharsis) duygusu da
uyandirmamakta, izleyiciye armmmanimn mutlulugunu vermemektedirler. Bir baska
onemli nokta, birgogunda kahramanin yikimindan sonra baki kalan, degerlerini
stirdiiren giiclii bir toplum yapisi digiincesi de bozulmus durumdadir. Cogu icin
inanmaya devam edebilecek bir edebi ve insani deger fikri kalmamistir.
“Karakterlerin iggal ettikleri diinyayla kurduklari iliskiyle ve dahasi karakterlerle
kurdugumuz iliskiyle ilgili gitgide artan bir belirsizlik soz konusudur.”® Harcourt
belki de bildigimiz anlamda medeniyetin sonuna geldigimizi disiiniiyor. Bizleri
donemin gergeklikleriyle yiizlestiren yonelimler igeriyor; dolayisiyla heniiz bir yone,
bir farkli secenege sahip degilse de giiniimiiz diinyasinin merkezinde bulunan
kaygtya karst miicadele duygusunu da hissediyoruz. Harcourt’a gére umutsuzlugu
ve sessizligi kabul etmek istemeyenler i¢in, sinema bu anlamda fikirlerle ve
bicimlerle verilen bir miicadele alani olarak goriilebilir. Ciinkii sinema sahip
oldugumuz en biiyiik uluslararasi kiiltiirel birlesme kaynagi olan ¢agdas sanat
bi¢imidir.

> Fatih Ozgiiven, “Europa’nin Kat’etmedigi Topraklar: Avrupa Sinemasma Bir Kusbakis1”,
Toplumbilim, no.18, Ocak 2005, s.17.

 Wendy Everett (der.), European Identity in Cinema, Intellect, 2005, s.8.

7 Peter Harcourt, Alt: Avrupali Yonetmen, ¢ev.Ozge Ozdiizen-Onur Yusufoglu, Doruk
Yayinevi, 2007, 5.292

8 Harcourt, age., 5.292.
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Ve Gosteri Bashyor...
I. Giris: Eski ve Yeni Yiizyila Dair...

Bu programda giris filmi olarak Modern Zamanlar’la izledigimiz Charles Chaplin’i
saymazsak, Avrupa sinemasmin farkli dsluplara sahip gorece geng kusak
yonetmenlerinin filmlerinden bir se¢gme yaptik.” Filmlerin ¢ogu daha cok
festivallerde gosterilen ya da dar bir izleyici kitlesine ulagmis ‘sanat filmi’ olarak
adlandirilabilir, ama iclerinden bazilar1 ayni zamanda genis bir izleyici kitlesine
ulagmuis, lizerinde ¢ok konusulmus filmler.

Avrupa ile Amerika arasindaki gerilim, agk ve nefret iligkisi biliniyor. Bu nedenle
acilis filminin bir Amerikan yapimi olmasi bizim i¢in 6dnem tastyor. 1936 yapimi
Modern Zamanlar’da Charles Chaplin artan sanayilesmeyi, sanayi liretiminin insani
stirekli gdzlenen, azarlanan, makinelerin dislisi haline getiren mekanizmasini
giildiiriiyle ama kokten bir bicimde elestiriyor. Tuvalet molasi vermesi gerektiginde
bile izin alan, orada bile izlenen, insani hi¢bir an1 ve iligkisi kalmayan is¢i bir siire
sonra makinenin dislileri arasina giriyor ve mekanizmay1 islemez hale getirip isten
atiliyor. Sinemada sessiz film doneminin son &rneklerinden olan bu film seri
liretime, sanayi iretiminin insant makinelerin bir pargasi haline getirerek insanliktan
¢ikartmasina yonelik koklii bir elestiri igeriyor. Modern Zamanlar her karesini, her
mesajini diinyanin her yerinden insanlarin ayni anda, ayni bigimde anlayabilecegi,
popiiler bir film; elestirisini, anlasilirligi ve insani dozu yiiksek tutarak yapmay1
basaran onemli bir drnek. Bu ylizden hala izleniyor, bizim de Avrupa’ya, Bati
uygarligina dair dersimizin giris filmi olmay1 hak ediyor.

Agcilis filmlerinin ikincisi ve Avrupa’ya yaklasmak agisindan bizim i¢in daha énemli
olan1 ise Michael Winterbottom’in 2002 yapimi Bu Diinyada (In This World) filmi
oldu. Bu sonu kétii biten bir yol filmi, bir gé¢ Oykiisiiydii. Dogu’dan Bati’ya gocii
belgesel araglar kullanarak canlandirmis ve goriintillemis bir filmdi. Diinyanin
birgok yerinde oldugu gibi, Ege’de, Saros Korfezinde, Akdeniz’de go¢ etmek iizere
yola ¢ikip sonu Oliimle biten maceralara siiriiklenen yiizlerce insanin dramini
izliyoruz siirekli olarak medyadan. Bu film de Pakistan’da, Afgan miiltecilerinin
bulundugu bir yerlesimden gen¢ ogullarin Avrupa’ya yollanma &ykiisii. Enayet ile
Cemal’in belgesel film yéntemiyle gekilmis, Pakistan, Afganistan, Iran, Tiirkiye,
Fransa ve Ingiltere’ye uzanan yolculugunun anlatis1. Yalnizca bir go¢ hikayesi degil,
kiiresellesme caginda emegin kiiresellesmesinin acili, oliimciil Oykiisii. Ayrica
siirlara dair bir seyler anlatiyor bize. Bir¢ok sinir geciyorlar yol boyunca, Pakistan-
Afganistan-Iran-Tiirkiye ve ondan sorasi... Smir gergekligini, smirm kendi basina
bir sosyolojik, ekonomik olgu oldugunu gésteriyor. Bu iki filmin bir baska 6zelligi
de anlattiklar1 hikayenin bir ‘insanlik durumu’nu yansitmasi, ama ayni zamanda
ayagini Ozgiil bir tarihe ve topluma, mekana basan yapisi.

® Avrupa sinemasinda “geng kusak” olarak adlandirilan yénetmenler daha ¢ok ikinci savas
sonrasi film yapan yonetmenler olarak bilinir. Burada bu tanima en fazla uyan yénetmen
Andrej Wajda olabilir. Michael Haneke, Ken Loach, Lukas Moodysson gibi yonetmenler
daha da geng, bir sonraki kusagin temsilcileri.
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II. Tarih

Bu boliimde genel olarak ozgiirlik ve bireyin sorumlulugu, siyasette degerler ve
ahlak baghig1 altinda ele alinabilecek filmler izledik. Avrupa tarihinin kirilma
noktalarina dair bir tartisma yiiriittiik: Fransiz devrimi, fasizm deneyimi, Avrupa’da
devlet ve demokrasi, siyasal temsil, bireyin secisleri ve siyaset, diktatorliigiin
izleri... izledigimiz filmlerden ilki Polonyali iinlii yonetmen Andrzej Wajda’nin bir
Polonya-Fransa-Bat1 Almanya ortak yapimi Danton filmi oldu. Avrupa diisiincesinin
0ziinli olusturan, ‘Avrupa’ denen seyin temel kaynaklar1 arasinda yer alan Fransiz
Devrimi zamanindan giiniimiize gelen ‘adalet’, ‘esitlik’, ‘6zgiirlik’, ‘kardeslik’ gibi
ilkeler iizerinde diisiinerek ise basladik. Danton 1983 yilinda, Dogu Avrupa ve
Sovyetler Birligi’'nde ¢okiisiin heniiz kendini tam olarak ortaya koymadigi ama
liberal esintinin aydinlar1 etkilemeye basladigi bir donemde cekilmis bir film. Bu
ozellik yonetmenin Fransiz Devrimi’ne ve Jakobenlere bakisina da yansiyor. Film
Fransiz devriminin yiikselen ivmesinin sonuna gelinen giinlerde, Danton ile
devrimin diger liderleri, Kamu Selameti Komitesi iiyeleri ve &zellikle de
Robespierre arasindaki gekismeleri konu aliyor. ‘Devrim ¢ocuklarmi yiyor’ lafini
dogrularcasina farkli toplumsal c¢ikarlar ve kesimler arasidaki gerilim ve
miicadeleler, devrimi yapan, diizenin temellerini sorgulama, diizeni kokli bigimde
degistirmeye yeltenme ve krali idam etme ciireti gosteren kadrolarin kendi
aralarindaki ¢ekismelerde somutlaniyor. Film bize smiflar ve siyasi temsilciler,
kitlelerin siyasete katilimi gibi siyaset biliminin énemli sorunlarini tartisma olanag:
sagliyor; Filmde halk kitleleri kim agir basarsa, kimin sesi daha giir ¢ikarsa onun
yaninda yer aliyor. Giyotine gonderilenleri ve infazlar1 izliyor, sanki kanla
besleniyor. Yonetmen demokrasi konusunda liderlerin yaklagimlarini elestirirken
ayn1 zamanda kitleleri de bu konuda giivenilecek bir kaynak olarak gérmiiyor.

Tarihle ilgili bolimde Sovyetler Birligi’'nden Avrupa’ya dair bir filmle devam ettik
ve 1901 Sibirya dogumlu bir Rus Yahudisi olan Mikhail Romm’un yonettigi 1965
Mosfilm yapimi Stradan Fagizm filmini izledik. Ugiincii Reich donemini anlatan bir
belgesel olan bu filmi segmemizin nedeni, fagizmin ‘kitle ruhu’nu gostermesi, gorsel
ve kavramsal acilardan smiflara, insana ve fasizme dair agmazlara odaklanmig
esprili bir yaklasima sahip olmasiydi. Mosfilm stiidyosu etrafinda dénemin en
onemli Sovyet yonetmenlerini toplamis, yonetim, oyunculuk, sahne, tasarim gibi
alanlarda sayisiz eleman yetistirmis, bdylece sinema sanatinin ¢ok genis bir kitleye
ulagsmasini saglamig biiyiik bir merkezdi. Romm 1940°larda Mosfilm’in 6nde gelen
yonetmenleri arasinda yer aldi. Bu film de bir belgesel olmasina karsin zamaninda
kirk milyon izleyiciye ulasmis, son derece popiiler bir filmdi. Sinifimizdaki eski
Sovyet cumhuriyetlerinden gelen cok sayida gen¢ Ogrencimizin de sevgisini
kazandigini belirtmek isterim.

S6z halk kitlelerinden agilmisken ve kitleler Avrupa’nin gébeginde Nazi partisinin
pesine takilmisken bir oyuncu ne yapabilir Almanya’da? Unlii Macar yénetmen
Istvan Szabo’nun 1981 yapimi Mefisto filmi Bati Almanya, Macaristan ve
Avusturya ortak yapimi. Film bir oyuncuyu anlatiyor, kelimenin tam anlamiyla.
Anadili Almanca olan, oyunculuk kariyeri tagradan merkeze ve tinlii sahnelere ve
rollere dogru giderek yiikselirken bir yandan da iilkede fasizmin yiikseligini
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gormeyen ya da dostlart kadar 6nemli bulmayan bir ‘oyuncu’. Bu nedenle fasizmin
yiikselisi sirasinda dostlari, liberal ve varlikli bir aileden gelen karist ve siyah bir
dans hocasi olan sevgilisi iilkeyi terk ederken Almanya disinda bir gelecegi
olmadigina inanan ve oyunculuk kariyerine en uygun yerlerde devam etmek ve
alkislardan baska bir sey istemeyen bir oyuncu... Onun i¢in sahnede olmak 6nemli,
izleyici ve alkiglayanlarin kim oldugunun bir 6nemi yok. Hendrik Hoefgen Nazilerin
propaganda bakani Goebbels’in sanat g¢evrelerine dahil ediliyor ve tiyatronun
miidiirii oluyor. Bu bir ruhunu seytana satma hikayesi. iki savas arasi dénem
Almanya’da tiyatro g¢evreleri terzisinden dekorcusuna, oyuncusundan y6netmenine
solcularin, liberallerin ve Yahudilerin bol oldugu yerler. Boyle bir ortamda Hendrik
Hoefgen’in de sadece oyuncu olmasi miimkiin degil. Bu yiizden onun da oyuncu
olmanin disinda Alman tiyatrosunun bu ‘yozlastirict” 6gelerden temizlenmesi gibi
islere dahil olmasi gerekiyor. Giderek battig1 bu ¢evrede sonunda kendini 1siklarin
altinda, bir arenanin ortasinda buluyor.

Fasizm demisken, komsumuz Yunanistan’dan, demokrasi ve diktatorliik iizerine
1969 yapimui bir film olan Z-Oliimsiiz’ii izledik. Yénetmeni Costa Gavras olan filmi
izlerken hepimiz biraz eskimis oldugunu diigiinsek de temalar: itibariyle 6nemli
bulduk. Senaryosu Jorge Semprun tarafindan Yunanli siyaset¢i Gregoris
Lambrakis’in ~ o6ldiiriilmesi  olayindan esinlenerek yazilmis olan Vassilis
Vassilikos’un romanindan uyarlanmis. Bu filmde anlatilanlarla iilkemiz tarihinde
yasananlar arasinda buldugumuz paralellikler Avrupa’nin giiney kanadi ve buradaki
siyasal kiiltiir hakkinda diislinmemize ve tartigmamiza neden oldu. Siyasi suikastlar,
askeri darbe ve cuntalarin siyasi tarihinde onemli bir yer tuttugu iilkeler de
Avrupa’nin bir pargast. Bu nedenle bu filmi de amacimiz agisindan yararl
buluyoruz. Ayrica Yves Montand ve Irene Papas’t izlemek, gen¢ dgrenciler icin
kagirilmaz bir firsat oldu.

I11. Hayal Kirikhg

Avrupa deyince esitlik ve ozgiirlik kadar bu idealin yikimina dair 6rnekleri ele
almak da 6gretici oluyor. Fagizmin bireyler ve tarih {lizerinden izini siiren, Avrupa
kitasinin psikanalitik derinliklerine inen Europa, Danimarkali Lars von Trier’in
1991 yapimu filmi. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki Almanya’y1, Avrupa’yi
anlatiyor. Avrupa Almanya’dir Lars von Trier igin. Hipnozla daha derine, daha
derine inmek gibi, Amerika’dan gelen geng¢ de kokenlerini ararken trenle tilkenin ve
kitanin, insanlarin igine dogru bir yolculuga cikiyor. Karsilastigi yikilmis kentler,
bozulmus insanlar ve iligkiler ile kendisi de degisime ugruyor. Bu siyah-beyaz
diinyada Nazilerin hala oralarda oldugu, ¢esitli yikici faaliyetlerde bulundugu, hatta
sevdigi kizin da bu tiir bir organizasyonla baglantisi oldugunu 6grenmek, bu islerin
o kadar da uzakta olmadigini, hatta ¢cok yakinda devam ettigini hatirlatiyor. Bu
filmde bir Amerika-Avrupa karsilagtirmasi var, Amerika’'nin faydaci, bireyci
kapitalist kiltiiri ile Almanya’nin fagist kiiltiiri karst karsiya konuyor. Ayni
zamanda tek tek insanlarin iginde iyiyle kotii arasinda bir miicadele devam ediyor,
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derinlere indik¢e insan kendi i¢indeki kotii ile karsilastyor, tanisiyor, yiizlesiyor.
Evet, varolussal anlamda da bu diinyada, Avrupa’da olmak boyle bir sey."

Mathieu Kassowitz’in yonettigi 1995 yapimi Nefiet (La Haine), Fransa’dan genclik,
gocmen c¢ocuklar, varoslar ve siddet iizerine 6nemli bir film. 24 saat boyunca
varosglarda isyan ve isyanin kiyisinda, hayatta ne yapacagini bilemeyen ii¢ delikanl
izliyoruz: {i¢ arkadas, Yahudi Vinz, Arap Said ve siyah boksér Hubert. Paris’in
varoslari, polis tarafindan vurulmus olan arkadaslari hastanede 6liimii beklerken
isyan etmemek olanaksiz. Polisin son derece irk¢i ve sert tavri tansiyonu yiikseltip
gengleri biiylik bir agmazda birakiyor. Polis memurlart arasindan, mahalleden
tanidiklar1 Arap kokenli bir agabey onlar1 bir kez kurtarip 6giit veriyor ama artik ona
da giivenemiyorlar, ¢linkii genglerin kaninda ve sokakta hayat daha farkli akiyor.
Yahudi ¢ocugun terzi annesi, siyah gencin uyusturucu ile iligkisi, Arap aileler...
Ama yoksulluk ve ¢ikissizlik her yerde. Paris’e bu kadar yakinda oturup bu kadar az
iligkili olmak, aradaki biiyiik ugurum son derece ¢arpici. Gengler bir nedenle Paris’e
gittiklerinde gece geri donemeyip sokaklarda kaliyorlar. Onlarin baktig1 agidan Paris
ve Eiffel manzarasi ne kadar farkli, turistik bir pislik gibi goriiniiyor. Bu durumda
sabah arkadaslarinin 6ldiigiinii 6grenince polisten ele gecirdikleri silahin ates
almasindan daha anlagilir bir sey kalmiyor.

Ken Loach’un 1980’ler Ingiltere’sine degindigi bir film Demiryolcular (Navigators).
Ulkenin Giiney Yorkshire bolgesinde British Rail sirketinde yasanan dzellestirmeler
sonucu ig¢i smifinin haklarinin elinden alindigi, bunun bedelinin kisisel yasamlarda
ve yasamla 6dendigi bir Oykil anlatiliyor. Ayip degil ya, bu ilerleme ve iiretimin
rasyonalizasyonu balonunun bdyle bedelleri var. Demiryolunun bakimindan sorumlu
bir ekip, sirketin farkli parcalara boliinerek 6zellestirilmesi sonucu kendilerini bir
anda farkli sirketlerin elemani olarak ya da issiz buluyorlar. Bu duruma uyum
saglamaya caligiyorlar, ama yapilan is ancak bir ekiple ve demiryolu hattinin
biitiinliigii diistiniildigiinde biitiin olarak planlanmasi ve yapilmasi gereken bir is.
Boyle olmayinca calisma saatleri, giivenlik gibi 6nemli konular 6nemsenmez hale
geliyor. Filmde ilging olan yalnizca is¢ilerin degil, bu sirkette miithendis ve yonetici
olarak galisanlarin, biiro elemanlarmin durumlarinin da bozulmasi. Onlar da eve
ekmek gotiirmek zorunda, bu yilizden yeni duruma adapte olmaya ¢alistyorlar ama
is¢iler i¢in hicbir anlam tasimayan isletme projelerini sunmak, ‘patronun adami’
roliinii oynamak bir yere kadar dayanilabilecek bir sey. Bu yalnizca kim gidecek,
kim kalacak, kim yararlanacak, kim zarar gérecek meselesi degil. Ekonomi denilen
soyutlamanin, is ve caligma yasaminin, yasamun biitiiniiyle, kisisel yasamlarla,
bolgesel ve yerel iliskiler agiyla, kiiltiirle ne kadar baglantili olduguyla ilgili. Ken
Loach bize bunlar1 gosteriyor: Avrupa’da ig¢i smifit ve 1980°ler... Sonrast malum,
kiiresellesme deniyor, demiryollarinda durum nasil, ayrintilar1 bilmiyoruz, ama
tarimda sogukta kuskonmazlari toplayanlar irlandalilar degil, artik tamamen Dogu
Avrupali gégmen isgiler.

19 Gabriel Girat, “The Existential Framework of Zentropa's Narrative: A Clash of Two
National Identities”, Kinema, Bahar 2001,
(¢evrimigi:http://www.kinema.uwaterloo.ca/gira011.htm)
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IV. Sona Dogru

Seminer boyunca giiniimiize daha da yaklasan Ornekler de izledik. Michael
Haneke’nin 1989 yapimi umudun yitimi ve ailece kendini yok etme edimini anlatan,
yonetmenin ‘i¢ savag liglemesi’ filmlerinin ilki olan Yedinci Kita 6grencilerimizi bir
kez daha derinden sarsti. Film Avusturyali orta sinif, belirgin bir sorunu olmayan bir
ailenin yedinci kita Avustralya’ya gitmekle sembollestirilen yok olmaya, kendi
kendini yok etmeye, erimeye daha dogrusu hep birlikte intihar etmeye karar
vermesini ve bu karar1 uygulamasimi anlatiyor. Haneke modern yasama sahip
Avrupa toplumunda is yerinde, evde, okulda, sokakta, markette degersiz, yiizeysel
iliskiler, birbirini yok sayma, yalmizlik ve yabancilasmay: anlatiyor. Toplumsalin
ortadan kalkmasini diisiindiiren, atomlarina ayrilmis bir toplum, bir toplum olarak
nasil bir arada durdugu bilinmeyen bir topluluk. Gosterilen birbirine degmeden
yasay1p giden ve birbirini diisiinmeyen, kendinden bagka hicbir seyi diisiinmeyen bir
topluluk olarak toplum. Ogrencilerimizin bir¢ogunun, bulundugumuz yerden
bakildiginda is, ev, ¢ocuk, tiikketim olanaklari varken, her seye sahip gibi gériinen bu
ailenin niye boyle davrandigini anlamadigini belirtmek isterim.

Avrupa’nin herkes tarafindan bilinmeyen yeni kodlar1 var. Tiim kapilar1 agan, insan
iligskilerinde gegerli sifreler, disaridan olanin bilemeyecegi yasam kiiltiiriine iliskin
davranig bigimleri ve kendine 06zgii bir dil. Michael Haneke’nin 2000 yapimi
Bilinmeyen Kod filmi bu sifrelerle ilgili. Smirlarin ortadan kalktigi ¢ok kiiltiirlii,
¢agdas, yeni Avrupa toplumunun merkezlerinden Paris’in ortak alanlarindan birinde
yollar1 kesigsen dort kisiden soz ediliyor. Aym sokagi paylasan ama birbirini
tanimayan insanlar arasindaki iletisim bozuklugu, iletisim yoklugu ve birbirini
anlamay1 olanaksiz kilan sifrelerin ¢oklugu hakkinda bir film. Giderek bu kodlar1
oralilar da dahil hi¢ kimse bilmiyor ve kapilardan igeri giremiyor. Biiyiik kent
yasantisinda yollar1 birbiriyle kesigen, birbirine teget gecen gogmenler ve yerliler,
geng ve yaslilar, tagrali ve kentliler, ama hepsi magdur, hepsi de mutsuz. Birlik,
tolerans, kiiltiirlerarasi diyalog, evet ama aile iginde, komsular arasinda, topluluk
icinde, etkin grup ic¢inde ve {ilkeler arasinda buzdan duvarlar, camdan tavanlar var;
bir iletisim, birbirini anlamama ve sevmeme sorunu yasaniyor.

V. Umut

Yine de umuda yer var. Bir kriz ve issizlik Oykiisii anlatmasina karsin Fernando
Leon de Aranoa’nmn 2002 yapimi Giinesli Pazartesiler, umudu 6ldiirmeyen bir film.
Bir liman kenti olan Vigo’da tersanelerin kapanmasi sonucu igsiz kalan arkadaglari
gbsteriyor. Isinden olan usta, deneyimli, artik orta yaslarda ve bir daha is bulmalar
miimkiin olmayan gemi sanayi isgileri, oralarda takilan bir Rus astronot... Siirekli
Avustralya hakkinda hayaller kuran, oraya gitmeyi, giinesin hi¢ batmamasini...
Umudu temsil eden, ama gergek, ama degil, gidilebilecek yerleri diisiinmek
miimkiin. Onlar i¢in issiz gegen her giin Pazar giinii gibi. Yine de giines doguyor,
hayat devam ediyor. Olenlere, is arayan, bulamayan, yas1 gecenlere karsin deniz
kenarinda oturmak, tekneyi kagirip dolasmak miimkiin. Pazartesilerin giinesli olmast
ihtimali var.



177

Umut nereden, hangi kaynaktan beslenecek? Eskilerin dedigine inanmak gerekir:
insan olan yerde umut tikenmez. Umut tim olumsuzluklarin degisebilecegine,
degistirilebilecegine olan inangtan beslenir. Yeni bir diinya, yeni iliskiler, insanin
kendini gerceklestirmesinin Oniindeki engellerin kaldirilmasina yonelik cabalarla
yeserecektir. Insanim i¢inde bulundugu durumlara dair bir farkindalik bile ¢ok seyi
degistirmeye adaydir. Cok soyut ve temelsiz goriinebilir ama biz varsak, umut da
olacaktir. Olanlara karsilik tim kasaba halkiyla birlikte borusunu &ttiiren madenci
kasabasinin bandosu bu tiir naif diisiincelere drnek gosterilebilir. Mark Herman’in
1996 yapimi Borunu Ottiir (Brassed Off) filmi artik klasiklesmis Ingiliz is¢i sinifi,
maden kasabasi, dayamisma ve iyimserlik filmlerinin bir 6rnegi.!’ Oykii ¢ok bildik,
maden kapaniyor, tim kasaba dogrudan ya da dolayli etkileniyor. Isler elden
gidecek, cepte bir sey kalmamis, her seyin sonuna gelinmis gibi. Ama yine de
yapacak bir seyler var. Madenin agik kalmasi i¢in miicadele etmek, madencilerin
kurdugu bandoyu siirdiirmek, onun araciligiyla sesini duyurmak.

VI. Ve Kadinlar

Ve Avrupali kadinlar... Umut, is, es arayisi icindeki gezgin geng kizlar, sinif atlama,
beyaz atli prens bulma hayalleri devam ediyor, ama gercekte bir karsilig1 yok tiim bu
umutlarin. 1998 yapimi, Erich Zonca’nin filmi Meleklerin Diis Yasami boyle bir
Oykii anlatiyor. Lille kentinde iki gen¢ kadinin yollar1 kesisiyor. Bu filmi izlerken
yasamlarindan hosnut olmayan kadinlarin ¢iktigi yolculuklara dair baska filmler
geliyor akla. En 6nemli 6rnegi 1991 yapimi Thelma ve Louise’in olusturdugu bdyle
bir dizi film var. Avrupa sinemasindan daha eski bir bagska 6rnek Alain Tanner’in
yonettigi 1979 yapimi Messidor filmi. Biitiin bu filmlerde ortak noktalar var:
yasamlarindan hogsnut olmayan kadinlar verili ¢evrelerinin digma ¢ikmak ve bir
nefes almak, farkli segenekler olup olmadigimi goérmek istiyorlar. Ama hem
kendileriyle birlikte tasidiklari hem de toplumun onlara yiikledigi degerler
degismiyor ve isler giderek iginden ¢ikilmaz, dliimciil bir hal aliyor. Her ii¢ filmde
de kadinlar ya dliimle ya da hapiste biten ¢ikmaz bir yolda yiiriiyorlar. Cikis yolu
goriinmiiyor.

Cikis yolu goriinmeyen bir baska érnek Daima Lilya (Lilja 4-Ever) Isvecli yonetmen
Lukas Moodysson’un 2002 yapimi bir filmi. Eski Sovyetler Birligi cografyasinda,
terk edilmekte ve yikilmakta olan, ¢lirimenin tiim iliskilere hakim oldugu bir
¢evrede annesinin bile terk ettigi bir gen¢ kiz olan Lilya biiyilk umutlar pesinde
uluslararas1 kadin tiiccarlarinin eline diisiiyor ve Isvec’e gotiiriilerek orada zorla
erkeklere pazarlantyor. Yalnizca kadin ticaretinin degil, insan ticaretinin hizla
arttig1, organ mafyasinin Dogu Avrupa ve Irak gibi savasin ve toplumsal ¢6ziilmenin
yasandig1 yerlerde yaygin bicimde faaliyette bulundugu bir donemdeyiz. Lilya da
sevmek, sevilmek, inanmak, annesi ile birlikte olmak, insan gibi yasamak, iyi bir
gelecek istiyor. Tiim istedigi bu kadar basit iken yikilan bir iilkede, yikintilar
arasinda agan ¢igeklerin dmrii bu kadar oluyor. Kagmak isterken yiiregi ve bedeniyle
yakalaniyor, yaralaniyor, kendini o&liime atiyor. Tartisirken dikkat ettigimiz
noktalardan biri annesinin sevgilisiyle gidip Lilya’y1 geride birakmasi, bdylece

"' Bu tiirden filmlerin en eskilerinden olan Ken Loach’un yonettigi 1969 yapimi Kerkenez
(Kes) ve daha yenilerden Stephen Daldry’nin 2001 yapimi Billy Elliot filmleri sayilabilir.
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Amerika rityasinin da bir hayalden ibaret olmasiydi. Bir bagka nokta, bu iilkelerde
tiketim aligkanliklarinin, tiiketim normlarmin degismesine iligskindi. Lilya ilk kez
kendini satarak kazandig1 parayla marketten gesitli gereksiz atistirmalik seyler satin
aliyor ve paray: nakit olarak dderken kasadaki kiza hava atiyordu. Iste benim de
param var, bunlari alabiliyorum darken mutluluk duyuyordu, ne hazin.

Yeni Avrupa, degisen kiiresel ekonomi ve siyasal yeniden yapilanmalar arka plani
iizerine sekilleniyor."> Ken Loach 2007 yapimi Iste Ozgiir Diinya (It’'s A Free
World) filminde Thatcher kusagi ¢ocuklarindan biri olan Angie’yi anlatiyor; onunla
birlikte babasinin ait oldugu bir 6nceki kusagi, gogmen isgileri ve bir AB iilkesinde
demokrasi ve ozgirligi. “Loach, kétiliigiin kaynagini net bir bi¢imde sistemin
mantiginda aryor.”" Tiiketim toplumunda yastyoruz, ucuz mal tikketmek istiyoruz.
Ama bu mal ve hizmetlerin nasil, hangi kosullarda, kimler tarafindan tretildigini
bilmiyoruz, ya da ilgilenmiyoruz. Angie bir is bulma kurumunda iicretli olarak
calisirken patronu tarafindan taciz ediliyor ve itiraz edince isten c¢ikartiliyor.
Piyasanin kurali, Angie bu isi kendisinin de yapabilecegini diisiiniip bir is bulma isi
kuruyor. Ingiltere’de hazirda her kosulda bulduklari her iste ¢alismaya hazir 2,5
milyon civarinda gégmen is¢i var. Dogu Avrupali, ¢alisma izni olmayan ya da kagak
gdcmen konumunda bulunan bu insanlara c¢esitli isler bulup onlardan komisyon
aliyor. Liberal ekonomi isleyisi icinde yasal alanda ¢aligmak karli olmaktan ¢ikarsa,
yasal olmayan alanlara girmek kaginilmaz oluyor. Gogmen isgiler Oyle disiik
ticretler karsiliginda ve haklari ve sosyal giivenceleri olmadan calistyorlar ki, bu
is¢ileri gruplar halinde c¢alistirmak ve gerektiginde hi¢ bir 6demede bulunmamak
giinliik islerden sayiliyor. Ucuz emek, ucuz mal demek. Angie de kendisi ve
¢ocuguyla bu carkin ig¢inde oldugunu goriiyor; isin igine daha ¢ok girip ortama uyum
saglamaya ve gerekirse herkesi satmaya hazir hale geliyor. Kurban iken cellat, sonra
yine kurban ve sonra yine cellat haline geliyor.

Sonuc¢

Bu ders kapsaminda farkli iilkelerden, farkli sinemasal ve siyasal yaklagimlart olan
yonetmenlerin filmlerinden hareketle 18.yiizyil sonlarindan giiniimiize kadar uzanan
modern dénemin yapi taslarini olusturan ilerleme, gelisme, modernlesme, kalkinma,
ozgiirliik, demokrasi, giic kullanim1 gibi siyaset biliminin temel paradigmalarini
tartistik. Izledigimiz filmlerde anlatilan Oykiiler ve ‘kahramanlar’ {izerinden
tartismalarimizin arka planina, tarihsel ve toplumsal, mekansal bir toplumsal iliskiler
ag1 seklinde tarif edilmekte olan ‘sinif’lar1 ve smif celiskilerini yerlestirmeye
calistik. Giiniimiizde bunlarm yerini almaya ¢alisan kimlik, kiiltiir ve yurttaslik gibi
kavramlan tartistik. Yurttaglikla ilgili olarak yasal cercevenin evrimi ve diglanma
bicimleri iizerinde durduk. ‘Kiiresellesme’ paradigmasiyla ele alman 1990 ve
2000’lerde mevcut temalarin nasil degisimler gecirdigini, eskilere yeni neler

12 Avrupa’da gdgmen emekgi kadinlara iligkin vatandaslik, toplumsal cinsiyet, emek stirecleri
ve kiiltiirel farklilikla ilgili gesitli boyutlara sahip genis bir literatiir ortaya ¢ikmis durumda.
Helma Lutz, “The Limits of European-ness: Immigrant Women in Fortress Europe”, Feminist
Review, n0.57, Gliz 1997, s.94.

13 Ciineyt Cebenoyan, “Bir AB Ulkesinde Demokrasi ve Ozgiirliik”, Birgiin Gazetesi, 20
Eyliil 2008.
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eklendigini, nelerin ayni kaldigin1 gérmeye caligtik. Eksik biraktiklarimizi izlemek
iizere sozlesmis durumdayiz.
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