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CAGDAS BASKIRESIM SANATINDA YAZININ GORSEL TEMSILI
Gokge Aysun Kihg?

Ozet

Bu galismanin temel amaci, gagdas baskiresim sanatinda yazinin politik sdylem, bireysel kimlik, kiltirel hafiza
ve toplumsal elestiri baglamlarinda nasil konumlandigini analiz etmektir. Aragtirma kapsaminda Jennifer Allora
ve Guillermo Calzadilla, Anna Rook, Cristina Iglesias, Jeremy Deller, Alicia Candiani, Shepard Fairey ve
Christian Marclay gibi sanatcilarin baskiresim Uretimleri incelenerek, yazinin sanatsal ifade araci olarak
kavramsal bir anlati bicimine dénlisim sureci ele alinmaktadir. Geleneksel baskiresim tekniklerinin ¢cagdas
sanat pratikleriyle bulusturulmasi, yazinin mekansal, duyusal ve etkilesimsel boyutlarda yeniden
yorumlanmasini mimkudn kilmaktadir. Nitel arastirma yontemlerine dayanan arastirmada, durum calismasi
deseni gergevesinde segilen sanat eserlerini betimsel ve igerik analizi teknikleriyle degerlendirmistir. Ayrica
literatlir taramasi yoluyla elde edilen veriler dogrultusunda, yazinin ¢agdas baskiresim sanatinda yalnizca
metinsel bir 6ge dedil, ayni zamanda yapisal ve kavramsal bir unsur olarak merkezi bir konumda yer aldigi
sonucuna ulasiimistir. Bu baglamda c¢alisma, yazi imgesini merkezine alarak ¢agdas baskiresmin estetik ve
distinsel donusumune disiplinler arasi bir perspektifle katki sunmakta; yazi ile imge arasindaki etkilesimi
sanatsal baglamda butlincul bir yaklagimla irdelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Baskiresim, Cagdas Baskiresim, Cagdas Sanat, Yazi.

THE VISUAL REPRESENTATION OF TEXT IN CONTEMPORARY PRINTMAKING
Abstract

The primary aim of this study is to analyze how text is positioned within contemporary printmaking as a medium
of political discourse, individual identity, cultural memory, and social critique. Within this context, the works of
artists such as Jennifer Allora and Guillermo Calzadilla, Anna Rook, Cristina Iglesias, Jeremy Deller, Alicia
Candiani, Shepard Fairey, and Christian Marclay are examined to explore the transformation of text into a
conceptual mode of expression in print-based artistic practices. The integration of traditional printmaking
techniques with contemporary approaches enables the use of text across spatial, sensory, and interactive
dimensions. This research adopts a qualitative methodology and employs a case study design, through which
selected artworks are evaluated using descriptive and content analysis methods. Additionally, findings
obtained via literature review indicate that text has become a fundamental structural and conceptual element
in contemporary printmaking, beyond its linguistic function. In this regard, the study contributes to the aesthetic
and conceptual transformation of contemporary printmaking from an interdisciplinary perspective, placing the
image of text at the center and examining the interaction between text and image through a holistic artistic
framework.
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1. Girig

Dil, insan dislncesinin temel tasi olup, iletisimi mimkin kilan en énemli araglardan biridir. Yazi ise, dilin
semboller araciliyiyla somutlasmasini saglayarak, disincenin gorsel bir sistem iginde ifade edilmesine imkan
tanimaktadir. Baskiresim sanati, yazinin gorsel bir ifade bigimi olarak sanatla nasil bitlnlestigini ve sanatgilar
tarafindan hangi baglamlarda ele alindigini ortaya koyan énemli bir alan olarak éne ¢ikmaktadir. Magara
resimlerinden ginimuz baski tekniklerine kadar uzanan siregte, yazi ve imge arasindaki etkilesim sanatin
anlatim gicunl artirmig, distincenin goérsel bir forma burinmesini mimkun kilmistir. Roland Barthes, yazi ve
metinsellik Uzerine yaptigi ¢ézimlemelerde, yazinin yalnizca bir dilsel ara¢ degil, ayni zamanda ¢ok katmanl
bir anlam Uretme surecinin pargasi oldugunu vurgulamaktadir. Barthes’e gére “Metin, iginde higbir 6zgin
olmayan, gesitli yazilarin birbiriyle hem uyum iginde oldugu hem de kavga ettigi, farkli boyutlari olan bir alandir”
(Barthes, 2013: 65). Bu baglamda, yazi hem bireysel hem de toplumsal hafizanin tasiyicisi olarak iglev
gérmekte, farkli kiiltiirel kodlarla zenginleserek sanat pratigi icinde siirekli bir déniisim gegirmektedir. Ozellikle
¢agdas baskiresim sanatinda yazi, yalnizca bilgi aktaran bir unsur degil, gorselligi ddndstlren ve eserin
kavramsal yapisini gu¢lendiren bir bilesen olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Yazinin icadiyla birlikte dilin islevi genislemis ve baskiresim gibi sanatsal formlarla etkilesime girerek gok
boyutlu anlatilar olusturmustur. ilk yazili formlar olan givi yazisi ve hiyeroglifler yalnizca sézIi dilin uzantisi
olmakla kalmayip, gérsel sanatlarla da i¢ ice gegmis bir iletisim bigimi sunmustur. Barthes’e gére, dil yazinin
dtesinde konumlanirken, bicem ise yazarin kimligi ve gecmisiyle dogrudan iligkilendirilen bir olgudur: “Oyleyse
dil Yazin’in berisindedir. Bigemse neredeyse 6tesinde: Yazarin bedeninden ve gegmisinden birtakim imgeler,
bir konusma bigimi, bir sézctik dagarcigi dodar ve yavas yavas sanatin 6zdevinimleri olur” (Barthes, 2019: 20).
Baskiresimde yazinin kullanimi, sanatg¢inin kavramsal mesajini derinlestirerek, eserin izleyici tarafindan farkl
perspektiflerden yorumlanmasina olanak tanimaktadir.

Cagdas baski sanatinda metin ve imgenin i¢ ice gegmesi, sanatin anlam Uretme sirecine yeni anlatim
olanaklari kazandirmaktadir. Metnin anlami, yalnizca sanatginin Gretim streciyle sinirli kalmaz; izleyicinin
yorumu sayesinde farkli anlam katmanlari ortaya ¢ikar. Bu yaklasim, postyapisalci diigsincede 6énemli bir yer
tutar. Baskiresimde yazi hem bireysel bir ifade bicimi hem de toplumsal bir sdylem alani olarak sanatin dinamik
yapisinin sekillenmesinde etkili olur. Yazinin kullanimi, anlamin sabitlenmedigi; aksine slrekli olarak yeniden
uretildigi bir anlam insa pratigine dénisir. Baski sanati ile yazi arasindaki etkilesim, 6zellikle modern ve
postmodern sanat anlayislarinda daha belirgin héale gelir. Sanatgilar, yaziyi estetik bir unsur olarak
degerlendirir ve bu yolla 6zgin anlatim bigimleri geligtirir. Oyle ki postmodernizm hem goérintileri hem de
kavramlari radikal bir sekilde ele alarak g¢ok yonlu bir bakis agisiyla degerlendirir (Fineberg, 2014: 352).
Postmodern sanat, anlamin tekil ve mutlak olmadigini savunarak metin, imge ve materyal arasinda yeni
baglamlar kurar. Bu dogrultuda postmodern diislince, sanat eserini sabit bir anlam tasiyan nesne olarak degil,
izleyiciyle kurdugu cok yonlu iliski Gzerinden sirekli yeniden insa edilen dinamik bir yapi olarak kabul eder.
GunUmUz baski sanatinda yazi kullanimi metinsel ifadenin 6tesinde, goérselliin ve kavramsal yapinin temel
unsurlarindan biri olarak konumlandirilir. Bu durum, yazinin sanatsal Uretimde yalnizca dilsel bir arag
olmadigini ayni zamanda gdrsel kompozisyonun bir bileseni olarak degerlendirildigini de ortaya koymaktadir.
“Tasarimci gorsel hiyerarsiyi amacina uygun sekilde kullandigi takdirde, mesajini etkin sekilde kurgular ve
okuruna iletir. Tim bu slrec¢ icinde renk, batunlik, tipografi, imaj (fotograf, illistrasyon veya diyagram), aciklik
koyuluk tasarimcinin organize etmesi gereken elemanlardir” (Ugar, 2004: 153-154).

Baskiresimde yazinin rold, tarih boyunca farkli estetik ve kavramsal déntstumler gegirmistir. Geleneksel baski
tekniklerinden ¢agdas baski tekniklerine kadar genigleyen bu siregte yazi, yalnizca bir metinsel unsur degil,
ayni zamanda sanatsal anlatinin bir pargasi olarak degerlendirilmigtir. Baskiresimde yazi, bilgi aktarmanin
Otesine gegerek, sanatginin gorsel ve kavramsal anlatisini destekleyen bir unsur haline gelmistir. “Baskilarini
cam, kumas, seramik, metal plaka, plastik gibi yluzeyler Gzerine uygulayan sanatgilar, form ve materyalleri
mesajlarinin temel 6gesi olarak kullanmaktadir” (Saunders ve Miles, 2006: 42). GUnUmUzde, sanatgilar yaziyi
farkli teknikler ve baglamlarla ele alarak sanatsal tretim sireglerini genisletmekte ve baski sanatinin sinirlarini
yeniden tanimlamaktadir. Bu baglamda, baskiresimlerinde yaziyi en gugli bicimde kullanan sanatgilar
arasinda Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla, Anna Rook, Cristina Iglesias, Jeremy Deller, Alicia Candiani,
Shepard Fairey ve Christian Marclay gibi isimler 6ne ¢ikmaktadir. Bu sanatgilar, baskiresim ve yaziy farkh
bicimlerde kullanarak ¢agdas sanatin sinirlarini genigleten eserler retmistir.
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Bu arastirmanin amaci, gagdas baskiresim sanatinda yazinin yalnizca metinsel bir unsur olmanin étesinde;
estetik, kavramsal ve politik bir bilesen olarak nasil dontstiginid ve yeniden islev kazandigini ortaya
koymaktir. Bu baglamda, Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla, Shepard Fairey, Alicia Candiani, Cristina
Iglesias, Jeremy Deller, Christian Marclay ve Anna Rook gibi sanatgilar tarafindan uretilen eserler Gizerinden
yazinin baskiresim sanati igerisindeki roli analiz edilmekte; gerceklestirilen ¢ézimlemeler araciligiyla metnin
gunimiz sanat pratiklerindeki estetik ve dislnsel islevleri derinlemesine degerlendiriimektedir. Calisma,
yazinin sanatsal uretim sirecindeki islevselligini baskiresim disiplini ¢ergevesinde ele alarak hem gorsel
kiltire hem de ¢gagdas sanatin dilsel boyutuna ydnelik anlamli bir katki sunmayi hedeflemektedir. Aragstirmada
incelenen sanatgilar, yaziyi yalnizca bilgi aktaran bir ara¢ olarak degil; kimlik, hafiza, ideoloji, tiketim kulttru
ve cevresel biling gibi temalari tasiyan kavramsal bir yapi olarak degerlendirmektedir. Bu ydéniyle ¢calisma,
baskiresim sanatinda yazinin estetik islevine iliskin gtincel tartismalara teorik bir zemin sunmakta; metin ve
imge arasindaki etkilesimi postmodern dislince ekseninde sanatsal bir temsil alani olarak ele alarak alana
katki saglamaktadir.

2. Yontem

Bu arastirmada, ¢cagdas baskiresim sanatinda yazinin sanatsal, kavramsal ve toplumsal iglevlerini incelemek
amaciyla nitel arastirma yontemi temel alinmis ve durum ¢alismasi deseni kapsaminda dékiiman incelemesi
yoluyla veriler toplanmistir. Arastirmada yazinin baskiresim sanatindaki rolli, gérsel anlatiyla nasil bitinlestigi,
sanatgilar tarafindan hangi baglamlarda kullanildigi ve sanatsal Uretime nasil katki sagladigi detayl bicimde
degerlendirilmistir. Veri ¢éziimleme surecinde betimsel analiz ve igerik analizi ydontemleri kullaniimigtir. Hasan
Simsek’e gore, betimsel analizde veriler dnceden belirlenen kategori veya boyutlara gore 6zetlenir ve
yorumlanir. igerik analizi ise benzer verilerin belirli kavramlar ve temalar etrafinda gruplandirilarak anlamli bir
butin olusturuimasini saglar (Simsek, 2018: 184). Yazinin baskiresimdeki rolini derinlemesine analiz
edebilmek i¢in sanat eserleri Gzerinden igerik analizi yapilmis, sanatgilarin eserleri estetik ve igerik baglaminda
incelenmistir.

Arastirma kapsaminda ise su sorulara yanit aranmistir: Cagdas baskiresimde yazi nasil bir anlatim bigimi
olarak kullaniimaktadir? Yazi ve imge arasindaki iligki baskiresimde nasil sekillenmektedir? Yazi, baskiresimde
politik ve toplumsal séylemlerin aktariminda nasil bir rol Ustlenmektedir? Geleneksel ve ¢agdas teknikler
yazinin estetik ve islevsel kullanimini nasil donlstirmustir? Bu sorular ekseninde Jennifer Allora ve Guillermo
Calzadilla, Shepard Fairey, Alicia Candiani, Cristina Iglesias, Jeremy Deller, Christian Marclay ve Anna Rook
gibi cagdas baskiresim sanatcilarinin eserleri detayli bir bicimde incelenerek ele alinmistir. Sanatcilarin
secgiminde ise yaziyi yalnizca metinsel bir unsur olarak degil, ayni zamanda elestirel, kavramsal ve estetik bir
arag olarak kullanan temsilciler olmalari temel dlgit olmustur. Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla, yaziyi
bedensel hareket ve mekansal etkilesim yoluyla politik direnisin bir pargasi olarak kullanan kolektif ve eylem
temelli sanat yaklagsimlariyla arastirmaya dahil edilmistir. Shepard Fairey, yazi ve imgeyi politik propaganda
estetigiyle birlestiren grafik dili ve kitle iletisimiyle kurdugu dogrudan bag nedeniyle 6rneklem kapsamina
alinmistir. Alicia Candiani, yaziyi toplumsal cinsiyet, kimlik ve go¢ gibi evrensel temalari isleyen kavramsal
cercevesiyle, dijital ve geleneksel teknikleri bir araya getiren sanatsal yaklagimiyla ¢calismaya dahil edilmistir.
Cristina Iglesias, yaziyi organik formlarla butlinlestirerek mekansal ve dokunsal boyutlar kazandiran, mimariyle
baskiresmi birlestiren 6zglin Uretim tarzi dolayisiyla aragtirmada yer almigtir. Jeremy Deller ise yaziy1 kamusal
alanda kullanilan glindelik nesnelere tagiyarak kolektif hafiza ve gevresel biling temalarini dogrudan izleyiciyle
bulusturan yaklagimiyla érnekleme dahil edilmistir. Christian Marclay, yaziyi isitsel, zamansal ve gdrsel bir
bilesen olarak kullanan disiplinler arasi sanat anlayisi olarak kullanmasi nedeniyle secilmistir. Anna Rook ise
yaziyl tuketim kultird, gida politikalar ve kuresel kapitalizme dair elestirel bir baglamda simgesel bir arag
olarak kullandidi igin arastirma Orneklemine alinmistir. Bdylece, arastirma kapsaminda yazinin estetik,
kavramsal ve toplumsal baglamda oynadigi rol kapsamh bir sekilde analiz edilerek, ¢agdas baskiresim
sanatinda sanatcilarin yaziyi hangi baglamda kullandigdi ve izleyici ile kurdugu etkilesim ortaya konmustur.
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3. Bulgular

3.1. Baskiresim Sanatinda Yazi: Tarihsel Geligsim ve Sanatsal Yaklagimlar

Baskiresim ve yazi arasindaki iligki, tarih boyunca kdltirel, sanatsal ve iletisimsel baglamlarda énemli bir
etkilesim iginde olmustur. Yazinin icadiyla birlikte baski sanatinin gelisimi paralel bir siire¢ izlemistir. Yazil
dillerin gogunun kékeni resim yazidan ¢ikmistir; ¢izimden farkh olarak, piktogramlar veya piktograflar olarak
bilinen standart bir sembol seti kullanmislardir (Hennessy, Rodway, Jones ve Griffiths, 2019:300). ilk yazil
ifadeler ise M.O. 4. binyillda Mezopotamya'da Siimerler tarafindan kullanilan givi yazisiyla ortaya ¢ikmis ve kil
tabletler Gzerine basilarak erken déonem baski sanatinin temelini atmistir. (Gorsel 1) Stimer dilinin kdkeninin
tam olarak bilinmedigi, ancak IV. Uruk dénemine ait oldugu sanilan givi yazisinin insanlik tarihinde bir ddnim
noktasi olusturmustur (Becer, 2008: 85).

Gorsel 1. Stimer tableti. (Arkeoloji Sanat t.y.).

Gaur (2001: 4)ya gore yazinin kokenine dair iki temel goris bulunmaktadir: Bunlardan ilki, yazinin belirli bir
birey tarafindan tek seferde icat edildigini; ikincisi ise, yazinin asamali bir evrim slreci sonucunda ortaya
ciktigini savunur. Her iki kuramda da yazi, dili temsil eden simgeler sistemini ikinci bir simgeler sistemiyle
gorsellestirme aracidir ve yazinin ortaya ¢ikisi, sesgil 6genin gelismesi ve baskin hale gelmesiyle mimkin
olmustur. Bu evrimsel slreg igerisinde Fenikelilerin, alfabenin ortaya ¢ikigi ve farkh kdaltirlere aktariimasi
surecinde kritik bir rol oynadigi goérilmektedir. Fenike alfabesi, yazinin dili temsil eden temel bir araca
dénlismesini saglamis ve bu donisim, yazinin toplumsal yagsamin vazgecilmez bir unsuru haline gelmesine
zemin hazirlamistir. Nitekim Fenike alfabesi, ginimizde yaygin olarak kullanilan Latin, Arap ve Kiril alfabeleri
gibi bircok modern yazi sisteminin temelini olusturmustur. Mezopotamya’dan Misir'a, oradan da Cin’e uzanan
sUrecte ise yazi gorsel tasarimlarla buttnlestirerek erken dénem baski sanatinin ilk érneklerini olugturmustur.
M.S. 2. ylzyilda Cin’de k&gdidin bulunmasi, metinlerin ve resimlerin daha kolay ¢ogaltiimasini imkan tanimis;
bu gelisme baski sanatinin evriminde yeni bir ddnem baslatmistir. “Dolayisiyla, k&git Gzerine baski almak
kutsal metinleri ve resimleri parsémenler halinde seri olarak Gretme imkani tanimistir” (Saff ve Sacilotto, 1978:
8). Bu baglamda 868 yilinda Tang Hanedani déneminde Cin'de Diamond Sutra kitabi (Goérsel 2) baski
sanatinin ilk érneklerinden olmustur. Budist 6gretinin yayllmasini amaglayan bu eser, metni destekleyen
figuratif tasvirlerle yazinin etkisini artirmis ve bdylece baskiresim ve yazi arasindaki etkilesimi
somutlastirmistir.
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Gorsel 2. Diamond Sutra, M.S. 868. (Booksfact t.y.).

Orta Cag Avrupa’sinda yazi ve baski sanatinin birlesimi, el yazmalari ve stslemeli kitaplar araciligiyla varligini
surdurmustur. Bu gelenek, 15. yizyilda Johannes Gutenberg’in matbaayi icat etmesiyle koklu bir degisime
ugramistir. Hareketli harf teknolojisinin gelistiriimesi yazili metinlerin genig kitlelere ulagmasini saglamis dini
ve edebi eserlerin ¢ogaltilmasini hizlandirmistir. Jacques Derrida'nin ifadesiyle “Yazi, tarihin, tarih biliminin bir
nesnesi olmadan 6nce, tarih ve tarihsel olus alanini agar” (Derrida, 1997: 27). Baskiresim sanati ve yazinin
etkilesimi tarihsel slrecin gorsel ve metinsel olarak kaydedilmesini saglamig, bdylece yazi hem bir iletisim
aracl hem de sanatsal bir ifade bigimi olarak baski sanatinin temel bilesenlerinden biri haline gelmistir.
Roénesans doneminde baskiresimlerde yazili metinlerle gorsel arasindaki etkilesim daha da derinlegmistir.
Ozellikle graviir ve agagbaski teknikleri, yazinin sanatsal bir unsur olarak kullanimini yayginlastirmis; yazi ile
baskiresmin birlesimi yeni anlatim bigimlerine déntigmustur. Albrecht Durer, yaziy1 yalnizca bilgilendirici bir
unsur olarak degil, kompozisyonun estetik ve sembolik bir bileseni olarak degerlendirmis (Gorsel 3) 6zellikle
teolojik ve alegorik igerikli yapitlarinda metni, gorsel anlatiyi yénlendiren ve derinlestiren bir ara¢ olarak
kullanmistir. Durer gibi ddnem sanatgilar da yaziy bilingli bir sekilde kullanarak, metin ve goérselin butinlestigi
kompozisyonlar olusturmuslardir.

et Ty

5 Sops
Fawhige g

SRR , RHINOGERVS

Baski sanatinin gelisimi yazinin kullanim alanlarini da genisletmis, dini ve edebi metinlerin yani sira haritalar,
bilimsel illistrasyonlar, siyasi propagandalarda da etkin bir sekilde yer almasini saglamistir. 17. ve 18.
yuzyillarda bilimsel ¢izimler ile haritalar, yazilh agiklamalarla desteklenerek bilgi aktariminin temel araclari
arasinda yer almigtir. 18. yuzyilin sonlarinda Almanya’da kesfedilen tas baski teknigdi, kisa surede ticari
baskinin yani sira sanatsal alanda yaygin bi¢cimde kullanilmaya baslanmistir (Wye, 2004: 13). 19. yuzyilda
Sanayi Devrimi ile birlikte matbaanin endulstriyel Olcekte dretime olanak tanimasi, yazinin basil
materyallerdeki kullanimini énemli 6lgiide artirmis; gazete, afis, reklam ve propaganda iceriklerinin genis
kitlelere ulasmasini mimkun kilmistir. Baski tekniklerinin kalip temelli gogaltima olanak tanimasi, devrimci
fikirlerin, politik propagandalarin ve toplumsal elestirilerin yayilmasinda etkili bir mecra olarak 6ne ¢ikmistir. Bu
baglamda, dénemin dikkat ¢ceken sanatgilarindan Honoré Daumier, La Caricature ve Le Charivari gibi yayin
organlarinda yer alan galismalariyla hikimet politikalarini ve toplumsal esitsizlikleri, abartili figUrlerle
desteklenen metinler araciligiyla ele alarak keskin bir elestirel tutum sergilemistir. Ancak, ikinci Cumhuriyet’in
mekanizmalari sikilastiriimis; ézellikle politik karikatlrlerin yayimlanmasi dogrudan yasaklanmistir (Wechsler,
2012: 54). Bu sansur politikalari, gérsel ve metinsel anlatim bigimlerinin Uretimini ciddi bicimde sinirlandirmis
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ve sanatsal ifade 6zgurliguna kisitlayan bir baski araci olarak islev gérmustir. Tim bu baski ortamina ragmen,
sanatgilar ifade olanaklarini surdirebilmek adina alternatif tretim bigimlerine yonelmislerdir. Bu baglamda,
sanatin farkl disiplinlerde ifade buldugu s6z konusu tarihsel slregte tas baski yalnizca teknik bir yenilik degil;
ayni zamanda toplumsal elestirinin yeniden bigimlendigi estetik bir alan olarak 6ne gikmistir. Hem ¢ogaltilabilir
olmasi hem de metinle kolaylikla bitlinlesebilen gorsel yapisi sayesinde, tas baski teknigi baskiresim sanati
icerisinde merkezi bir rol Ustlenmis; yazinin sanatsal anlatim igindeki ¢ok yonlu islevini gorandr kilan etkili bir
uretim araci haline gelmistir. Avrupa’daki sanatgilar, yalnizca goérsel icerigi degil ayni zamanda yazili metinleri
de eserlerinin ayrilmaz bir pargasi haline getirerek, yazi ile imge arasinda yeni bir estetik anlayis
gelistirmislerdir. Dénemin éncii isimlerinden Pierre Bonnard, Edouard Vuillard ve Henri de Toulouse-Lautrec,
poster sanatini siradan bir reklam araci olmaktan ¢ikarip avangard bir ifade bigimine dénustirmuslerdir. Bu
sanatgilar, baskiresim araciligiyla edebiyat ve tiyatro gibi alanlarla bagimsiz iligkiler kurarak disiplinler arasi bir
yaklagim ortaya koymuslardir. Ozellikle La Revue Blanche gibi sanat dergileri, elestirel yazilar ve goérsel
iceriklerle dolu sayfalari sayesinde bu uretimlerin genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Tas baski teknigi ile
blylk boyutlu ve ¢ok sayida Uretim yapilabilmesi, afis sanatinin kamuya acik alanlarda yaygin bir sekilde
kullaniimasini muimkdn kilmigtir. Tiyatro, opera ve gesitli kultirel etkinliklerin tanitiminda kullanilan yazih tas
baski posterler, sanatin giindelik yasamla butinlesmesini kolaylastirmistir. Renkli litografiler araciidiyla
sanatgilar eserlerini yalnizca galeri ortamlarinda degil, ayni zamanda sokaklarda ve kamusal alanlarda
sergileyebilmis, bdylece sanat ile toplum arasindaki etkilesim derinlesmis ve sanatsal Uretimin erigilebilirligi
onemli élgtde artmistir.

20. yuzyihin baglarinda modernist ve avangard sanat akimlari baskiresim ve yazinin etkilesimini yeniden
yorumlamigtir. Sanatgilar yaziyr Kiibizm ve Fitlrizm gibi hareketlerde sanatgilar, yaziy yalnizca anlam tagiyan
bir arag¢ olarak degil, kompozisyonun gorsel bir bileseni olarak da ele almiglardir. Fernand Léger siirleri ve
imgeleri bir araya getirerek, eserlerinde sinematik bir ritim ve dinamik bir anlatimin olusmasina olanak
saglamistir. Leger’in illistrasyon kitaplari modern sanatin énemli bilesenleri haline gelmis ve disiplinler arasi
sanat anlayisini pekistirmistir. Filippo Tommaso Marinetti, 1909 yilinda La Gazzetta del’Emilia gazetesinde
Futirist Manifestoyu yayimlamis ve ve bu manifesto, sanat ile edebiyat alaninda kokli dondsimleri tetikleyen
Futirist akimin temellerini atmistir. Marinetti, 1914 yilinda ise ses olgusunun yazinsal ve tipografik ifadesini
irdeleyen “Zang Tumb Tuuum” adli eserini yayimlamistir. Bu eserinde, dogadaki seslerin belirli nesne, olay
veya durumlarla iligkilendiriimesi yoluyla olusturulan ve bagimsiz anlam tasimayan onomatopeler (yansima
sozcukler) aracihgiyla 6zgin bir siir ve tipografi anlayisini gelistirmistir. Marinetti'nin bu calismasi fiturist
estetigin sadece edebi degil, ayni zamanda gorsellige de dayah dil kullaniminda yenilikgi bir yaklasim
sunmustur. Modernizmin 6nculeri geleneksel tipografinin ylzyillar boyunca degismeden suregelen kati
kurallarini yikarak bu alana yeni bir boyut kazandirmigtir (Becer, 2010: 16).

Dada akimi ise dilin sanat i¢indeki roliini yeniden tanimlayan ve anlamin sabitligini sorgulayan bir yaklagim
benimsemistir. Ancak, akimin temelini olusturan “Dada” kelimesinin de dogrudan bir anlami yoktur.
Kurucularindan Tristan Tzara’nin belirttigi Gzere, “Dada hi¢bir anlama gelmez” (Antmen, 2008: 129). Dadaist
sanat anlayisinin dilsel yapilarin geleneksel islevlerine karsi gelistirdigi elestirel tavri acikga sergiler ve anlam
Uretme bicimlerini bozma egilimini yansitir. Dada sanatgilari, dilin sabit ve degismez oldugu fikrine meydan
okuyarak yaziyi bir anlatim araci olmanin 6étesinde sanatsal bir form olarak ele almiglardir. Kolaj ve fotomontaj
teknikleriyle metin ve gorsel 6geleri parcalayarak yeniden bir araya getirmis; yaziyi ise salt bir iletisim araci
olmaktan cikarmiglardir. Hugo Ball, Kurt Schwitters ve Raoul Hausmann gibi sanatgilar yaziyi yalnizca
metinsel bir 6ge olarak degil, bicimsel ve kavramsal bir arastirma alani olarak ele almislardir. Dadaist
baskiresimlerde yazi ile imge arasindaki etkilesim, sanatin yerlesik estetik normlarina yonelik radikal bir
elestirinin gorsel ifadesi olarak bicimlenmistir. Rastlantisal yerlestirilen gazete kupurleri ve tipografik
bozulmalarla Uretilen eserler, dénemin politik ve kiltlirel yapisina elestirel bir bakis sunmustur.

20. yuzyilin ortalarindan itibaren serigrafi ve ofset baski tekniklerinin yayginlasmasi, yazinin sanatta bir ifade
bigcimi olarak kullanimini énemli dlgtide etkilemistir. Bu durum 6zellikle Pop Art sanatgilari igin yeni anlatim
olanaklari yaratmistir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Richard Hamilton ve Eduardo Paolozzi gibi sanatcilar
litografi, serigrafi ve ofset baski ydntemlerini kullanarak baski sanatinin geleneksel sinirlarini zorlamis ve
sanatsal Uretim sireclerine ticari estetigi entegre etmislerdir. Bu baglamda, yazi ve gorsel imgeler arasindaki
etkilesim, medya kdltarinin sanata yansimasi olarak degerlendirilebilir. Andy Warhol, 1964 yilinda urettigi
Campbell’'s Soup Cans adl serisinde, yazi ve gbrsel 6deleri bir araya getirerek gergeklik algisini sorgulamistir.
Sanatgl, bu birlesim araciligiyla temsili gergekligi donlUstirmus ve goérsel kultir baglaminda algisal anlami
yeniden insa etmistir. Warhol’'un metni yalnizca dilsel bir iletisim araci olarak degil, ayni zamanda grafik bir
unsur olarak ele almasi, baski sanatinda yeni bir estetik dilin olusmasina katki saglamistir. Pop Art sanatgilari,
seri Uretim tekniklerini sanatsal bir ifade bigimine dénisturerek, sanat ve tiketim kultirl arasindaki sinirlar
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belirsizlestirmislerdir. Ote yandan, kavramsal sanatin yiikselisiyle birlikte, yazi, sanatsal nesnenin ayriimaz bir
parcasi haline gelmis ve eserin igerigini dogrudan belirleyen bir unsur olarak 6éne ¢ikmistir. Michel Foucault bu
dénUsumu su sdzlerle agiklar: “Bir glin gelecek ve o zaman, bir dizi boyunca sonsuz olarak iletilen andirisla,
goruntlniin kendisi, tasidigi adla birlikte, kimligini kaybedecektir” (Foucault, 2008: 51). Bu baglamda, yazinin
sanatsal Uretimdeki rold, yalnizca anlam tasiyan bir 6ge olmanin 6tesine gecgerek, eserin estetik ve kavramsal
boyutlarini pekistiren bir yapi unsuru haline gelmistir. Galeri mekani igcinde konumlandirilan yazilar, eserin
fiziksel ve anlamsal baglamini gi¢lendirmis; izleyiciyle kurulan iligkiyi yeniden yapilandirmigtir. Sanatta ortaya
¢cikan her yeni olusum, kaginilmaz olarak baski sanatina da yansimis ve yazinin Uretim pratiklerini
dénusturmustur. Cagdas baskiresimde de yazi, salt bir anlatim araci olmaktan ¢ikmis; disiplinler arasi bir
yaplya kavusmus ve sanatgilar tarafindan farkl tekniklerle yeniden yorumlanarak izleyiciyle daha guglu bir
etkilesim kurmustur.

3.2. Cagdas Baskiresim Sanatinda Yazinin Estetik ve Kavramsal Doniisimii

Baski sanatinin tarihsel sireci igerisinde yazi; kimi zaman resmin i¢inde plastik bir 6ge, kimi zaman bir
kavramin gostergesi, kimi zaman da yapi sOkime ugratiimig bir bilesen olarak baskiresim yapitlarinda yer
almistir. Ozellikle EndUstri Devrimi sonrasi yasanan teknolojik gelismeler, baski sanatini dogrudan etkilemis
ve bu alanda yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢gikmasina olanak tanimistir. Bu gelismeler dogrultusunda teknik ve
malzeme kullaniminda artan cesitlilik, sanatgilara yeni anlatim ortamlari kazandirmigtir. “Dijital yazicilara bagh
bilgisayarlar, sanat¢ilara yeni ufuklar agmakla birlikte baskiresim sanatinda kaynak materyalleri dénustirme
islevini de Ustlenmistir. Boylelikle sonradan daha geleneksel tekniklerle basilabilecek baski kaliplari elde
edilebilmistir” (Saunders ve Miles, 2006: 28). Bu baglamda sinirlari genisleyen baski teknikleri, yazinin
sanatsal kullanimi agisindan da zenginlesen bir ifade alani sunmustur.

1970’lerden itibaren postmodern sanat anlayisinin etkisiyle baski sanatinda kokli bir dénlisim yasanmis;
ozellikle yazi ve imge arasindaki iliski, deneysel yaklasimlarla yeniden tanimlanmistir. Sanatgilar, metin ve
gorsel 6geleri bir araya getirerek geleneksel baski sanatinin sinirlarini zorlayan isler tGretmislerdir. Bu siregte
baski sanati, yalnizca ¢ogaltmaya hizmet eden bir teknik olmaktan ¢ikmis; kavramsal ve elestirel bir anlatim
bicimine déntdsmustir. Yazinin baski sanatina entegrasyonu, bilgilendirme ya da agiklama islevinin 6tesinde,
anlami zenginlestiren ve sorgulatan bir estetik strateji olarak kullaniimigtir. “Tipki eski Hristiyan Kilisesi’nin,
isimsiz orta ¢cagd sanatcilarina mozaik cam eserler yaptirmasi ve ardindan Rénesans’ta incil'in mesajlarini
okuma-yazma bilmeyen, editimsiz halka iletmek icin sanat¢i eserlerinin kullanilmasi gibi, ginimuzde de
ideolojik mesajlarin sinirlarin 6tesine iletimesinde sanatgilarin eserlerinden faydalaniimaktadir” (Noyce, 2010:
32).

Cagdas baski sanatinda yazi ve imge, sanatgilar i¢in birbirini tamamlayan unsurlar haline gelmistir. Yazi, gorsel
yapinin ayrilmaz bir bileseni olarak esere yerlesmekte ve izleyicinin farkli anlamlar arasinda gezinmesini
saglayan bir deneyim yaratmaktadir. Kompozisyonun pargasi haline gelen yazi hem estetik hem de dusilinsel
dizeyde islev Ustlenmektedir. Sanatcilar, yaziy1 gorsel bir 6ge olarak degderlendirmekte metni, kavramsal
yapiyla butlnlestirerek 6zgin anlatim bigimleri gelistirmektedir. GlinimUz sanatgilari, baskiresimlerde yaziyi
yalnizca gorsel Uretimin bir parcasi degil toplumsal elestiri ve kavramsal mesaj aktarimi i¢in bir arag olarak da
kullanmaktadir. Yazi, kimi zaman imgenin icine gémilerek izleyicinin anlami farkinda olmadan kesfetmesini
saglamakta; kimi zaman ise guglu bir tipografik yapi ile dogrudan bir mesaj sunmaktadir. Bu anlatim bigimi,
baski sanatini daha interaktif ve disinduricu bir dizeye tagsimaktadir. Geleneksel baski tekniklerinin yaninda
yenilik¢i ydntemlerin kullanilmasi, yazi ve imge arasindaki simbiyotik iliskiyi daha da belirgin hale getirmistir.
Bdylece baskiresimde yazi, geleneksel uretim sidreclerinden uzaklasarak ¢cagdas sanatin deneyimsel ve
kavramsal alanina dahil olmustur. Yazinin baskiresim icerisinde kazandidi bu yeni estetik ve kavramsal islev,
ozellikle ginimiz sanatinda elestirel bir arag olarak da 6ne ¢ikmaktadir.
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Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla’nin sanatsal pratiginde kamusal alanlarin elestirel sanat yoluyla yeniden
sahiplenilmesi temel bir yer tutar. Sanatgilar, gergeklestirdikleri projelerde sanatin toplumsal farkindalik
olusturma ve politik miicadeleye katki sunma potansiyelini sorgular. “Foot Prints” (Ayak izleri) adli projeleri
(Gorsel 4), ABD ordusunun deniz tatbikatlari ve kimyasal testler igin kullandigi Porto Riko’daki Vieques
Adasi’nda sivil direnise sanatsal bir boyut kazandiran 6zgin bir érnektir. Eser, adada yasayan halkin uzun
suredir surdurdigu protestolarla bedensel hareket ve politik ifade arasinda bir bag kurar. Sanatgilar, bu projede
sivil itaatsizlik eylemlerine katilan yerel halkla is birligi yaparak kolektif bir sanat Gretim sireci baslatmislardir.
Katilimcilarin kendi mesajlarini yaratmalarina imkan taninmis ve bu mesajlar 6zel olarak uretilen kauguk
rolyeflerin ayakkabi tabanlarina yerlestiriimesiyle hayata gegirilmistir. Yazi, bu baglamda yalnizca s6zel bir
iletim degil, mekansal mudahalenin bir pargasi olarak islev gorur. Kauguk yiizeylere oyulan metinler ve
semboller, bedenin hareketiyle zemine aktarilirken gegici ama etkili izler birakir. Kumsala basildik¢a ortaya
cikan bu izler, ilk bakigta nétr gériinebilse de yakindan incelendiginde acik bir politik elestiri barindirir. Ornegin,
“Deniz Kuvvetleri 6limdur” (La Marina es muerte) ve “ABD Deniz Kuvvetlerini yarim ytzyildan uzun siredir
ekonomimizin saghkli gelisimini engellemekle sugluyoruz” (La Marina de los EE. UU. Le ayudara a encontrar
una solucién segura y econémic) gibi ifadeler, toplulugun tarihsel direnis bellegini gérinir kilar (Brown, 2014:
151). Yazi ve imgenin birlesimi, politik mesajlarin sanatsal bir dile dénismesini saglar. Bu surecte beden,
yazinin tasiyicisina; zemin ise kamusal ifadenin ylzeyine doénusur. Baskiresim 6zelinde bakildiginda ise
burada bir gogaltma yéntemi degil, eylemin kendisi haline gelir. izleyici, eserin bir parcasi olarak bu izlerin hem
anlamini gdziimlemeye hem de baglamini sorgulamaya yénlendirilir. Oyleki sanatgilar, yaziyi pasif bir agiklama
araci yerine, aktif bir direnis bigimi olarak yeniden kurgularken yazinin gegiciligi, baskiresmin dogasiyla
ortusturerek politik hafizanin kamusal alanda viicut bulmasini sadlar. Bu baglamda, yazi ve imge arasindaki
simbiyotik iliski bedensel hareket ve fiziksel mekan araciligiyla guiglenir. Proje, yalnizca estetik degil ayni
zamanda politik bir midahale pratigi de sunar. Bdylece baskiresim, bireysel ve kolektif eylemlerin somut bir
izdUstimune donusur. Allora ve Calzadilla’nin bu yaklasimi, gagdas baski sanatinda yazinin kavramsal ve
toplumsal iglevini yeniden tanimlayan gugclu bir érnek olarak 6ne ¢ikar.

Gorsel 5. Anna Rook, “4021Altin Lezzetli, Altin Pelerin Kitabi1”, 2002”, Dijital Baskl‘, 13x18 cm, (When is an apple not an
apple, 2022).
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Anna Rook’un baskiresim pratiginde kiresellesmenin gida endustrisi Gzerindeki etkileri dnemli bir kavramsal
gerceve sunar. Sanatgl, gida Uretimi ve tlketiminin yalnizca biyolojik bir gereksinimi karsilamaktan ibaret
olmadigini; ayni zamanda kdltirel, dilsel ve kimliksel yapilarla i¢ ice ge¢gmis karmasik bir stireg oldugunu ortaya
koyar. Eserlerinde, gida sistemlerinin sosyoekonomik ve kultlrel ydnlerine dair elestirel bir yaklagsim gelistiren
Rook, yazili etiketleri sanatsal bir dile donGsturir. Baski galismalarinda, 6zellikle meyve etiketlerini merkezine
alarak kuresellesmenin tuketim kaltira Gzerindeki etkilerini sorgular. Dijital teknolojiler ile geleneksel el isgiligini
harmanlayan sanatgi, tarayici ve bilgisayar yardimiyla olusturdugu etiketleri goklu baskilar halinde uretir. Bu
etiketler daha sonra elle kesilerek farkl ylzeylere uygulanir ve bu yéntemle bireysel Uretim ile seri Uretim
arasindaki sinirlan tartismaya agar. Gundelik hayatta ¢ogu zaman fark edilmeyen etiketler, Rook’un
eserlerinde sembolik bir yapiya burtinerek kiresel gida ekonomisinin gorsel bir gdzimlemesine dénisur. “4021
Altin Lezzetli” (Golden Delicious) ve “Altin Pelerin” (Golden Cape) gibi metinler (Goérsel 5), elmalar tizerinde
kullanilan ticari kodlar araciligiyla standardizasyonun ve markalagsmanin elestirisini sunar. Bu yaklasim,
pazarlama diliyle dogaya dair sdylemlerin nasil sekillendigini gorsellestirir. “Meyve ylzeylerine yapistirilan,
kumasa islenen veya agaglar icin 6zel olarak tasarlanan bu etiketler gida Gretimi ve tlketimi ile kimlik arasinda
kurulan sembolik baglarin sanatsal bir temsili olarak etiketlenmis bir doga imgesi sunar” (Saunders ve Miles,
2006: 64). Rook, bu etiketleri yalnizca bilgilendirici degil, ayni zamanda kultirel kodlari temsil eden grafik
ogeler olarak ele alir. Etiketli Grtnler, tiketim toplumunun tanimlayici unsuru héline gelirken, etiketlenmemis
drtinler piyasa igin gérinmez olur. Yazinin bu baglamdaki roll, objeye bir deger yikleyen arag olarak islev
goérur. Sanatgl, yaziyr sadece bilgi tasiyan bir unsur olarak degil, ayni zamanda dogaligin nasil
yapaylastirildigini gosteren estetik bir arag olarak kullanir. Dijital baski ise bu sembolik diizlemleri Gretmek igin
ideal bir mecra sunar. Rook’un c¢alismalari, tiketim kultirine ait gostergelerin nasil estetize edildigini
sorgularken izleyiciyi bu sistemin bir pargasi olarak konumlandirir. Dogal olan ile yapay olan arasindaki sinir,
yazi ve gorsel arasinda kurulan iliskiyle bulaniklastirilir. Sanatgl, etiketi bir sanat nesnesine donustirerek
glndelik materyalleri elestirel bir baglamda yeniden Uretir. Bu donlsim sireci, sanatginin baskiresim pratigi
icerisinde yaziya yalnizca estetik degil, kavramsal bir islev de kazandirmasini saglar. Dolayisiyla, Rook’un
baskiresim galismalari, modern tlketim sistemlerinin gérsel kodlarini ¢éziimleyen, disiplinler arasi bir anlati
bigimi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 6. Cristina Iglesias, “Yerlesme XIII”, 2003, Aliiminyum Uzerine Serigrafi, 35x50 cm, (Untitled (Habitation XIII,
2005).

Cristina Iglesias, edebiyat ve siirle kurdugu derin bag sayesinde, eserlerinde harf temelli yizey dizenlemeleri
araciligiyla dogdal dokulara géndermelerde bulunur. Sanatgl, 6zellikle Fransiz yazar Raymond Roussel’in hayal
glclne dayanan 6zgun anlatilarindan esinlenerek metin ve imgeler bir arada kullanir. “Yerlesme XIII”
(Habitation XIIl) adli eserinde (Gérsel 6) Giiney ispanya’daki Magribi mimarisine atifta bulunarak tarihsel ve
kulturel hafizayr yeniden kurgular. S6z konusu ¢alisma, ayni zamanda evsizlik ve yerinden edilme gibi gagdas
toplumsal sorunlara da dolayli bir bigimde isaret eder. Iglesias, geleneksel anlamda heykel Giretmekten ziyade,
mekansal yapilar insa eder (Great Woman Artists, 2019: 197). Sanatcinin serigrafi baskilarinda kazinmis
yazilar, katlanmig yuzeyler ve organik cgizgiler bir arada yer alir. Bu yazilar, yalnizca okunabilir metinler degil;
ayni zamanda yluzeyle butinlesmis dokunsal formlar héalindedir. Harflerin yizeye kabartma olarak
yerlestiriimesi, onlari imgeyle ayni estetik diizleme tasir. Yazinin bu bigimdeki kullanimi, onu dekoratif bir
unsurdan ¢ikarip yapinin anlamini belirleyen temel bilesen héline getirir. Metin, mimari formla birleserek eserin
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fiziksel varliginin ayrilmaz bir pargasi olurken sanatgi, kelimeleri belirgin anlamlar tasiyan ifadeler yerine,
estetik etkisi 6n planda olan soyut harf dizilimleriyle bi¢cimlendirir. Bu baglamda yazi, geleneksel iletisim
islevinden uzaklasarak gorsel ve yapisal bir role blrindr. Dogal bitki dokularini andiran ylzey kurgusu,
izleyiciyi doda ile yapay arasindaki sinirlari sorgulamaya yoneltir. Isigin ylzeydeki harflerin arasindan
suzilmesi, mekanda gegici ve degisken bir atmosfer olusturur. Iglesias, baskiresmin mekana dair olanaklarini
genisleterek iki boyutlu diizlemi mimari bir deneyime donlstirir. Sanatginin bu yaklasimi, baski sanatinda
yazinin yalnizca bir metinsel aktarma degil, ayni zamanda maddesel, duyusal ve mekansal bir deneyime
donustarulebilecegini gosterir.

SPEAK TO
THE EARTH
AND IT WILL

SHOW YOU

Gérsel 7. Jeremy Deller, “Yeryiiziine Konus ve O Sana Gdsterecek”, 2003, Bez Canta Uzeri Serigrafi, 45x35 cm. (Speak
to the earth and it will show you, 2005).

Jeremy Deller'in “Yerylziine konus ve o sana go0sterecek” (Speak to the Earth and it will show you) adl
baskiresmi (Gorsel 7), 2003 yilinda Londra’daki ilk Frieze Sanat Fuari kapsaminda tasarlanan doért bez
cantadan biridir. Sanatgi, Britanya’da post-endustriyel toplumun neden oldugu sinifsal dontgtumleri, kultirel
kirilmalari ve emek iligskilerindeki yapisal degisimleri sanat pratiginde goérunar kilar. Deller’in Gretiminde, ¢evreci
duyarllik ile toplumsal elestiri i¢ ice gegmis bir yaklasim sergiler. Sanayi sonrasi dénemde doga tahribati,
emegin metalasmasi ve toplumsal direnis bigimleri, eserlerinde 6ne ¢ikan baslica temalardir. Galeri ve miize
gibi geleneksel sanat mekanlariyla sinirli kalmayan eser Uretimi, sanatginin kamusal alanla kurdugu etkilegimli
iliskiyi yansitir. O ddnemde hem sanat fuarlarinda hem de ¢evreci etkinliklerde yaygin olarak kullanilan bez
¢antalar, Deller icin hem mesaj tasiyicisi hem de sanatsal midahale aracidir. Plastik torbalara alternatif olarak
sunulan bu cantalar, sanatginin gevresel farkindalik vurgusuyla értiismektedir. Uzerine uygulanan baski
sayesinde eser, sanat mekanlarindan ¢ikip gindelik yasamin bir parcasi haline gelir. Mesajin yalnizca sanat
izleyicisine degil, cantayi kullanan ya da goéren her bireye ulagabilmesi, baskiresmin erisilebilirligini artirir.
Deller, glindelik nesneleri donUstirerek toplumsal hafizayi ve ¢cevresel duyarlihdi bir arada igler. Cantada yer
alan yazi, yalin bigimiyle glc¢li bir 6nerme sunar ve anlamin dogrudan aktarilmasini saglar. Yazinin tipografik
sadeligi ve pembe renk kullanimi, iletinin daha sicak ve davetkar algilanmasina katki saglar. Bu yazi, otoriter
bir séylemden ziyade i¢sel bir sorgulamaya alan agar. Calisma, dogayla yeniden bag kurma c¢agrisi yaparak
bireysel sorumlulugu éne ¢ikarir. Yazi araciligiyla kurulan bu iligki, cevreye yonelik bilinglenmenin sanat yoluyla
tesvik edilebilecegini gosterir. Eserdeki dilsel ifade ise toplumsal ve ekolojik bilinglenmeye yonelik ¢agdas
sanatin etkin rolini ortaya koyar. Canta imgesi, salt islevsel bir nesne olmanin 6tesinde, tiketim kaltarindn,
dogayla kurulan iligkinin donisimunun ve alternatif yasam bigimlerine yonelik elestirel yaklagimlarin sembolik
bir tasiyicisi olarak konumlanir. Jeremy Deller, bu baglamda baskiresim sanatini kamusal alana tasiyarak,
hem bu sembolik diizlemi gérinur kilar hem de yazi araciligiyla iletilen mesajlarin kamusal sdylemdeki etkisini
vurgular.
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Gorse 8. Alicia Candiani, “Masum”, 2007, Pencere camlari lzerine monfe éilmi§uikr\o-pere film Gzerine sayisal
baski, 123x170 cm, (Grabowski & Fick, 2012, 45).

Arjantinli sanat¢i Alicia Candiani’'nin “Masum” (Blameless) adli eseri (Gorsel 8), sanatginin “Kitalar” serisi
kapsaminda gelistirdigi, kimlik, sorumluluk ve bireyin evrensel sistemdeki yeri gibi temalari ele alan bir baski
calismasidir. Candiani, geleneksel baski tekniklerini dijital Gretim yontemleriyle harmanlayarak cagdas gorsel
dilin olanaklarini genisletmektedir. Eserde yazi ve imge arasindaki iliski, gugli bir anlati formu olarak 6ne
cikmakta; her iki unsur birlikte disunsel bir bitinlik sunmaktadir. Kadin figurinin merkezde yer almasi,
toplumsal cinsiyet rollerine ve kadin kimligi tGzerinden tarihsel olarak yuklenmis sugluluk ve sorumluluk
temsillerine elestirel bir perspektif kazandirmaktadir. Arka planda kullanilan diinya haritasi, yalnizca cografi bir
sembol degil, ayni zamanda bireyin mekéansal ve kiiltirel aidiyetine génderme yapan kavramsal bir ¢cergeve
olarak islev gérmektedir. Pargalanmis ve yeniden birlestiriimis gorsel 6geler, gé¢ ve kimlik déntstimune dair
sosyopolitik bir siireci yansitmaktadir. Yazi, bu yapi icinde sade fakat anlamca yodun bir gdstergeye donuisir;
“masumiyet” kelimesi hem bireysel hem de toplumsal diizeyde yorumlanabilecek bir kavramsal eksen sunar.
Sanatgi, metni yalnizca bilgi veren bir 6ge olarak degil, eserin anlati yapisinin asli unsuru olarak
konumlandirmaktadir. Eser, izleyiciyi sug, sorumluluk ve masumiyet kavramlarini yeniden dislinmeye sevk
eden bir sorgulama alani yaratir. Masumiyet kelimesi, eserin gorsel dokusuna bitlinlesmis bigcimde
yerlestirilerek kavramsal derinlik kazandirir. Bu yaklasim, yazinin baskiresim yiizeyinde yalnizca tipografik bir
unsur olmadigini, aksine dusunsel bir odak noktasi haline geldigini gésterir. Candiani’nin tercih ettigi sade
tipografi, eserin mesajinin net ve dogrudan algilanmasini kolaylastirmaktadir. Yazi ve imgenin birlikteligi,
izleyicide yalnizca estetik degil, ayni zamanda etik ve duygusal bir yanki uyandirmaktadir. Dolayisiyla sanatgi
eseri araciligiyla bireysel deneyimi evrensel temalarla bulugsturarak ¢oklu okumalara agik bir yapi olusturur.

Gorsel 9. Shepard Fairey, “Umut”, 2008, Litografi, 86x61 cm. (Barack Obama “Hope” Poster, t.y.).
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Sokak sanatinin énemli temsilcilerinden Shepard Fairey, 2008 ABD baskanlik segimleri sirecinde Barack
Obama i¢in tasarladigi baskiresminde (Goérsel 9), yazi ve imgenin politik propaganda estetidi icinde nasil
birlesebilecegini gdsteren dnemli bir drnedi sunar. Fairey, baski sanatinin sinirlarini asarak genis kitlelere
ulasan bu eseriyle sanati yalnizca bir estetik ifade bigimi olarak degil, ayni zamanda politik bir mesaj tasiyici
olarak konumlandirir. Sanati daha erisilebilir hale getirerek sokak sanatini ana akim kiltlirle bulusturan sanatgi
gucld kontrastlar (genellikle kirmizi, siyah ve beyaz) ve basit sekillerle vermek istedigi mesaji genis kitlelere
kolayca ulastirir. Fairey, calismasinda sinirh bir renk paleti kullanarak figiri belirgin hale getirirken alt kismina
yerlestirdigi “Umut” (Hope) kelimesiyle mesajin dogrudan algilanmasini saglamistir. Sanatginin renk segimleri,
psikolojik agidan ulusal duyarlilidi ve cesareti yansitir (Ocvirk, Stinson ve Wigg, 2015: 205). Eserin alt kismina
buyuk ve blok harflerle yerlestirilen “Umut” kelimesi Obama’nin ylkselen politik imajini destekleyen guglu bir
slogana dénusur. Baskiresimde yer alan yazi kisa ve akilda kalicidir. Gérsel ge ve yazinin birlikte kullaniimasi
umut dolu bir gelecek vaat ettigini gugli bigimde iletir. Sanat¢inin eserinde kullandigi yazi, renk ve
kompozisyon baski sanatinin propaganda ve kitle iletisimiyle nasil bltlnlesebilecegdini ortaya koyar. Eser farkli
formatlarda ve ylzeylerde (poster, bez ¢canta, duvar baskilari vb.) kullanilarak baski sanatinin gliniimiiz medya
ortamina da etki yaratabilecegdini dair gugli bir 6rnek sunar. Bu baglamda Fairey’in yapiti, baskiresmin yalnizca
cogaltilabilir ve farkli ylzeylerde uygulanabilirligini degil, ayni zamanda politik kampanya araci olma
potansiyelini de ortaya koyar.

Gorsel 10. Christian Ma‘rc/ay, “ana ayd/rma”, 2010, Litografi,16x787 cm, (Christian Marclay, 2023).

~

Christian Marclay’in “Manga Kaydirma” (Manga Scroll) adl litografi eseri (Goérsel 10) sanat¢inin ses, gorsel
imge ve metin arasindaki iliskilere yonelik arastirmalarini yansitan yenilikgi bir yaklagimin Grinidir. Eserin en
dikkat cekici ydnlerinden biri, ¢izgi romanlarda yaygin olarak kullanilan ve onomatopoeik yani yansima
seslerden olusan kelimelerin baski ylizeyine aktariimasidir. Marclay, “Boom”, “Krash”, “Zap” gibi onomatopoeik
ifadeleri yalnizca dilsel anlam tasiyan dgeler olarak degil, ayni zamanda gorsel kompozisyonun dinamikligini
artiran yazinsal elemanlar olarak da konumlandirmaktadir. Sanatgi, bu kelimeleri baski alanina farkl araliklarla
yerlestirerek metni sadece okunabilir bir unsur olmaktan ¢ikarir ve onu goérsel olarak deneyimlenen bir bilesene
dénastarar. Bu tdr bir dizenleme, izleyicinin géz hareketlerini ydnlendirerek eserin algilanma surecini
belirlemekte ve gdrsel okuma pratigini dénustirmektedir. Japoncada yalnizca sesleri taklit eden onomatopoeik
ifadelerin yani sira fiziksel ve duygusal durumlari kodlayarak temsil eden gitaigo adi verilen kelimelerde
bulunur. Ornegin, “fura-fura” ifadesi bag dénmesini simgeleyen bir ses olarak islev gérmektedir. Marclay’in
kavramsal gergevede gelistirdigi bu eser, baski sanati ile isitsel anlatinin kesisim noktasinda konumlanarak
sesin hem yazili hem de gorsel temsiline yonelik disiplinler arasi bir sorgulama sunmaktadir. Sanatginin
baskiresim teknigiyle olusturdugu pargali ve kolaj benzeri kompozisyon, kelimelerin gérsellerle i¢ ice gegtigi
dinamik bir yapi sergiler. Litografi teknigi ile elde edilen kontrast hatlar esere dramatik bir etki kazandirirken,
parsdmen formatindaki uzun baski yuzeyi anlatiy! sureklilik icinde aktarir ve izleyicinin metni ile gorselleri
zamansal bir akis igerisinde deneyimlemesini saglar. Sanat¢inin muzikle kurdugu iliski, yazi ve imge arasindaki
etkilesimi glclendirirken metinsel unsurlarin dizenlenisi ise adeta bir muzik partisyonunu andiran ritmik bir
yap!i olusturur. Sanatgi, eseri araciliiyla baskiresmin geleneksel sinirlarini asarak onu disiplinlerarasi bir yapi
icerisinde yeniden kurgular. Béylece Joan La Barbara, Shelley Hirsch ve Ami Yamasaki gibi muzisyen ve
performans sanatgilari tarafindan yorumlanarak zamana yayilan, degisken ve ¢ok katmanli bir kompozisyonun
olusmasina olanak tanir.
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Sonug

Bu ¢alisma, ¢agdas baskiresim sanatinda yazinin déntsen rolini hem teknik hem de kavramsal boyutlariyla
incelemeyi; yazinin geleneksel anlatilarin 6tesine gegerek sanatsal Uretim sirecinde nasil merkezi bir ifade
aracina dondstigini ortaya koymayi amaclamistir. Calismanin temel hedefi, yazinin estetik, politik, toplumsal
ve duyusal islevlerinin baskiresim sanati icindeki ¢cesitlenmesini irdelemek; farkli sanatgilar tizerinden yazinin
nasil ¢ok katmanli anlamlara hizmet eden bir 6ge haline geldigini aciklamaktir. Ozellikle 21. yiizyilin
baslarindan itibaren dijital teknolojilerin ve kavramsal sanat yaklagimlarinin etkisiyle metnin gérsel sanatlarla
kurdugu bag, yeni ifade alanlarinin dogmasina neden olmus; yazinin baskiresim uretimindeki konumu
niteliksel olarak donismustir. Bu dénlsim, baskiresmi yalnizca ¢ogaltilabilir bir yizey teknigi olarak degil,
disunsel ve disiplinler arasi bir anlati ortami olarak yeniden konumlandirmistir.

Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular, yazinin ¢gagdas baskiresimde yalnizca metinsel bilgi aktarimina
hizmet eden bir ara¢ olmaktan gikarak ¢ok boyutlu bir ifade bigimine donlistigini géstermektedir. Geleneksel
tas baski, serigrafi ve dijital baskidan mekéna 6zgu yerlestirmelere kadar genis bir teknik yelpaze, sanatgilarin
yaziyl hem yuzeysel hem de mekansal olarak yeniden kurgulamasina olanak tanimaktadir. Yazi artik diiz bir
metin olmaktan g¢ikarak; dijital baskilar, katmanli kolajlar, dokunsal ylzeyler ve sesle iliskili tipografik yapilar
aracihgiyla coklu duyusal deneyimlere hitap eden bir gorsel dile donismektedir. Sanatgilar, baskiresimde
yaziyi farkh tekniklerle kullanarak, geleneksel sanat anlayisinin 6tesine gegmislerdir. Litografi teknigi, yaziyi
hassas ve ayrintili bir sekilde ylizeye aktarma olanagi saglarken, serigrafi blyik olcekli ve tekrar edilebilir
kompozisyonlarla yaziyi 6n plana ¢ikarmigtir. Dijital baski teknikleri ise sanatcilara metni farkli ylizeylere ve (¢
boyutlu formlara tagsima imkani sunarak, yazinin baskiresim sanatindaki roliinii daha deneysel ve disiplinler
arasi bir boyuta tagimistir. Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla baski kaliplarini dogrudan fiziksel mekana
uygulayarak yazinin gegici ama etkili bir politik sdylem araci olmasini saglamistir. Baskiresimde yazi ve imge
arasindaki etkilesim, sanatginin teknik tercihlerine gore farkh sekillerde ortaya g¢ikmaktadir. Metin tabanh
baskilar, yaziyi imgelerden bagimsiz bir 6ge olarak 6n plana gikarirken, kolaj ve katmanli baskilar, yaziyi ve
gorselleri i¢ ice gegirerek ¢ok katmanli anlam Gretimine olanak tanimaktadir. Cristina Iglesias, baski tekniklerini
kabartma, oyma ve kazima yontemleriyle birlestirerek yaziy1 sadece gorsel degil, ayni zamanda dokunsal bir
deneyime dondstirmustir. Boylece, yazi baskiresimde yalnizca bir dilsel ifade degil, fiziksel bir yapi unsuru
olarak da islev gérmeye baslamistir. Yazinin baskiresimdeki islevi, politik ve toplumsal sGylemleri sanatin igine
entegre etmek icin de kullaniimaktadir. Shepard Fairey posterlerini litografi teknigiyle Gretmis olup, yazinin
propaganda ve kamusal alan iletisimi acisindan nasil gugli bir ara¢ olabilecegini gdstermektedir. Fairey’in
baskilarinda yazi, kalin konturlar, yliksek kontrastli renkler ve blyuk puntolarla éne ¢ikariimis, bdylece mesajin
net bigcimde algilanmasi saglanmistir. Bu érnekler, yazinin baskiresimde sadece bir metin 6gesi olmaktan gikip,
sanatsal ve ideolojik bir sdylem araci haline geldigini géstermektedir. Dijital baski tekniklerinin gelisimi, yazinin
baski sanatindaki kullanimini yeni ylizey ve formatlarla zenginlestirmistir. Geleneksel tas baski ve serigrafi
teknikleri korunurken, murekkep puskirtmeli baskilar ve lazer kesim teknikleri sanatgilara yaziyi hem iki
boyutlu hem de ug¢ boyutlu nesneler Uzerinde kullanma firsati vermistir. Anna Rook, dijital baski yontemiyle
Urettigi calismasinda, ticari etiketleri ve barkodlari sanatin bir pargasi haline getirerek tuketim kuiltiriini yazi
araciligiyla irdelemistir. Bu érnek, yazinin ginimizde yalnizca anlati araci olarak degil sanat ve ekonomi
arasindaki baglari sorgulayan kavramsal bir bilesen olarak da islev gérdiginu ortaya koymaktadir. Jeremy
Deller’in baskiresmi sanat ve mesaj iletimi baglaminda degerlendirildijinde ekolojik farkindaligin bir sanat
nesnesi araciligiyla yayilmasini da mimkudn kilar. Plastik torbalara karsi bir alternatif olarak gelistirilen bez
cantalara baski alarak, yapitta yer alan yazinin nasil gglu bir anlam dolu yapiya dénusebilecedini ve modern
cagin elestirel meselelerini 6zellikle de ¢cevre sorunlarina dikkat gekmede nasil bir iletisim araci olabilecegini
ortaya koyar. Baskiresimde yazinin kullaniminin disiplinler arasi bir nitelik kazanmasi, sanatin farkli alanlarla
etkilesim igine girmesini saglamistir. Christian Marclay ise baskiresim calismalarinda yaziyi, mizik ve
performans sanatlariyla iligkilendirerek izleyiciye isitsel bir deneyimle buitiinlesen gorsel bir anlatim sunmustur.
Sanatginin onomatopoeik ifadeler kullanarak olusturdugu baskilar, yaziyr sadece okumaya dayali bir unsur
olmaktan cikarip, gorsel ritim ve sesle baglantili bir yapiya dénustirmustir. Bu ¢alisma, yazinin baskiresimde
nasil farkli duyusal deneyimler yaratabilecek bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir. Yazinin bu tir
kullanimlari, baskiresmin sadece bireysel sanat uretimi degil toplumsal belledi koruyan ve aktaran bir sanat
dali olarak da konumlandigini géstermektedir. Sanatgilar, yaziyi baskiresimde ¢ok yonld bir anlatim araci
olarak kullanmakta ve geleneksel anlam kaliplarini kirarak yeni formlar yaratmaktadir. Alicia Candiani, dijital
baski teknigini kullanarak yaziyi bireysel kimlik ve toplumsal sorumluluk kavramlariyla iligkilendirmistir. Burada
yazi, okunabilir bir bilgi kaynagdi olmanin 6tesinde yizeyin dokusuyla bitiinlesmis bir kavramsal 6ge olarak
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islev gérmektedir. Bu yaklasim, baskiresimde yazinin estetik ve sosyal badlamlari nasil birlestirebileceginin
gugcld bir drnegidir. Ayrica bulgular, gagdas baski sanatinda yazinin bigimsel bir 6ge olmanin étesine gegerek;
sanatgl ile izleyici arasindaki etkilesimi artiran, dislnsel bir sorgulama slrecini tetikleyen ve anlatiyi
zenginlestiren bir yapiya kavustugunu da ortaya koymaktadir. Yazi, bu baglamda hem bireysel hem kolektif
hafizanin temsili icin islevsellestiriimekte; kilttrel, ekonomik, politik ve ¢cevresel meselelerle ilgili elestirilerin
merkezine yerlestiriimektedir.

Arastirma sonugclari gostermektedir ki, cagdas baskiresim sanatinda yazinin kullanimi, sanat¢inin diinyaya
dair elestirel ve estetik yaklasimini bigcimlendiren glglu bir ara¢ haline gelmistir. Yazinin salt okunabilir bir
icerikten ibaret olmayisi, onu gorsel, isitsel, fiziksel ve kavramsal bir nesneye donistirmekte; bdylece
baskiresim sanati yeni anlati imkanlarina kavusmaktadir. Bu déntsim, izleyicinin sanat eserine yalnizca
gorsel olarak degil, duyusal ve duslnsel olarak da katilmasini saglayan etkilesimli bir zemine isaret etmektedir.
Metnin yerlestirme, tipografi, kolaj, tekrar ve ritim gibi bigimsel 6delerle i¢ ice gegmesi, sanatciya estetik bir dil
kurma imkani verirken, ayni zamanda politik veya toplumsal mesajlari daha guglu bigimde iletebilmesini
saglamaktadir. Sanatgilar yaziyi bir arag olmaktan ¢ikarip, sanatsal kavrayisin temel yapitaslarindan biri olarak
konumlandirmakta; teknik olanaklar tzerinden bigimi donustirtrken, icerikle de izleyiciyi farkli katmanlarda
yuzlestirmektedir. Bu baglamda yazi, gagdas baskiresimde kavramsal sanatla uyumlu sekilde ele alinmakta;
soylem Uretimi, kimlik ingsasi ve sosyal farkindalik yaratma gibi islevleri Ustlenmektedir. Baskiresmin disiplinler
aras| dogasi ve dijital teknolojilerle olan etkilesimi distnuldiginde, yazinin bu sanatsal pratikteki konumu
yalnizca buglinl dedgil, gelecekteki tretim bicimlerini de sekillendirecek bir potansiyele sahiptir. Yazi, artik
sanatginin yalnizca ne soyledigini degil, nasil sdyledigini da belirleyen temel bir ifade unsurudur. Bu baglamda
yapilan galisma, ¢agdas baskiresimde yazinin giderek artan bir agirlikla hem goérsel hem de distinsel alanda
yer buldugunu; teknik gelismeler ve kavramsal agilimlarla bu roliin ¢gesitlenmeye devam ettigini agikga ortaya
koymaktadir. Baskiresmin sanat diinyasinda giderek daha fazla kavramsal ve interaktif bir forma bartindaga
g6z oOnune alindiinda, yazinin bu déntsimde kritik bir rol oynadigi agiktir. Bundan sonra yapilacak
arastirmalarda teknolojik yenilikler ve sanatin dinamik yapisi dogrultusunda, yazinin baskiresimdeki rolinin
daha da genisleyecegi ve vyeni ifade bigimleriyle disiplinler arasi etkilesimlere zemin hazirlayacagi
ongorilmektedir.
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