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Tasavvufi Temalar Ekseninde iran Managera Sinemasi Film Ornekleri ve
Analizleri
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Oz

1979 iran islam Devrimi’yle, iran Sinemasi’nda énemli gelismeler yasanmis ve sinema anlayisini temelden degistirmeye
yonelik bazi adimlar atilmistir. Bu degisim ve dénisiim; iran Sinemas’nin tematik, estetik ve anlatisal 6zelliklerinde
belirgin bir sekilde gériilmektedir. 1979 Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan ve “Managera Sinemasi” olarak adlandirilan
sinema; hayal, rliya, ahiret, melekler ve Seytan, cinler, gaybi yardimlar, insanin degisim ve dénisiimi (tekamdil), insanin
olaganiisti gticleri ile tasavvufi temalarin yogun bir sekilde islendigi bir sinema olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu sinema anlayisi,
hakikat arayisini ve manevi yolculugu esas alarak sinema sanatinda yeni bir ifade bicimi ortaya koymayi amaglamaktadir.
Bu ¢alisma Managera Sinemasi olarak adlandirilan sinema anlayisinin 1979 Devrimi sonrasi siiregteki gelisimini ele almayi
amaglamaktadir. Nitekim Managera Sinemas’’nin ortaya ¢ikisinda, 1979 Devrimi sonrasinda iran’da sinemanin dini ve
ideolojik dustincelerle yeniden sekillendirilmek istenmesi 6nemli bir faktér olmustur. Bu sinema anlayisi, dini temalari
yansitmasinin yani sira sinemanin tasavvuf ve hakikat arasinda bir kdprii kurma potansiyelini ortaya koymasi agisindan da
6nemlidir. Calismada 1979 Devrimi sonrasi Managera Sinemas! film 6rnekleri olarak listelenen yiiz elli film arasindan
secilen bes temsilci film, Managera Sinemasi’nin tematik ve estetik 6zelliklerini ortaya koymak amaciyla analiz edilmistir.
Bu filmlerle, sinematografik dilin tasavvufi temalari ifade etme kapasitesi ve bu temalarin yukarida bahsi gegen konularla
nasil iliskilendirildigi gosterilmeye calisiimistir.
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Film Examples and Analyses of Iranian Managera Cinema within the

Framework of Sufi Themes
Abstract

With the 1979 Iranian Islamic Revolution, significant transformations took place in Iranian cinema, initiating efforts to
redefine its thematic, aesthetic, and narrative framework. This transformation became particularly visible in the
emergence of “Managera Cinema,” a post-Revolutionary cinematic approach deeply rooted in metaphysical and mystical
concepts such as imagination, dreams, the afterlife, angels and demons, divine intervention, human transformation
(spiritual evolution), and extraordinary human powers. Centered on the quest for truth and spiritual journey, this
movement sought to establish a new expressive mode within cinematic art. This study explores the development of
Managera Cinema in post-Revolutionary Iran, emphasizing how the Revolution’s ideological and religious restructuring
influenced its formation. More than merely reflecting religious motifs, Managera Cinema reveals the potential of cinema
as a bridge between mysticism and truth. From a corpus of one hundred and fifty identified films, five representative
works were selected and analyzed to demonstrate the thematic and aesthetic traits of this cinematic style. Through these
examples, the study illustrates how cinematic language conveys mystical concepts and integrates them with broader
spiritual and metaphysical ideas, thereby highlighting Iranian cinema’s capacity to express inner transformation and
transcendence.
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Tasavvufi Temal Ekseninde iran Managera Sinemasi Film Ornekleri ve
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Giris

GCalismanin amaci, éncelikle sinema tarihinde meydana gelen ve sinema sanatinda énemli
degisimlere sebep olan kuramsal temeller ile iran sinemasinin tarihsel siirecte gecirdigi degisim ve
déniisiimleri bir arada ele almaktir. Daha sonra 1979 Devrimi [¢alisma boyunca “1979 iran islam
Devrimi”’nden bu sekilde kisaltma yapilacaktir.] sonrasinda ortaya cikan ve hakkinda cesitli
degerlendirmeler yapilan Mandagera Sinemasr’ni’ anlamak ve bu sinema anlayisinin tasavvufi
temalari sinematografik olarak yansitma potansiyelini ortaya koymaktir. Bu sinema anlayisinin
kokleri 1979 Devrimi 6ncesine uzanmakla beraber devrim 6ncesi donemi kapsayan film drnekleri
calismanin kapsami disinda birakilmistir.

GCalismanin problemi konunun farkli acilardan analiz edilmesi ve dogrulanmasina ydnelik
sorulardan olusmaktadir. Bu baglamda calismanin problemi; Managera Sinemasr’nin ortaya
¢ikmasina sebep olan tarihsel ve kdltirel etkenler, bu sinema anlayisinin 1979 Devrimi sonrasi
gegirdigi degisim ve doniisiimler, bu sinema anlayistile ele alinan film dérneklerinin tasavvufi temalari
nasil ve ne dlglide isledigi ve bu anlamda sinematografik agidan basarili olup olmadiklari konular
cercevesinde ele alinmistir.

Detaylarina “Yéntem” bashg altinda deginilecegi lizere ¢alismada incelenen bes film amach
ornekleme teknigi ile secilmis, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi teknigi ile veri
toplama siireci gerceklestirilmis ve elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesinde betimsel analiz yontemi
tercih edilmistir.

Calismanin  kuramsal cercevesi, sinema kuramlarinin temel yaklasimlari ve tasavvufi
kavramlarin Managera Sinemasi anlayisi ile ele alinan film 6rneklerindeki karsiliklarini bulusturmayi
amaclamaktadir.

Calismanin kuramsal ¢ercevesi su basliklar altinda ele alinabilir.
1. Kuramsal Temeller

Sinemanin estetik, kiltiirel ve politik boyutlarini aciklamada etkili olan (Andrew, 2010) baslica
kuramlar; Bicimcilik, Gercekgilik, Auteur Kurami ve konunun kapsami geregi simirll 6lclide
Gostergebilim olarak belirlenmistir. Bu kuramlar, filmlerin izleyici tarafindan nasil ve hangi yonleriile
anlamlandirildigina isik tutmakta ve sinemanin sadece teknik degil, ayni zamanda kiiltiirel bir ifade
araci oldugunu ortaya koymaktadir.

2. Kavramsal Baglam

Kuramsal tartismalar, dncelikle sinemanin gerceklik, hakikat, zaman, misal alemi, hayal ve riiya
kavramlariyla olan iliskisi Gzerinden ydrGtilmistir. Bu kavramlar, tasavvuf gelenegi ile sinema
sanati arasinda bir kdpri kurarak, Managera Sinemasi anlayisinin 6zgiin yonlerini anlamaya yardimci
olmaktadir. Daha sonra Managera Sinemasi’nin hangi temellere dayandiginin anlasilmasi ve bu
sinema anlayisina gegis siireclerinin ne sekilde oldugunun belirlenmesi amaciyla iran Sinemasi 1979
Devrimi 6ncesi ve sonrasi asamalari ile ele alinmus, tarihsel stirecte bu sinemada meydana gelen
gelismeler ana hatlari ile degerlendirilmistir.
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3. Literatiir ve Arastirma Boslugu

iran Sinemasr’nin tarihsel gelisimi tizerine calisan Aktas (2015) ve Batur (2007), Managera
Sinemasr’na “Irfan Sinemasi” olarak isaret etmekle birlikte ¢calismalarinin kapsami geregi bu konuyu
sinirli 6lctide ele almislardir. Mevcut literatiirtin kisithhgr karsisinda konuyu detayli bir sekilde ele
almasi, bu arastirmay: digerlerinden farkli kilan temel noktadir.

Managera Sinemasi’ni ele alan ve bu konunun teorik ¢ercevesini ortaya koyan kaynaklar ¢ok
sinirlidir. Bununla beraber bu sinema anlayisi hakkinda ilk defa arastirma yapanlar; Mir-ihsan
(1383/2004), zahidi (1384/2005), Esfendiyari (1384/2005a, 1384/2005b, 1384/2005¢, 1392/20133,
1392/2013b), Sakit (1384/2005), Belhari (1384/2005), Tabatabai (1384/2005), Mutezemi (1384/2005),
Danes (1384/2005), Sadiki (1384/2005), Mehdevi-fer (1384/2006) ve Marsh (1384/2006) ile diger
arastirmacilarin 6ncii eserlerinden vyararlanilarak konunun teorik zemini birincil kaynaklara
dayanilarak kapsamli bicimde ortaya konulmustur.

4. Arastirma Sorusu ve Hedef

Sanat, insanin hakikatle kurdugu iliskinin temel ifade alanlarindan biridir. Sinema ise bu
iliskinin anlati ve gorsellik araciligiyla en giilii bigimde ortaya koyuldugu sanat dallarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Sanatsal lretim silrecinde hakikatin eserin yapisina niifuz ederek
kullanilan dilin ve formun sinirlarini asmasi, sanat eserini estetik ve diistinsel acidan en st dizeye
tasimaktadir (Giilsen, 2015). Gorsel sanat dallarindan olan sinemanin bahsi gegen islevi ve tarihsel
siirecte iran Sinemas’’nda meydana gelen degisimler de géz éniinde bulunduruldugunda calismanin
temel sorusu su sekildedir: “Sinemanin 6nemli ve stratejik bir konuma sahip oldugu ve dini bir
anlayisin benimsendigi iran islam Cumhuriyeti’nde, Manéagera Sinemasi tasavvufi temalari yansitmakta
basarili olmus mudur? Eger basarili olmussa, bunu hangi temellere dayandirmistir?”” Nitekim "Kal [s6z]
ilmi" degil "hal ilmi"?* olan tasavvufun bu ydniiyle genel anlamda sanat diisiincesine 6zelde de
sinema sanatina biylik ve genis ifade imkanlari yaratma kapasitesine sahip oldugu ifade
edilmektedir (Gulsen, 2011).

Yine bu soru ekseninde, iranli yénetmenlerin filmlerinde iran irfan gelenegi ile kurduklari
iliskinin diizeyi ve bunun filmlerin estetik ve sinematografik basarisina etkisi incelenmistir. Ayrica
analiz edilen filmlerde kendilerine atifta bulunulan ve iran irfan geleneginde énemli bir yere sahip
olan mutasavvuf sairlerden Ebu Said Ebu’l-Hayr, Feridiiddin Attar, Sadi-i Sirazi, Mevlana Celaleddin-
i Rumi, Abdurrahman Camf ile iran modern dénem sairlerinden Bijen Celali gibi sairlerin eserlerinin
sinemaya nasil ve ne sekilde yansidigi degerlendirilmistir.

Galisma, Turec Zahid’nin 1979 Devrimi’nden sonra Managera Sinemasi kapsamina aldig yiiz
elli filmden secilen bes 6rnek film Gzerinden ytratlilmustlr (Listelenen filmler icin bkz: Zahidf,
1384/2005). Bu filmlerden istiaze (Mahmelbaf, 1363/1985), Behar der Payiz (Fehim-zade, 1367/1989),
Efsane-i Ah (Milani, 1370/1992), Peri (Mehrcui, 1374/1996) ve Reng-e Huda (Mecidi, 1378/2000) filmi
tasavvufi dilin sinematografik anlatiya nasil tasindigini gostermek agisindan degerlendirilmistir.

Kuramsal cercevenin amaci Managera Sinemasi’ni yalnizca sinema baglaminda degil, ayni
zamanda tasavvuf kiiltlirinin sanatsal bir yansimasi olarak ele almaktir. Bu yéniyle calisma,
disiplinler arasi bir yaklasim sunmakta ve mevcut literatiirdeki boslugu doldurmayi
hedeflemektedir. Calisma ayrica, sinema kuramlar ile tasavvufi distince arasindaki iliskiyi
aciklayarak ileride yapilacak arastirmalara metodolojik bir zemin saglamaktadir.
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5. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada, 1979 Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan ve cesitli yonleri ile ele alinan Managera
Sinemasi kapsaminda Tlrec Zahidi tarafindan “Devrim sonrasi Managera Sinemasi Film Ornekleri”
olarak listelenen yiiz elli film (Zahidi, 1384/2005) arasindan segilen bes temsilci film icerdigi tasavvufi
temalar ekseninde incelenmistir. Film seciminde, amacl érnekleme teknigi esas alinmistir. Olasiiga
dayali olmayan bu yéntem, arastirmacinin belirli dl¢iitlere dayanarak arastirma problemine en
uygun gordigi ornekleri secmesine olanak saglamaktadir (Glrbiiz & Sahin, 2018). Dolayisiyla
secilen filmler, hem dénemi temsil etmesi hem de tasavvufi temalari agik ve yogun bicimde icermesi
bakimindan tercih edilmistir.

Veri toplama siirecinde nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir.
Dokiiman incelemesi; arastirma konusuyla iliskili yazili, s6zli ve goérsel kaynaklarin sistematik
bicimde ¢d6ziimlenmesini kapsamaktadir. Tarih, antropoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi sosyal
bilimlerde sik¢a kullanilan bu yéntem, mevcut belgeler (izerinden arastirma probleminin daha
kapsamli anlasilmasina imkan tanimaktadir (Yildirim & Simsek, 2013). Bu ¢alismada hem incelenen
filmler hem de tasavvufi baglamaiiliskin yazili ve gérsel materyaller bu yontemle degerlendirilmistir.

Elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesinde betimsel analiz ydntemi tercih edilmistir. Bu
yaklasimda veriler, 6nceden belirlenen temalar gercevesinde 6zetlenmis ve yorumlanmistir. Amag
bulgulan diizenli, anlasilir ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya sunmaktir. Ayrica elde edilen
temalar arasinda iliski kurmak, onlari anlamlandirmak ve gelecege donik degerlendirmeler yapmak
da arastirmacinin yorum alani icinde yer almistir (Yildinm & Simsek, 2013). Calisma kapsaminda
yalnizca gorsel ve yazili veriler degil filmlerin diyalog, monolog ve anlati yapisi da analiz edilmistir.
Bdylece Managera Sinemasi film 6rnekleri, tasavvuf diistincesi ekseninde ¢ok boyutlu olarak ele
alinmustir.

Verilerin ¢6zlimiinde ayrica tematik analiz yontemi kullaniimistir. Belirlenen temalar tasavvuf
perspektifinden analiz edilmis; bu baglamda filmlerdeki tasavvufi unsurlarin aktarilisi, anlami ve
izleyiciye etkisi hem olumlu hem de olumsuz y&nleriyle elestirel bir bakis agisiyla degerlendirilmistir.
Film ¢dziimlemelerinde Ozden’in (2014) “aktif bir anlam dreticisi olma” bakis acisi dikkate alinmis
ve Corrigan’in (2008) ortaya koydugu temel film analiz yaklasimlari tavsiyelerinden; yorum,
¢6ziimleme ve degerlendirme ile gérme, dinleme ve diisinme eylemlerinden yararlanilmistir.
Tasavvufi temalar, secilen filmlerden getirilen 6rnek ¢6ziimlemeler aracili§iyla detayh bicimde
tartisilmistir.

6. Bulgular/Analiz
6.1. Tematik Bulgular

Arastirmanin temel sorusu olan “Sinemanin énemli bir yere sahip oldugu ve dini bir anlayisin
benimsendigi iran islam Cumhuriyeti’nde Médndgera Sinemasi tasavvufi temalari yansitmada basarili
olmus mudur? Basarili ise bunu hangi temellere dayanarak saglamistir?” dogrultusunda
gerceklestirilen dokiiman incelemesi ve betimsel analiz sonucunda elde edilen bulgular, secilen film
orneklerinin s6z konusu temalari ¢ok boyutlu bir sekilde isledigini ortaya koymaktadir.

1979 Devrimi sonrasinda toplumsal ve siyasal yapida yasanan déniisim sinemada da belirgin
bir kirlmaya yol agmis, dini ve manevi degerlerin 6ne ¢ikarildig1 yeni bir yaklasim gelismistir. Nitekim
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1980’li yillarin ortalarindan itibaren iran, siyasal denetim mekanizmalarinin belirgin bicimde
yogunlastigi bir siirece girmistir. iran-Irak Savasi ile Amerikan rehine krizi, teokratik yénetim
yapisinin ideolojik mesruiyetini ve kurumsal otoritesini giiclendiren baslica gelismeler arasinda yer
almistir. Bu siyasal atmosfer, kiiltiir ve sanat politikalarinin da yeniden yapilandiriimasina zemin
hazirlamistir. 1983 yilinda Muhammed Hatemi’nin iran Kiiltir ve islami irsad Bakanligi gérevine
getirilmesi ve 1984’te Farabi Sinema Enstitlisi’niin tesis edilmesi, s6z konusu dénemde sinema
alaninda gerceklesen kurumsal déntisiimiin en dikkat ¢ekici adimlaridir. Bu siiregte sinema Gretimi
ve dagitimi, Hoze-e Honer [Sanat Merkezi], Endise-i Eslami [islam Diisiincesi], Bonyad-e Mostezefan
[Mistezefan Kurumu] ve Cehad-e Sazendegi [Gelisim Cihadi] gibi devlet destekli yapilar araciligiyla
yonlendirilmistir (Dabasi, 2004).

Yukarida ismi verilen kurumlar, kiiltirel tiretimi islami degerler cercevesinde bicimlendirmeyi
amaglamis; sanatsal faaliyetlerin dini bir perspektif dogrultusunda icra edilmesi gerektigini
savunmuslardir. Boylece sinema, estetik bir ifade alani olmaktan 6te ideolojik islevler tstlenen
kdltirel bir aygit haline getirilmistir. Bu anlamda bagslangicta “sinema-ye mezhebi” [mezhebi
sinema] kavramiyla ifade edilen bu yaklasim, daha sonra “Managera Sinemasi” adiyla tanimlanmig

» o ” o« ” o«

ve bu tanim; “dini sinema”, “irfani sinema”, “askin sinema”, “feraneger sinema” ya da “manevi
sinema” gibi kavramlari kapsayan genis bir ¢erceveye oturtulmustur.

Bu baglamlarda analiz edilen filmler; Managera Sinemasi’nin yalnizca dini ierikle sinirli bir
anlatim sunmadigini, ayni zamanda evrensel temalari tasavvufi boyutlariyla isledigini de
gostermektedir. Ask, hakikat arayisi, ilahi adalet, melekler ve Seytan, cinler, ruh, 6lim ve 6limden
sonraki hayat, ahiret bilinci, insanin olagantistu giigleri, gaybi yardimlar, olaganisti olaylar ve
metafizik sorgulamalar bu filmlerde 6ne ¢ikan baslica konulardir. Bu agidan bakildiginda Managera
Sinemasi anlayisiyla ele alinan filmler; seyirciyi yalnizca dini bir anlati ile bulusturmakla kalmamakta,
onlari derinlikli bir diisiinsel ve manevi arayisa da davet etmektedir.

Managera Sinemasi hakkinda ortaya koyulan farkli tanimlamalar da bu noktada &nem
kazanmaktadir. Bazi arastirmacilar Managera Sinemasi’ni dini sinemanin modern bir yorumu olarak
gorirken, bazilari bu sinemayi dini sinema olarak ele almislardir. Bu ¢alismada ulasilan bulgular,
Managera Sinemasi’nin yalnizca dini sinema ile 6zdeslestirilemeyecegini, aksine bu sinemanin
metafiziksel derinligi ve tasavvufi arka plani sayesinde kendine 6zgii bir sinema dili olusturdugunu
ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, incelenen filmler tasavvufi temalari basarili bir bicimde yansitmis ve izleyiciye
hem dini hem de evrensel diizeyde anlam katmanlari sunmustur. Bdylece arastirmanin temel
sorusuna yanit verilmis; Managera Sinemasr’nin, iran Sinemasi’nda sadece ideolojik bir yénelim
degil, ayni zamanda 6zgiin bir tasavvufi sinema yaklasimi olarak da ele alinabilecegini ortaya
koymustur.

6.2. Filmlerin Tasavvufi Yorumlari

Tasavvufi temalar ekseninde analizi yapilan bes filmin icerdigi Managera Sinemasi’nin baslica
konulari ve tasavvufi temalar asagida verilmistir. Filmlerin bazilarinda tasavvuf diistincesinde 6nemli
bir yere sahip olan bazi istilahlar agik bir sekilde islenmistir. Bazilarinda ise tasavvufi meseleleri siir
yoluyla anlatan mutasavvuf sairlerin siirleri ile tasavvuf felsefesinin bazi konular filmin fikir
altyapisini desteklemistir. S6z konusu filmler ve icerdikleri tasavvufi temalar ana hatlari ile asagida
verilmistir.
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6.2.1. istiaze

Gorsel 1. istidze Film Afisi (Doostihaa, 2025)

Analiz edilen ilk film yénetmenligini Mahmelbaf’in yaptigi ve yukarida gérseli verilen Istidze
filmidir. Yoinetmen bu filmini; icerik bakimindan “dinsel”, bi¢im bakimindan ise “deneysel” olarak
kategorize etmektedir (Makhmalbaf, t.y.).

Istiaze, bes kisinin denizde bir sandalda gerceklestirdigi bir yolculuk tizerinden kurgulanmistir.
Filmde Managera Sinemasi’nin baslica konularindan; yolculuk, ev, mucize, gaybiyardimlar ve Seytan
figtirii konularina yer verilmistir. Film jeneriginde belirtildigi tizere kaynak olarak Kur’an ayetleri,
Bihdru’l-enva’l-cami’a  li-Durer-i  Ahbdri’l-eimmeti'l-ethar ve Kitab-1 IstiGze gibi dini esere
dayanmaktadir. Yonetmenin filmini dayandirdigi ve Bihdru'l-envar olarak meshur olan bu eserin
miellifi Muhammed Bakir el-Meclisi’dir. Eser masum imamlarin hadislerini icermektedir (Oz, 1992).
Mdellifi Seyyid Hiiseyin Destgayb olan Kitab-e Istidze adli eser ise Seytan'in serrinden Allah'a
siginmanin (istidze) sart ve rikiinleri hakkindadir (Wikishia, t.y.).

Film, tasavvuf disilincesinde 6nemli yere sahip olan kavramlari sinematografik bir dille
gorundr kilmaktadir. Filmde; gaflet, enaniyet, nefis ve Seytan, ziihd3 ve kanaatin karsiti olarak hirs,
miicahede* ve riyazet5, hiis der dem® ve vukdf-i kalbi? gibi konular karakterler ve olay 6rgist
araciligiyla islenmistir. Ornegin, Seytan filmin baslarinda yolculuk esnasinda karakterlerden birine
yaklasip bu yolculugun bosuna bir ¢aba oldugunu fisildamaktadir (s. 05:50). Karakterin, kargasaya
sebep olduktan sonra “affedin, bunu elimde olmadan yaptim” (s. 07:07) demesi, onun gaflete
distigini kabul ettigi bir an olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seytan’in bu sekilde vesveseleri
lzerinden gafletin bireysel ve toplumsal etkileri gdsterilmis, enaniyet ise karakterlerin zihinsel
stireclerinde somutlastirimistir. Ornegin; karakterlerden biri sandalla ¢evreyi kesfe cikarken, geri
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kalan dort kisi cesitli gorevler icin ayrilir. Su almaya giden karakter, Seytan’in “Digerleri dinlenirken,
en agir isi yapan sensin” seklindeki vesvesesine maruz kalir (s. 17:35). Bu diyalog, bu kisinin gorevi
sirasinda i¢sel bir kiskanglik ve adaletsizlik duygusunu hissetmeye baslamasina neden olur. Nefis
temasinda Mevland’nin nefsi bir “yilan”a (s. 16:33) (Mevlang, 2004) ve Kuseyri’nin ise bir “kdpege”
(s. 30:14) (Kuseyri, t.y.) benzetmeleri gorsellestirilmistir. Hirs temasi ise grup dayanismasinin
bozulmasi ve bireysel ¢ikarlarin 6ne ¢ikmasiyla yansitilmistir. Miicahede ve riyazet, aglk ve nefis
terbiyesi lizerine diyaloglarla ele alinmis, HGs der Dem ve Vukd(f-i Kalbi ise baskahramanin sirekli
Allah’a siginmasi neticesinde hayatta kalan tek kisi olmasi seklinde temsil edilmistir.

Sonug olarak film, tasavvufi literatiirde izerinde 6nemle durulan yukaridaki kavramlari hem
diyaloglar hem de gorsel anlatim araciligiyla izleyiciye aktarmis; dini icerikle tasavvufi 6gretileri
uyumlu bir sekilde bir araya getirerek Managera Sinemasi’nin tasavvufi yoéniini gugli bigimde
ortaya koymustur.

6.2.2. Behar der Payiz

Gorsel 2. Behar der Payiz Film Afisi (Doostihaa, 2023)

icerdigi tasavvufi temalar ekseninde analiz edilen ikinci film, yukarida gérseli verilen Fehim-
zade’nin Behar der Payiz adl filmidir. Film, Managera Sinemasi’nin ontolojik boyutunu éne cikararak
mucize ve gaybi yardimlar ile insanin manevi degisim ve déniisiimi gibi temalara odaklanmaktadir.
Anlati, Mevlana’nin Mesnevi’sinin baslangici olan “Ney Hikayesi” ve Molla Camf’ye atfedilen “Baba
ve Hakim Oglu Hikayesi” lzerine kurulmustur. Kentin bombalanmasi sonucu 6ldii sanilan anne-
babanin, kendilerini terk eden dért cocuguna bir hayat dersi vermesi tizerinden kurgulanan filmde,

karakterlerin manevi gelisimi tasavvufi bir baglamda islenmistir.

Filmin sonunda Mevlana’nin;
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“Aslindan uzak diigen Kisi, Jusd daal Jlaile Hsn S S

ine vuslat zamanini arar; . ¢ .
y ’ S deas B850 us Ol

Ey dostlar! Bu hikayeyi Ly Gl Gl 5o () 2 53l
dinleyiniz. Hakikatte o bizim o ol Jla s a3
bugtinki halimizdir.”

(Mevlang, 2004)

Ney metaforuna atif yapan yukaridaki beyitlerine yer verilmesi (s. 1:39:57), insanin “asli
vatan”indan kopusu ve yeniden vuslat 6zlemi lzerine tasavvufi 6gretideki anlayisi sinematografik
bicimde goriinir kilmaktadir. Ayrica, biiylik ogul Hadi’nin i¢sel yolculugu ve manevi tekamiilii, Molla
Camr’ye atfedilen ancak asil kaynagini tespit edemedigimiz ve tarafimizca terciime edilen;

Bir baba 6fkeyle ogluna dedi: e A O 6 b sy
“Canim oglum, sen adam olmazsin.” % Ol sl adl 548
“Ey degersiz evlat, sana harcadigim s w2 ) A4S e ) ) s
Emeklere yazik!” o pd S i i g 2
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Zorluklarla savasti, acilar ¢ekti, O O o s 23Sl i)
Nihayet, yasami tatlilasti, bal oldu. S s JalS 4 i (R
Sonunda bliytik bir mevkiye ulasti, by V15 @S gd Cudle
Sehrin yéneticisi oldu, altin sahibi oldu. D) aba 5ad el Sl
Bir siire sonra emir verdi, O O oy 5 &y (535 xia
Babasinin huzura getirilmesini istedi. 0% Jhaal 4y 25 4l
Babas! uzun bir yoldan geldi, el O el iy
Yéneticiye yaklasti, oglunu tanidi. o Calidy gk aSlaay
Ogul kibirle, gururla S saldaa e 3
Basindan asagiya babasina bakti. BURE R PNENRIN [y
Dedi ki: “Sen bana adam olmazsin demistin, G5 adl 534S € el
Simdi bak serefime, mevkiime!” B pala 5 Cadia 58 5
Yasli baba gillip basini salladi, OIS 213 i e 5 BAA
Ve dedi: “Evlat, bu séz kapinin disinda kaldi, Dk g 4380 o)
Ben sana y6netici olmazsin demedim, 6 5 aSla 534S Q1K (4
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Adam olmazsin demistim, canim oglum.” BUTSENPRR PRI
beyitlerinde yer alan hikayenin aktarimiyla desteklenmistir (s. 1:11:18). Bdylece diinyevi
basarilarin tek basina yeterli olmadigl, gercek olgunlugun manevi degerlerle miimkiin olacagi bu
karakter tizerinden vurgulanmis ve gorsel hale getirilmistir.

Sonug olarak, Behar der Payiz filmi; bireysel yolculuk, kibir ve i¢sel eksiklikler temalar
lizerinden insanin manevi olgunluga ulasma siirecini ele almis; tasavvufi 6gretilerle uyumlu yapisiyla
Managera Sinemasi’nin tasavvufi yoniinii basaril bicimde yansitan bir film olmustur.

6.2.3. Efsane-i Ah
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Gorsel 3. Efsane-i Ah Film Afisi (Doostihaa, 2015a)

Uctlincii olarak analizi yapilan ve yukarida gérseli verilen Milani’nin Efsane-i Ah filmi, 1979
Devrimi’nden yaklasik on g yil sonra cekilmis ve Managera Sinemas! cercevesinde tasavvufi
temalari isleyen 6nemli bir yapim olmustur. Film; bireyin i¢sel yolculugu, manevi gelisimi ve
olaganiisti deneyimler gibi konulara odaklan bu film Samed Behrengi’nin hikayesinden
uyarlanmistir (Kanat, 2007). Baskahraman Meryem’in siirekli memnuniyetsiz ve baskasinin hayatina
6zenme hali, Gazzali’nin “Leyse fi’l-imkan ebde’u mimma kan” [Var olandan daha mikemmeli
muimkin degildir.] felsefesi ile iliskilendirilmektedir.

Film boyunca Meryem, asagida filmden alinan bir gorselde gaybi bir varlik olarak gosterilen
melek figliri (s. 1:02:17) araciligiyla filmin basinda gérdigiumiz ilk hali dahil bes farkl kisilikte
karsimiza gtkmaktadir.
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Gorsel 4. Efsane-i Ah filminde Melek figtirii

Meryem, her seferinde icinde bulundugu hali begenmeyip 6zendigi baska biri yerine
gec¢mektedir. Bunu ise kendine dert ettigi sorunlar karsisinda derinden cektigi bir “ah” sonucu
melek figliriiniin kendisine verdigi bir anahtar araciligiyla gerceklestirmektedir. Boylece biriindigi
her karakter ile farkli deneyimler yasayan Meryem bu slirecte siikiir, sabir ve teslimiyet gibi tasavvufi
degerler kazanmaktadir. Baslangicta memnuniyetsiz ve sabirsiz bir karakter olarak sunulan
Meryem, deneyimlerin etkisiyle i¢csel donlisim gecirmekte ve tasavvufi perspektife uygun olarak
manevi bir olgunluga ulasmaktadir.

Bu baglamda Efsane-i Ah filmi, tasavvufi temalarin sinematografik olarak etkin bir sekilde
islendigini gostermekte ve calismanin temel sorusu olan “Managera Sinemasi’nin tasavvufi temalari
basarili bir sekilde yansitip yansitmadigl” sorusuna yanit sunmaktadir. Boylece film, Managera
Sinemasi anlayisina uygun olarak icerdigi tasavvufi temalar ve gérseller araciligiyla, izleyiciye hem
metafiziksel hem de diistinsel bir deneyim aktarmaktadir.

6.2.4. Peri

Niki Karimi
Ali Mossfa
josro Shakibaee

k Directed by: §
Darioush Mehrjvee

Gorsel 5. Peri Film Afisi (Doostihaa, 2016)
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Dordiincli olarak analiz edilen ve yukarida gorseli verilen Mehrcui’nin Peri filmi, 1979
Devrimi’nden yaklasik on yedi yil sonra ¢ekilmistir. Bu film segilen diger drnek filmlere kiyasla
Managera Sinemasi kapsaminda tasavvufi temalari daha yogun bir sekilde isleyen bir yapimdir. Film;
bireylerin i¢sel yolculuklarini, manevi arayislarini ve seyr u siildk yolunda bir mirside® baglihgn
6nemini merkeze almaktadir. Filmde Peri, Dadasi ve Esed isimli karakterlerin farkli yollar (izerinden
seyr u sildk® deneyimleri; riyazet, murakabe™ ve talep/arayis, hayret", havf™ ve reca®, vecd ve
istigrak™, kesf's ve suh(d®, halvet?, vird ve zikir'®, ziihd ve riyazet, murakabe™ ve tezkiye* gibi
tasavvufi kavramlarla iligkilendirilmistir. Yonetmen Mehrcui bu filmiyle dini yalnizca gériintiide
yasamayip bunun 6tesine de gecilmesi, dinin derin ve batini anlamlarinin da anlasilmasi gerektigini
ortaya koymaya calistigini ifade etmektedir (Tabnak, 2023).

Filmde merkeze alinan Peri ve Dadasi karakterleri aracili§iyla, miirsidsiz bir yola ¢ikmanin
zorluklari ve bunun meydana getirdigi i¢sel karmasanin sonuglar gorsellestiriimektedir. Filmde pek
cok yerde yukarida deginilen ve tasavvufi seyr u siilik yolunda salikin*' karsilastigi ve asmasi gereken
yollar olarak bilinen kavramlar sinematografik bir dille gérsellestirilmistir. Ornegin film bir vadide
baslar ve bu sahnede asagida filmden alinan goérselde goriildiigu izere Peri karakterinin elinde bir
kitap vardir (s. 1:18).

Gorsel 6. Peri filminde Peri’nin Stluk kitabini okumasi

Filmin ilerleyen sahnelerinde isminin “Suldk” oldugu goérilen ve asagida gorseli sunulan (s.
26:36) bu yesil renkli kitabi okumast ile seyr u stiltik yolunun baslangici olan “tevbe makami”’naisaret
edilmis (Salihi & Agababat, 2018) ve bu makam sinematografik bir dille gorsellestirilmistir.
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Gorsel 7. Peri filminde Siluk isimli yesil kitap

Yine Dadasi karakterinin filmin bir sahnesinde soyledigi; “...O kadar ¢ok orug¢ tuttum ki
sonunda hastaneye kaldirildim. Hastaneden ¢ikinca gergek “pir”i bulana kadar onu aradim. O bana " J-
IS L w5 UL U [GOniil yarda, el kdrda] séziniin anlamini égretti.” (s. 1:10:30) sdzleriyle onun gercek
bir piri bulmasiyla elde ettigi i¢ huzur ve tasavvufi yolculukta kendisine tabi olunan bir rehberin
gerekliligi vurgulanmaktadir.

Diger bir 6rnek olarak asagida filmden alinan bir gérselde gorildigi tizere Peri, siirekli olarak
zikir halinde olmasi sonucu derin bir kesf ve sezgi haline ulasmistir. Bu siirekli zikir hali, Peri’nin zihin
ve ruh halinde bir déniisim meydana getirmistir. Peri bu halin vermis oldugu etki sebebiyle baktigi
pek ¢ok seyde seyhinin suretini gérmektedir.
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Gorsel 8. Peri filminde Peri’nin aynaya bakarken Seyh’ini gérmesi

Bu sahnede aynaya bakan Peri’nin aynada kendi yerine seyhini gérmesi seklinde
gorsellestirilen bu deneyim, Peri’nin manevi gelisim siirecinde seyhiile kurdugu gii¢li bagin ve onun
rehberligine olan teslimiyetinin somut bir ifadesi olarak analiz edilebilir (s. 27:20).

Filmde seyr u sildk yolunun gerekliliklerinin dogru bir sekilde yapilmamasi halinde salikin
karsilasacag zorluklar da sinematografik bir dille anlatilmistir. Ornegin asagida filmden alinan bir
gorselde gorildigu lizere Peri karakteri evinin bahgesinde bulunan bos bir havuz kosesinde
“halvet” yapmaktadir (s. 1:09:14).

Gorsel 9. Peri filminde Peri’nin Halvet hali

Tasavvuf terminolojisinde halvet; tarikata giren bir miiridin, belirli bir siire sonra seyhin
talimatiyla insanlardan uzaklasarak tekkelerde bulunan “cilehdne” ya da “halvethane” olarak
adlandinlan 6zel bir alanda inzivaya ¢ekilmesi ve kendini tamamen Allah'a adamasi ve kalpten
diinyevi ilgileri kesmesi seklinde agiklanmaktadir (Yilmaz, 2012). Ancak filmde Peri karakteri;
yukarida goriildiigu tizere bu inzivaya ¢ekilme siirecini tasavvuf terminolojisinde belirtildigi sekilde
degil kendi yontemleriyle gerceklestirmektedir. Bundan dolayi Peri, aradigi i¢ huzur ve siikunet
haline ulasamamaktadir. Benzer sekilde talep/arayis, halvet, zikir, kesf, suhd ve filmde islenen
diger tasavvufi kavramlar hem diyaloglarla hem de gorsel 6geler aracihgiyla aktarilmis; yogun bir
sekilde iran tasavvuf edebiyatindan yapilan alintilar filmde islenen tasavvufi temalar desteklemistir.

Bu baglamda Peri filmi, tasavvufi 6gretileri sinematografik olarak basariyla yansitarak,
calismanin temel sorusuna yanit saglamakta ve icerdigi sahnelerle isaret ettigi pek ¢ok tasavvufi
tema ile Managera Sinemasi’’nin tasavvufi temalar yogun sekilde isleyen &rneklerinden biri
oldugunu gostermektedir.
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6.2.5. Reng-e Huda

oD 53220 3u0 3138 1S

Gorsel 10. Reng-e Huda Film Afisi (Doostihaa, 2015b)

Besinci olarak analiz edilen ve yukarida goérseli verilen Mecidi’nin Reng-e Huda filmi, 1979
Devrimi’nden yaklasik yirmi bir yil sonra ¢ekilmis ve Managera Sinemasi kapsaminda tasavvufi
temalari isledigi gorilen bir yapimdir. Yonetmenin bu filminde yalnizca sanatsal bir ifade bicimi
tretmekle kalmayip, ayni zamanda mistik bir gercekligi kesfetmeyi amagladigi gériilmektedir. Film,
karakterlerin icsel yolculuklari ve aslina dontgleri etrafinda sekillenmektedir. Bu anlamda filmde
nefsin mertebelerinden nefs-i emmare® ve nefs-i raziye? ile; bela ve imtihan, kesf ve suhdd, nur ve
tecelli, tevessiil** ve imtihan gibi tasavvufi kavramlar sinematografik bir dille aktarilmaktadir.

Hasim karakteri araciligiyla nefs-i emmare makami, ogluna y6nelik bencil ve sadece kendisini
merkeze alan davraniglariyla somutlastirilirken, nefs-i raziye makami Muhammed karakterinin sabir
ve teslimiyet 6rnegi sergileyen davranislari ve bunlarin tasavvufi disiinceyle uyumu izleyiciye
sunulmaktadir. Kesf ve suh(d temalar asagida filmden alinan bazi gorsellerde gorildigu lzere
Muhammed’in cevresindeki agaclara (s. 31:00), ciceklere (s. 40:25), kumlara (s.53:37) ve otlara (s.
31:55) dokunma motifleriyle gorsellestirilmistir.
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Gorsel 11. Reng-e Huda filminde Muhammed’in, eliile Kesf ve Suh(id’u yagsamasi

Gorsel 12. Reng-e Huda filminde Muhammed’in, eli ile Kesf ve Suh(id’u yasamasi

Gorsel 13. Reng-e Huda filminde Muhammed’in, eli ile Kesf ve Suh(id’u yasamasi

Tevessiil ve istimdad temasi; asagida filmden alinan bir gérselde gérildiig tizere iranhlarin
¢ok eski zamanlardan beri 6nemini koruduklari kiiltirel geleneklerinden biri olup sadat, ulema,
mesayih kabirleri vb. seklinde siniflandirilan Ziyaretgah’a gitme (Sultan-pur & Asgari, 1395/2016)
sahneleri araciligryla aktarilmaktadir (s. 38:08).
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Gorsel 14. Reng-e Huda filminde Ziyaretgah’a gidilmesi

Nur ve tecelli kavramlari ise 6lim ve yasam motifleri ile sinematografik bir dil kazanmistir.
Film, tasavvufi temalari hem gérsel hem de anlamsal diizeyde basariyla yansitarak, ¢alismanin temel
sorusuna yanit vermekte ve icerdigi tasavvufi 6gretileri sinematografik olarak etkin ve tutarl bir
bicimde aktarabilmektedir.

1979 Devrimi sonrasi Managera Sinemasi film érnekleri olarak verilen bes filme genel olarak
bakildiginda calismanin temelini teskil eden sorunun cevabi ortaya koyulmus ve bu filmlerin
tasavvufi temalari sinematografik agidan basarili bir sekilde aktardig tespit edilmistir.

Sonug

Bu ¢alisma, 1979 Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan ve hakkinda detayli analiz yapilan Managera
Sinemasi film 6rneklerinin, merkezinde yer alan “degerler”, “maneviyat”, “irfan”, ‘“tasavvuf” ve
“6lim-hayat” kavramsal cercevesini sinema dili aracihgiyla nasil kurdugunu ve gorinir kildigini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda Tlrec Zahidf tarafindan listelenen yiz elli film arasindan 6rnek
olarak ele alinan istidze, Behar der Payiz, Efsane-i Ah, Peri ve Reng-e Huda filmleri; icerik, anlati yapisi
ve gorsel kompozisyon bakimindan degerlendirilmis; s6z konusu yapimlarin Managera Sinemasi’nin
irfani ve tasavvufi yonelimini hem tematik hem de estetik diizlemde giiclii bir bicimde yansittigi
tespit edilmistir.

Film analizlerinden elde edilen bulgular, Managera Sinemasi’nin yalnizca dini igerik liretmeye
yonelik bir sinema anlayisi olmadigini; bilakis izleyiciyi manevi bir tefekkiir alanina davet eden,
varolussal sorular etrafinda diisiinmeye sevk eden ve 6liim-hayat diyalektigi (izerinden insanin
hakikat arayisini gériindr kilan bir “irfan sinemasi” niteligi tasidigini géstermektedir. Bu baglamda
one ¢ikan; nefs miicadelesi, hirs, enaniyet karsisinda 6z disiplin, riyazet, his der dem, vukaf-i kalbi,
seyr u sildk, tevbe ve talep, murakabe ve tezkiye, hayret, havf ve reca, kesf ve suhud, vecd ve
istigrak, tevessiil ve istimdad ile nur ve tecelli gibi tasavvufi temalar yalnizca kavramsal diizeyde
degil; karakter insasi, dramatik ¢atisma, mekan kullanimi ve sembolik gérsellik araciligiyla bitiinciil
bir anlam evreni icinde sunulmaktadir. Béylece sinema, dini 6gretilerin didaktik aktariminin 6tesine
gecerek, izleyiciye i¢sel bir yolculuk ve irfani bir deneyim imkani tanimaktadir.
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Secilen filmler 6zelinde yapilan degerlendirmeler, Managera Sinemasi’nin deger temelli bir
varlik tasavvurunu sinematografik anlatinin merkezine yerlestirdigini ortaya koymaktadir. istiaze
filminde Seytan’in vesveseleri lizerinden gaflet, enaniyet ve nefis kavramlar islenirken, insanin
hakikatle kurdugu iliskinin kirlganhgr vurgulanmaktadir. Behar der Payiz, Mevland’nin “Ney
Hikdyesi” ve Molla Cami’ye atfedilen anlatilar ekseninde, insanin ayriliktan vuslata uzanan manevi
tekamdl sirecini somutlastirmakta; irfani gelenegin sembolik anlatim bigimlerini sinemaya
tasimaktadir. Efsane-i Ah, Gazzal’nin “Leyse fi’l-imkan ebde’u mimma kan” [Var olandan daha
mikemmeli mimkin degildir.] yaklasimi dogrultusunda var olanin hikmetini idrak etme, riza, sabir
ve sukir gibi degerleri 6lim-hayat butiinligi icinde ele almaktadir. Peri, mirsid-murid iliskisi ve seyr
u stldk cercevesinde, tasavvufi terbiyenin asamalarini ve bu yoldaki arinma siirecini dramatik yapi
iginde goériindr kilmaktadir. Reng-e Huda ise nefs-i emmare ile nefs-i raziye arasindaki déniisiimdi, nur
ve tecelli metaforlar lizerinden gérsellestirerek, maneviyatin estetik bir tecriibe olarak sinemada
nasil temsil edilebilecegini ortaya koymaktadir.

Arastirma bulgulari, Managera Sinemasi’nin tarihsel ve kiiltirel baglamini da kavramsal
cerceve ile birlikte degerlendirmeyi mimkiin kilmaktadir. 1979 Devrimi sonrasinda sinemada dini ve
metafizik temalarin 6ne ¢ikarilmasi, devlet destekli yapim stiregleri ve tema tercihleri bu sinema
anlayisinin olusumunda belirleyici olmustur. Bununla birlikte Managera Sinemasi, yalnizca “dini
sinema” kategorisi icinde degerlendirilemeyecek kadar derinlikli bir yapr arz etmekte; dini
Ogretilerin batini boyutunu, irfani yorumunu ve evrensel degerler eksenindeki varolussal
sorgulamalari 6n plana ¢ikararak kendine 6zgii bir estetik alan olusturmaktadir.

Sonug olarak ¢alisma, Managera Sinemasi’nin 1979 Devrimi sonrasi olusan kiiltlrel ve ideolojik
dontisim ortaminda, degerler ve maneviyat merkezli bir sinema dili gelistirdigini ortaya
koymaktadir. Bu sinema anlayisi, izleyiciye yalnizca dini bir anlati sunmamakta; onu 6liim ve hayat
arasindaki ince cizgide hakikati aramaya, kendi nefsini sorgulamaya ve irfani bir bilingle varolusunu
yeniden anlamlandirmaya davet etmektedir. Bu yéniiyle Managera Sinemasi, iran Sinemasi icinde
hem estetik hem de disiinsel agidan 6zgiin ve glgli bir konuma sahiptir.
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Son Notlar:

' Belhari’nin yaklagimi dogrultusunda, Managera Sinemasi kavrami Farsqa’daki anlam karsihg {zerinden
degerlendirildiginde, burada kastedilen “mana”nin siradan ve yiizeysel bir anlamdan ibaret olmadig gériilmektedir. Her
eser var oldugu 6l¢tide bir “anlama sahiptir” (dara-ye mana); ancak bu, her eserin derinlikli oldugu anlamina gelmez.
“Managera” kelimesindeki “-gera” eki ise yonelim, arayis ve bilingli bir odaklanma anlami tasir. Dolayisiyla Managera
Sinemasi, yalnizca anlam iceren degil; anlami arayan, anlami merkeze alan ve izleyiciyi derin distinsel katmanlara
yonlendiren bir sinema anlayisini ifade eder. Bu baglamda, ylizeysel bir anlatinin 6tesine gegerek igsel, ok katmanli ve
donustiriicti bir yapiya ulasabilen eserler “managera” olarak nitelendirilebilir Belhari (1384/2005). Sonug olarak,
Managera Sinemasi Farsga’daki karsihgy itibariyla “anlam sahibi sinema’”’dan ziyade, “anlam arayisinda olan, anlam odakh
ve derinlikli sinema” demektir.

* Tasavvuf istilahlarindan olan hal; sifilere gore kasti ve kazanma istegi olmadan kalbe gelen nese-hiiziin, rahatlik-sikinti,
heybet-heyecan gibi manalardir Kuseyri (2012).

3 Tasavvufi bir istilah olarak ziihd; diinyaya yani maddiyata ve menfaate deger vermemek, kalpte diinya ve menfaat sevgisi
tasimamak, manevi degerlerin maddi degerlerden ustiin ve 6nemli olduguna inanmaktir Kuseyri (2012).

4 Tasavvufi bir istilah olarak miicahede; nefis ile cenk etmek, nefse savas agmaktir Kuseyrf (2012).

5> Tasavvufi bir istilah olarak riydzet yani aglik; miicahedenin esaslarindan biri olup nefsi aclik ile terbiye etmek anlamina
gelmektedir Kuseyri (2012).

6 Tasavvufi bir istilah olarak hds der-dem; Abdulhalik Gucdtvani tarafindan sistematik hale getirilen ve Naksibendiligin
manevi yoniinii belirleyen sekiz temel esaslarindan biridir. Builkeye gore, dervis her nefes alisinda gafletten uzak durmali
ve Hakk’t unutmamalidir Algar (1996).

7 Tasavvufi bir 1stilah olarak vukaf-1 kalbf; kisinin siirekli olarak Allah’in huzurunda oldugunun bilincinde olmasidir Seccadi
(1383/2005).

8 Tasavvufi bir istilah olarak miirsid; kendisine intisab eden saliklere istidad ve kabiliyetleri dogrultusunda manevi
olgunluga eristirmek {izere rehberlik eden, onlarin kalplerine seriat bilgisini ve Allah sevgisini yerlestirmeye calisan kisidir
Yilmaz (2012).
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9 Tasavvuf istilahinda seyr; cehaletten ilme, kétii ve ¢irkin huylardan giizel ahlaka, kendi viicudundan Hakk’in viicuduna
dogru hareket demektir. Siildk ise tasavvuf yoluna girmis kisiyi Hakk’a vuslata hazirlayan ahlaki egitimdir. Bagka bir ifade
ile seyr u siildk, tasavvuf ve tarikata giren kimsenin manevi makamlarini tamamlayincaya kadar gegcirdigi asamalardir
Yilmaz (2012).

'° Tasavvufi bir istilah olarak murakabe; devamli surette kalp ile Allah’a bakmak ve Allah’tan feyz beklemektir Kuseyri
(2012).

" Tasavvufi bir istilah olarak hayret; Allah’in zatini kavrayamamanin bilincine vararak aklin hayrete diismesi ve insan aklinin
ilahi irade karsisinda acizligini idrak etmesidir Seccadi (1383/2005).

2 Tasavvufi bir istilah olarak havf; korkarak ve imid ederek Allah’a ibadet etmektir Kuseyri (2012).

3 Tasavvufi bir istilah olarak recd; emel, tmit, Allah’in fazlina ve ihsanina bel baglamaktir Kuseyri (2012).

4 Tasavvufi bir istilah olarak vecd; yiiksek bir cosku hali olup Hakk’in gesitli tecellilerini miisahede edebilen kimsenin
muhabbet sonucu icinin ferahlamasi ve o halin verdigi zevk ile kendinden ge¢mesidir. istigrak ise vecdin ileri derecesidir
Yilmaz (2012).

s Tasavvufi bir istilah olarak kesf; perdenin agilmast ile gizli olanin ortaya ¢ikmasidir Yilmaz (2012).

16 Tasavvufi bir istilah olarak suhtd ya da miisdhede; Hakk’in kalpte hazir olmasidir. Miisdhede sahibi kendi zatini ortadan
kaldirmistir Yilmaz (2012).

7 Tasavvufi bir istilah olarak halvet; tarikata giren bir miiridin belirli bir zaman sonra seyhinin emri ile insanlardan
uzaklasarak tekkelerin ¢ilehdne veya halvethane denilen 6zel bir béliimiinde inziva hayati yasamasi, kendinin Hakk’a
vermesidir Yilmaz (2012).

'8 Tasavvufi bir i1stilah olarak vird ya da zikir; Allah’t anmak, O’nu daima hatirlayip hi¢ unutmamak anlamlarina gelmektedir
Yilmaz (2012).

'9 Tasavvufi bir istilah olarak murakabe; kulun sirekli olarak Rabb’inin biitiin hallerini bildiginin suuruna sahip olmasidir
Kuseyri (2012).

20 Tasavvufi bir istilah olarak tezkiye; kalp, nefis ve ruhun manevi kirlerinden arindirilmasi anlaminda kullanilir Seccadi
(1383/2005).

2 Tasavvufi bir istilah olarak salik; iradesini Hakk’in ve seyhinin iradesine teslim etmis kimse demektir Yilmaz (2012).

22 Tasavvuf distincesinde nefsin gesitli mertebeleri vardir. Bu mertebelerden biri olan nefs-i emmare; nefislerin en diisiik
oldugu diizeydir ve kotiliglu emretme egilimini temsil eder Uludag (2006).

3 Nefsin baska bir mertebesi olan nefs-i raziye; bireyin Allah’a teslimiyetini ve O’nun iradesini kabul etmesini temsil eder
Uludag (2006).

24 Tasavvufi bir i1stilah olarak tevessiil; Allah’a yakinlasmak icin belirli bir kisiyi, ibadeti ya da ameli araci kilmak anlamina
gelmektedir Yavuz (2012).
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Extended Abstract
Introduction

Since the birth of cinema, humanity has found in this art form a unique means to rethink
abstract concepts such as truth, time, dream, and imagination. As a visual art, cinema not only
represents reality but also enables the communication of experiences that transcend its
boundaries. In this sense, cinema functions as a medium through which the notion of truth is both
questioned and reconstructed. The treatment of time in cinematic narrative—whether cyclical or
linear—invites the audience to establish a dynamic connection between past, present, and future.
Likewise, imagination and dream, as two fundamental elements that constitute the essence of
cinematic expression, allow filmmakers to explore the permeability between the real and the
imaginary through diverse aesthetic forms. In this regard, the history of cinema is not merely a
history of technological progress but also a chronicle of philosophical tendencies that reflect
humanity’s inner and intellectual world.

Cinema, throughout its evolution, has remained in constant interaction with the beliefs,
cultural codes, and intellectual processes of the societies that produced it. Consequently, the
cinema of each nation functions not only as a narrative form but also as a medium through which a
collective identity and worldview are articulated. Within this framework, Iranian cinema occupies a
distinctive position due to its historical depth and cultural diversity, offering fertile ground for
exploring the metaphysical dimensions of cinematic art. The development of Iranian cinema has
been closely intertwined with the country’s social, political, and religious transformations. The 1979
Islamic Revolution, in particular, marked a major turning point, radically altering not only the
thematic but also the aesthetic orientation of Iranian cinema.

Prior to the Revolution, Iranian cinema was characterized by its secular structure, heavily
influenced by Western cinematic traditions, and centered around individual stories, romance, and
social issues. Films of this era often depicted the tensions of urban life, the identity crises brought
about by modernization, and the existential struggles of the individual. However, following the
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Revolution, the new regime began to perceive cinema as an ideological instrument and sought to
reshape artistic production in accordance with Islamic principles and moral values. This ideological
realignment led to a profound transformation in the language, narrative structure, and thematic
concerns of Iranian cinema.

Method

In this study, following a historical overview of Managera Cinema, five films selected from
among 150 works listed by Turej Zahidi as representative examples of the post-1979 period were
analyzed through the lens of Sufi themes: Isti‘aze (Mahmelbaf, 1363/1985), Bahar dar Paeez (Fehim-
zade, 1367/1989), Afsane-ye Ah (Milani, 1370/1992), Pari (Mehrcui, 1374/1996), and Rang-e Khoda
(Mecidi, 1378/2000). The analysis of these films aims to reveal how visual expression interacts with
Sufi thought, how cinematographic language conveys spiritual themes, and how the search for
“truth” is embodied through filmic representation.

Findings

Following the Revolution, cinema was no longer regarded merely as a space of
entertainment or aesthetic exploration but rather as a form of “moral and spiritual
communication,” a medium through which ethical and metaphysical truths could be conveyed. In
this period, filmmakers, supported and encouraged by the new administration, began to focus on
themes such as social justice, spiritual purification, destiny, patience, humility, death, resurrection,
and divine truth. Some directors began to perceive cinema as a tool for inner journey and spiritual
reflection, incorporating explicitly religious and mystical motifs into their works.

As a result of this orientation, Iranian cinema developed a distinctive form of “spiritual
cinema,” which later came to be known as Managera Cinema. The term Managera—derived from
the Persian word mana, meaning “meaning” or “essence”—refers to an “approach centered on
meaning” or “search for meaning” aiming to explore the deeper layers of significance beyond the
visible surface of cinematic imagery.

Theoretically, Managera Cinema emerged in the post-revolutionary period as an attempt to
bridge Islamic thought with cinematic expression. In this form of cinema, truth is not sought solely
in the material world but also within the unseen, spiritual dimensions of existence. Concepts such
as angels, jinn, the devil, death, the afterlife, destiny, and the metaphysical realm are employed as
allegorical elements in the portrayal of the human being’s inner transformation. Cinema, therefore,
becomes a visual embodiment of Sufi language and metaphysical reflection.

According to the principles of Managera Cinema, a film may be considered part of this
movement if, rather than focusing on external events, it emphasizes internal experience, intuition,
and the individual’s spiritual journey. This approach departs from the logical and causal structure
of classical narrative cinema, replacing it with an intuitive, symbolic, and poetic mode of
storytelling.

This Iranian cinematic approach can also be understood as an alternative to the rationalist
and materialist discourse of Western cinema. While Western cinema often foregrounds human
existence within the worldly and social domain, Managera Cinema turns its focus inward,
questioning the human relationship with God and the meaning of being itself. In this respect,
Iranian cinema attempts to offer a spiritual response to the modern world’s crisis of meaning.
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This cinematic tendency can also be interpreted as an expression of Islamic aesthetics within
the medium of film. As in other Islamic art forms, Managera Cinema aspires to transcend the visible
in pursuit of the invisible. Simplicity, humility, and symbolism occupy a central place in its aesthetic.
Silence often replaces dialogue, stillness supersedes movement, and implication takes precedence
over direct expression. Such an aesthetic invites the audience to participate actively in the creation
of meaning rather than remaining passive spectators.

This study argues that Managera Cinema is not merely a cinematic approach but also a mode
of thinking and a philosophy of existence. In the post-revolutionary era, Iranian cinema transcended
the confines of political ideology and moved toward an artistic vision centered on the human
relationship with the divine. This intellectual and aesthetic orientation elevated Iranian cinema to
an international dimension, gaining recognition at film festivals and among global audiences.
Although these films are deeply rooted in local culture, they succeed in articulating a universal
language of spiritual and existential inquiry.

Conclusion

In conclusion, Iranian cinema in the post-revolutionary period provides a compelling example
of how religious, cultural, and philosophical themes can be integrated into cinematic expression.
Managera Cinema represents the most prominent manifestation of this transformation,
demonstrating cinema’s capacity to engage with metaphysical and spiritual dimensions. Rather
than constituting a specific “genre,” Managera Cinema should be regarded as a content-oriented
approach that may appear across various cinematic forms. By reinterpreting metaphysical concepts
such as truth, time, dream, and imagination, this approach aspires to transform cinema itself into a
mode of contemplation. In this respect, Managera Cinema—with its meaning-centered narrative—
stands as a vital and multifaceted field of study deserving of further theoretical and critical
exploration.
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