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Abstract

Since its inception, photography has held a privileged position in everyday life thanks to its
relationship with individual and collective memory. Memory photography and family albums, in
particular, are fundamental practices that extend beyond the professional production of
photography, transforming it into a visual record of everyday life, family rituals, and personal
histories. This study aims to examine memory photography and family albums within the
framework of photography's relationship with reality, memory, time, and representation.

The article argues that, based on the indexical nature of photography, it is not merely a tool for
documenting the past, but a dynamic visual practice that reconstitutes memory and social
narratives with each viewing. In this context, family albums are evaluated not as chronological
archives, but as visual narratives constructed through selection and exclusion. The practice of
looking at photographs is approached as a process in which meaning is not fixed but is constantly
reproduced in conjunction with the viewer's experience, temporal position, and cultural framework.

The study emphasizes that while family photographs mostly reproduce normative and idealized
images of the family, everyday and unplanned frames can create cracks in these narratives.
Furthermore, it is argued that digital transformation has redefined the relationship between
remembering and sharing, memory and visibility, by transforming the structure and function of
memory photography and family albums. Consequently, the article proposes that memory
photographs should be approached not as passive records of the past, but as active visual
practices that reconstitute memory, time, and representation with each viewing.

Keywords: Photography Theory, Memory Photos, Family Albums, Memory, Representation.

Oz

Fotograf, ortaya ¢iktigi glinden bu yana bireysel ve toplumsal bellekle kurdugu iliski sayesinde
giindelik yasamda ayricalikli bir konuma sahip olmustur. Ozellikle ani fotografciligi ve aile
albimleri, fotografin profesyonel Uretim alanlarinin 6tesine gecgerek gindelik hayatin, ailevi
ritiellerin ve kisisel tarihlerin gorsel kaydina dénlismesini saglayan temel pratikler arasinda yer
alir. Bu galisma, ani fotografciligi ve aile albimlerini, fotografin gerceklik, bellek, zaman ve temsil
ile kurdugu iligkiler cercevesinde ele almayl amacglamaktadir.

Makale, fotografin indeksik niteliginden hareketle, onun yalnizca gegmisi belgeleyen bir ara¢ degil;
bellegi ve toplumsal anlatilari her bakista yeniden kuran dinamik bir gorsel pratik oldugunu
savunmaktadir. Aile albumleri, bu baglamda kronolojik arsivler olarak degil, segme ve diglama
yoluyla olusturulan gorsel anlatilar olarak degerlendirilmistir. Fotografa bakma pratigi, anlamin
sabit olmadi§i; izleyicinin deneyimi, zamansal konumu ve kultirel ¢ergevesiyle birlikte surekli
yeniden uretildidi bir stre¢ olarak ele alinmaktadir.
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Calisma, aile fotograflarinin gogunlukla normatif ve idealize edilmis aile imgelerini yeniden
Uretmesine karsin, gindelik ve plansiz karelerin bu anlatilarda ¢atlaklar olusturabildigini vurgular.
Ayrica dijital dénisimiin, ani fotografcihdi ve aile alblmlerinin yapisini ve iglevini dénuistirerek,
hatilama ile paylagsma, bellek ile goérunurlik arasindaki iliskiyi yeniden tanimladigi ileri
slrilmektedir. Sonug olarak makale, ani fotograflarini gegmisin pasif kayitlari olarak degil; her
bakista bellegi, zamani ve temsili yeniden kuran aktif gorsel pratikler olarak ele almayi
Onermektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf Teorisi, Ani Fotografi, Aile Albimleri, Bellek, Temsil.

Giris

Fotograf, ortaya ¢iktigi ginden bu yana bireysel ve toplumsal yagamda hafiza ile kurdugu
guglu iliski sayesinde 6zel bir konum edinmistir. Gergekligin belirli bir aninin iki boyutlu
bir ylzeye kaydi olarak tanimlanabilen fotograf, yalnizca goérdiguni belgeleyen bir arag
degdil; ayni zamanda geg¢migle simdi arasinda bag kuran, anlam ureten ve belledi
sekillendiren bir goérsel pratiktir. Fotografik imge, gerceklikle kurdugu dogrudan iligki
nedeniyle diger gorsel temsil bigcimlerinden ayrilir; “orada olmus” olana dair somut bir iz
sunar. Ancak bu iz, tarafsiz ya da kendiliginden bir kayit degil, secilmis, ¢cercevelenmis
ve her zaman yorumlamaya agik bir temsildir.

Bu temsil pratiginin en yaygin ve giindelik bigimlerinden biri, ani fotografciigi’ olarak
adlandirilan ve aile yasami, riteller, kutlamalar ile siradan anlari kayit altina alan
fotograflardir. Ani fotograflari, fotografin profesyonel alanlarin digina gikarak gtindelik
hayata nlfuz ettigi, genis kitleler tarafindan Uretilip tuketildigi bir gérsel kaltir alanini
temsil etmektedir. Ozellikle aile albimleri, yalnizca bireysel anilarin saklandidi kisisel
arsivler degil toplumsal normlarin, degerlerin ve ideal aile imgelerinin gorsel olarak
yeniden Uretildigi anlati mekanlandir.

Fotografin bu gindelik kullanimi, teknolojik gelismelerle dogrudan iligkilidir. Tasinabilir
kameralarin yayginlagmasiyla birlikte aile fotografciligi, stidyo ortamlarinin disina
tasmis; ev ici yasam, tatiller ve gindelik ritieller fotografin baslica konulari haline
gelmigtir. Bu slreg, fotografin yalnizca estetik bir tretim alani olmaktan c¢ikip, bellek
olusturma, kimlik ingasi ve toplumsal aidiyet kurma gibi islevler Ustlenmesini beraberinde
getirmistir. Aile albimleri bu baglamda, ge¢cmisin kronolojik bir kaydi olmanin étesinde,
secilmis anlar araciligiyla kurulan gorsel anlatilar olarak okunabilir.

Ancak fotografin bellekle kurdugu bu iligki, dijital donligtimle birlikte dnemli bir degisim
surecine girmigtir. GUnimuzde fotograf, basili albimlerde saklanan maddi bir nesne
olmanin Otesine gegerek, dijital ortamlarda dolagima giren, ¢ogaltilan, algoritmalar
tarafindan siniflandirilan ve islenen bir veri haline gelmigtir. Dijital ani fotografcilgi,
yalnizca hatirlamaya dedil; paylasmaya, sergilemeye ve benlik sunumuna ydnelik bir
pratik olarak yeniden sekillenmigtir. Bu dénisim, aile albUmlerinin yapisini, islevini ve
anlam Uretme bigimlerini de koklU bigcimde degistirmistir.

' Geoffrey Batchen (2002) vernakular fotograf (vernacular photography); Richard Chalfen (1987) ev modu (home mode)
fotografciligr; Gillian Rose (2003) ise aile fotografi (family snaps) tanimini kullanmistir.
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Bu c¢alisma, fotografin bu dénisen dogdasini merkeze alarak, ani fotograf¢iligi ve aile
albumlerini bellek, zaman ve temsil iligkileri ¢cercevesinde ele almayl amaglamaktadir.
Fotografa bakma pratigi, bu baglamda, nostaljik bir duygulanim olarak kalmayip gérsel
anlatilarin nasil kuruldugunu, hangi anlarin hatirlanmaya deger bulundugunu ve bu
secimin hangi toplumsal ve kulturel kodlarla belirlendigini sorgulayan analitik bir eylem
olarak ele alinmaktadir.

Makale, ilk olarak fotografin gerceklik ve temsil ile kurdugu iliskiyi; ardindan ani
fotograf¢iliginin ve aile albimlerinin fotograf tarihi igerisindeki konumunu tartismaktadir.
Devaminda, aile fotograflarinin bellek Uretimindeki roll, bireysel deneyim ile kolektif
anlatilar arasindaki gerilimler GUzerinden analiz edilmekte; son bodlumde ise dijital
donudsumun ani fotograf¢ihdina etkileri degerlendiriimektedir. Bu dogrultuda galisma,
fotografi yalnizca gegmisin sessiz bir tanidi olarak nitelendirmek yerine bellegi sirekli
yeniden Ureten dinamik bir gorsel pratik olarak ele almay1 6nermektedir.

1. Fotografik imge: iz, Temsil ve Gergeklik

Fotografin ne olduguna iligkin tartismalar, ¢ogunlukla onun gergeklikle kurdugu 6zgul
iligki etrafinda sekillenir. Fotograf, mekanik ve teknik bir arag araciligiyla Uretilen bir imge
olmasi nedeniyle, el yapimi gorsel temsil bigimlerinden ayrilir. Bu baglamda fotograf, dis
dunyada var olan bir anin, 1g1k araciligiyla iki boyutlu bir ylizeye kaydedilmesi olarak
tanimlanabilir (Bazin, 2013; Degirmenci, 2015). insan midahalesi, fotografin Uretim
surecinde esas olarak konu secimi, kadraj ve ¢ekim anina karar verme dizeyinde
gerceklesir; ancak bu sinirli madahale, fotografin anlam Uretme surecini butlndyle
belirlemeye yeterlidir.

Fotografin ayirt edici 6zelliklerinden biri, nesnesiyle kurdugu fiziksel ve zamansal iliskidir.
Fotograf, temsil ettigi seyin dogrudan kendisi olmasa da onun varligina dair bir iz tasir.
Bu iz, fotografi yalnizca benzerlik Gzerinden isleyen bir gorsel temsil olmaktan ¢ikarir;
onu gecmigte var olmus bir ana, bedene ya da mekana baglar (Bazin, 2013; Sontag,
2010). Ancak bu bag, fotografi mutlak bir gerceklik kaydi héline getirmez. Fotograf,
zamani ve mekani soyutlayarak, ¢cok boyutlu bir deneyimi belirli bir cerceve iginde
dondurur; bu nedenle her fotograf ayni zamanda bir se¢gme, diglama ve yeniden
duzenleme pratigidir.

Bu iligkinin kavranmasinda camera obscura ilkesi agiklayici bir model sunmaktadir. Dig
dunyadaki ¢ok boyutlu gerceklik, kiguk bir delikten gecerek karanlik bir ylizeye bas
asagi-ters ve iki boyutlu bir gérintia olarak yansir. Bu sireg, gérme eyleminin kendisiyle
benzerlik tasir: fiziksel dinya, 1s1k araciligiyla algisal bir temsile dénusur (Mirzoeff, 2016:
62). Fotograf makinesi de benzer sekilde, 1s1g1 kontrolli bir bigcimde igeri alarak duyarl
bir ylizeye kaydeder. Ancak bu teknik benzerlik, fotografin dogrudan ve tarafsiz bir
gerceklik sunumu oldugu anlamina gelmez; aksine, her fotograf belirli bir bakisin
aranaddr.

Bu noktada fotograf, “gercegin aynasi” olarak duslnilse bile, bu aynanin her zaman
belirli bir agidan, belirli sinirlar iginde ve belirli niyetler tasimasi sz konusudur. Ozellikle
ani fotografciligi ve aile albimleri baglaminda fotograf, giindelik hayatin dogal bir kaydi
gibi gdérinur ancak toplumsal normlar, kultirel beklentiler ve goérsel aligkanliklar
tarafindan sekillenen bir temsil alani olugturur.

305

MedeniyetSanat



Journal of Medeniyet Art, Faculty of Art Design and Architecture of IMU, 11(2), 2025, p.303-315, E-ISSN: 2587-1684

1.1. Susan Sontag: Fotograf, Gergeklik ve Temelliik

Susan Sontag, fotografin gergeklikle kurdugu iliskiyi ele alirken, onun masum bir kayit
araci olmadigini vurgular. Fotograf Uzerine (2010) adhi g¢alismasinda, “bir seyin
fotografini cekmek onu ele gecirmektir” diyerek, fotograf cekme eylemini bir tir temelltk
pratigi olarak tanimlar (Sontag, 2010: 3). Bu yaklagsim, fotografin yalnizca gérdugunu
kaydeden bir arag degil; gercgekligi donlstlren, siniflandiran ve yeniden sunan bir pratik
oldugunu ortaya koymaktadir.

Sontag’a gore (2010: 5) fotograf, gercekligin kendisini degil, onun goérsel bir temsilini
uretir. Fotograf, dinyaylr minyaturlestirir; onu tasinabilir, saklanabilir ve dolasima
sokulabilir imgeler haline getirir. Bu durum, 6zellikle ani fotograflarinda belirginlesir. Aile
ici anlar, kutlamalar ya da gindelik sahneler, fotograf araciligiyla belirli anlara indirgenir.
Zaman iginde ise bu imgeler, yasanmis deneyimin kendisiyle 6zdeglestiriimeye baglanir.

Sontag’in Bagkalarinin Acisina Bakmak (2004) adli galismasinda gelistirdigi etik tartisma
da bu baglamda énemlidir. Fotograf, uzak olani yakinlastirirken, ayni zamanda onu
tiketilebilir bir imgeye donustirebilir. Fotografik temsil, bakan kisi ile temsil edilen
arasinda bir mesafe kurar. Bu mesafe, ani fotograflarinda daha ortiik bir bigimde islese
de, aile fotograflarinin da her zaman bir segme ve digslama mantigiyla Uretildigini gésterir.
Sontag’in yaklagimi, fotografin hem belge hem de yorum; hem kanit hem de estetik bir
nesne olarak cift yonli bir islev gérdigind ortaya koymaktadir.

1.2. Roland Barthes: Studium, Punctum ve Fotografa Bakma Deneyimi

Roland Barthes, Camera Lucida (1993) adli c¢aligsmasinda fotografi yalnizca
gostergebilimsel bir nesne olarak degil, 6znel ve duygulanimsal bir deneyim olarak ele
alir. Onun bakisinda fotografin ayirt edici niteligi, gegmiste var olmus bir ana dogrudan
referans vermesidir. Fotograf, “orada olmus” olana dair yadsinamaz bir bag kurar ve bu
bag, fotografi diger gorsel imgelerden ayirir. Barthes fotografa bakma olgusunu -kendi
deneyimlerinden yola c¢ikarak- agiklamak igin iki temel kavram o6nerir: studium ve
punctum.

Studium, fotografin kulttrel olarak paylasilabilir, 6grenilmis ve okunabilir anlam katmanini
ifade eder. Fotografin konusu, kompozisyonu, tarihsel baglami ve toplumsal normlara
uygunlugu Gzerinden kurulan bu ilgi alani, fotograf¢inin iletmek istedigi mesajla izleyicinin
kurdugu uzlagsmaya dayanir (Barthes, 1993). Aile fotograflarinda studium, ¢ogunlukla
duzenli, poz verilmig ve “olmasi gereken” aile imgeleri Gzerinden islemektedir.

Punctum ise studium’un Otesine gecen, izleyiciyi beklenmedik bi¢cimde etkileyen kisisel
bir ayrinti ya da duygulanimdir. Fotografa disaridan eklenen bir anlam degil, fotograftan
“firlayan” bir etkidir. Barthes, punctum’u annesinin g¢ocukluk fotografi Uzerinden
tartisirken, bu etkinin zamansal bir boyut tasidigini da vurgular: fotograf, gegmiste
donmus bir anin geri dondurilemezligini izleyiciye hissettirir (Barthes, 1993).
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Gorsel 1. Aile fotografinda kulttrel olarak okunabilir dizen (studium) ve izleyicide
kisisel bir etki yaratan ayrinti (punctum).

Bu ayrim, ani fotograflarini anlamak agisindan belirleyici bir unsurdur. Aile albumleri, bir
yandan kilttrel olarak taninabilir anlatilar (studium) sunarken, diger yandan bireysel
bellegi harekete geciren, tamamen 6znel okumalar (punctum) Uretir. Fotografa bakma
pratigi bu nedenle sabit bir anlam ¢ézimlemesi degil; zamana, deneyime ve izleyicinin
bellegine bagli olarak surekli dedisen bir karsilagsma surecidir.

2. Fotografin Toplumsallagmasi ve Aile Kurumundaki Yeri
2.1. Teknolojik Demokratiklesme: Kodak ve ‘Ev Modu’ Fotograf¢iliginin Dogusu

Fotografin teorik tartismalarinin yani sira, onun toplumsal tarihi de en az o kadar
onemlidir. Fotograf makinesinin toplumun tim katmanlari tarafindan taninip ulasilabilir
bir ara¢ haline gelmesindeki en blylik donim noktasi, 1888'de George Eastman'in ilk
Kodak kamerasini piyasaya surmesidir. "Siz digmeye basin, gerisini biz hallederiz"
sloganiyla tnlenen bu makine, fotografi blyuk, hantal, pahali ve teknik bilgi gerektiren bir
ugras olmaktan ¢ikarip kiglk, tasinabilir, kullanimi kolay ve uygun fiyatl bir ‘kitle kaltar
arinu’ haline getirmistir (Freund, 2006: 89).

Bu kolaylastirici teknoloji, ‘ev modu fotografciliginin® (home-mode photography —
Chalfen, 1987) veya ‘vernakiler fotografin’ (Batchen, 2002) 6ninu ag¢mistir. Artik
insanlar, yalnizca stidyolarda g¢ekilen resmi ve tek tip portrelerle sinirli kalmamisg, kendi
gundelik hayatlarina, ailevi anlarina ve kigisel hikayelerine dair spontane ve samimi
kareleri belgeleme imkani bulmustur. Wolfman Raporu'na goére, 1983 itibariyla ABD'deki
ailelerin %93.2'si bir tir kamera ekipmanina sahipti (Chalfen, 2008: 14). Bu yayginlasma,
toplumsal bellegin ve kultirel miras anlayisinin kdkten dedismesine neden olmustur.

2.2. Fotografin Toplumsal islevi: ‘Aile’nin Gérsel Tarihi
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Fotograf makinesinin bu denli yayginlagsmasiyla birlikte, toplumsalin en kigulk birimi olan
aile kurumunun ‘gérsel inga sireci’ baglamistir. Toplumsalin ve temel birimi olan ailenin
gorsel ingasi, fotograf makinesinin kitlesellesmesiyle mimkin olmustur. Dogal olarak, bu
gelisme fotografin anlamini tekrar sorgulamayi gerektirmektedir. S6z konusu dénemde
fotograf, adeta idealize edilmis aile imgeleri Gretmenin bir enstrimanina dénismusgtir.
Fotografin toplumsallagma slreci, onun kendi dodasinda i¢kin olan 6zellikleri 6n plana
ctkarmistir. Bunlar; gercegi yuzey Uzerine, el emeg@i olmaksizin ve teknik bir aragla
resmetmesi, optik bakig agisi, "an"| yakalayabilmesi, cogaltilabilirlik, belgesel deger, kanit
olusturma, taniklik etme, bilgi aktarimi, gérsel bir toplumsal bellek insasi, ¢oklu kullanim
alani ve demokratik yapidir (Ozdamar Akargay, 2014: 81). Aile albiimleri de bu baglamda,
ev ici tarihin kayit altina alindigi, nesiller arasi baglarin temsil edildigi ve aile kimliginin
gorsellestirildigi kisisel argivlere donismustar.

Pierre Bourdieu, Photography: A Middle-brow Art (1990) adli galismasinda, aile
fotografcihginin toplumsal islevlerini detaylica analiz etmektedir. Ona goére fotograf, ‘ideal
aile imgelerini’ strdUrdr ve ailevi rolleri ritellestirir. Aile fotograflari, toplumsal cinsiyet,
sinif ve sayginlik ideolojilerini kodlayan ‘toplumsal hiyeroglifler'dir (Bourdieu, 1990: 30).
Bourdieu (1990: 14) aile fotograf¢ihdinin ardindaki motivasyonlari su basliklarda toplar:
zamanin yikicl gicuni yenme (anilarin korunmasi), baskalariyla iletisimi tesvik etme,
kendini gerceklestirme, prestij tatmini ve oyun/eglence/kagis.

Gorsel 2. Aile albiminde kronolojik diizen ve normatif aile anlatisinin gérsel kurulumu.

Aile albumleri genellikle kronolojik bir diizende olusturulur. ilk sayfalari evlilik fotograflari,
ardindan bebegdin dogumu, ilk adimlar, okul yillari, tatiller ve diger ailevi rittellerin (dugun,
stinnet, asker ugurlama vb.) fotograflari takip eder (Ulivucci, 2023: 26). Bu albimler,
ailenin kendisine dair anlatisini gorsellegtirir ve ‘olmasi gereken’ ideal aile imgesini
pekistirir (Chambers, 2001: 75).

Bu tarihsel gergceve, aile alblmlerinin yalnizca belirli bir doneme ait sabit formlar
olmadigini; aksine, teknolojik, toplumsal ve kiltlrel kosullara bagl olarak déntsen bellek
pratikleri oldugunu gdstermektedir. Basili albumler, fotograflarin maddi varlidina,
dokunulabilirligine ve ev i¢i dolasimina dayali bir hatirlama rejimi Uretirken; bu rejim,
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fotografin Uretim ve saklanma bigimleriyle dogrudan iligkilidir. Albim, bu anlamda,
yalnizca gecmisi saklayan bir nesne degil; ge¢cmisin nasil hatirlanacagini belirleyen bir
anlati dizenidir (Chambers, 2001; Bourdieu, 1990).

Fotograf teknolojilerindeki dontsium, bu anlati diizenini de kaginilmaz olarak etkilemigtir.
Analog dénemde sinirli sayida Uretilen ve fiziksel olarak muhafaza edilen aile fotograflari,
dijitallesmeyle birlikte sayica artmig, dolasimi hizlanmig ve saklama bigimleri koklIU
bicimde degismistir. Fotografin bu siregte maddi bir nesneden dijital bir imgeye
donusmesi, aile albumlerinin hem yapisini hem de islevini yeniden tanimlamistir. Dijital
albimler, kronolojik ve kapali aile anlatilarindan ziyade, segilebilir, yeniden duzenlenebilir
ve farkli baglamlarda yeniden dolasima sokulabilir gorsel arsivler haline gelmistir.

Bu donusim, ani fotografgiligini yalnizca gegmisi muhafaza eden bir pratik olmaktan
cikararak, hatirlama ile paylasma, bellek ile gortnurlik arasindaki iliskiyi yeniden kuran
bir alan haline getirmistir. Basili albiUmlerde daha sinirli ve mahrem bir dolagima sahip
olan aile imgeleri, dijital ortamda daha genis ve belirsiz izleyici kitlelerine agiimaktadir.
Buna ragmen, gerek analog gerek dijital olarak Uretilen ani fotograflari, zamanla yeni
anlamlar kazanarak nostaljik okumalarin, kayip duygusunun ve kisisel bellegin tagiyicisi
olmayi surdirmektedir. Bu sureklilik, aile albimlerinin fotograf tarihi icindeki yerini
yalnizca gegmise ait bir pratik olarak degil, déntsen bir bellek formu olarak ele almayi
gerekli kilmaktadir.

3. Ani Fotograflarina Bakmak: Bellek, Zaman ve Temsilin Kurulusu
3.1. Bellek: Kisisel ve Kolektif Anlatilarin Kurulusu

Ani fotograflari ve aile albumleri, bellegin pasif bicimde saklandigi alanlar olmaktan
ziyade, bireysel ve toplumsal anlatilarin kuruldugu gorsel pratikler olarak islev
gérmektedir. Bu fotograflar, yalnizca ge¢cmiste yasanmis anlara isaret etmez; ayni
zamanda gec¢misin hangi bicimde hatirlanacagini, hangi anlarin segilecedini ve
hangilerinin disarida birakilacagini belirleyen bir bellek dizeni Uretir. Bu yonuyle aile
fotograflari, bireysel hafiza ile kolektif gergeveler arasinda aracilik eden “bellek kaplari”
olarak degerlendirilebilir (Halbwachs, 1993).

Bellegin bu kurucu niteligi, fotograflara bakma pratiginde somutlagsmaktadir. Fotograf,
anlamini tek basina tagiyan kapali bir nesne degildir; her bakista yeniden yorumlanan,
deneyimle ve zamansallikla sekillenen bir iligki alanidir. Aile albumleri, bu iligkinin en
belirgin bicimde gbézlemlenebildigi yapilardir. Albimlerde yer alan fotograflar yalnizca
kisisel anilar gagirmaz toplumsal olarak paylasilan aile anlatilarini, normlari ve degerleri
yeniden Uretir.

Roland Barthes’in studium ve punctum ayrimi, bu ¢ok katmanli bellek yapisini anlamak
acisindan iglevsel bir kavramsal gergeve sunmaktadir (Barthes, 1993). Studium,
fotografin kulturel olarak taninabilir ve paylagilan anlam alanini ifade eder. Poz verilmis,
duzenlenmig aile portreleri bu baglamda, aile kurumunun toplumsal normlara uygun
ideallerini yansitan gorsel anlatilar Uretir. Kompozisyon, beden duruslari, giyim ve mekéan
secimi, “olmasi gereken” aile imgesini kurmaya yonelik bilin¢gli ya da yar bilingli
tercihlerdir. Bourdieu’nun (1990: 80—83) belirttidi gibi, poz verme eylemi, bireyin kendisini
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belirli bir toplumsal beklentiye uygun bicimde sunmasi anlamina gelir; bu durum, aile
fotograflarini normatif bir bellek pratigine dénustirur.

Buna karsilik punctum, fotografin kiltirel senaryosunu asan, izleyiciyi kisisel dizeyde
etkileyen ve ¢ogu zaman dngorilemez bir ayrinti olarak ortaya c¢ikar. Albamlerin arka
sayfalarinda yer alan, plansiz ya da guindelik anlara ait fotograflarda bu etki daha belirgin
héale gelebilir. Eskimig bir oyuncak, yiz ifadesindeki gegici bir kirllma ya da arka planda
fark edilen siradan bir detay, izleyicide kigisel bir aniyl ya da duygulanimi tetikleyebilir.
Bu tir okumalar, belledin yalnizca toplumsal olarak paylasgilan anlatilardan degil, 6znel
deneyimlerden de beslendigini gostermektedir (Barthes, 1993: 96).

\.

A&

“Gorsel 3. Normatif anlatinin diginda kalan gundelik fotografiar.

Bu baglamda bellek, fotograf araciligiyla sabitlenen bir igerik degil; her bakista yeniden
kurulan, zamana ve baglama bagh olarak déntsen bir suregtir. Ayni aile fotografi, farkh
zamanlarda ve farkli bakislarla incelendiginde, yeni anlamlar ve duygular uretebilir. Bu
durum, ani fotograflarini yalnizca geg¢misin belgeleri olarak degil, simdiki zamanda
isleyen ve surekli yeniden anlam kazanan gorsel anlatilar olarak degerlendirmeyi gerekli
kilar. Aile albimleri, bu yonulyle, bellegin hem bireysel hem de kolektif dizeyde nasil
kuruldugunu gézlemlemeye imkan taniyan dinamik arsivlerdir.

3.2. Zaman: Gegmis ve Simdi Arasinda Kurulan iligki

Ani fotograflari, zamani dogrusal ve kapanmis bir gegmis olarak sunmaktan ziyade,
gecmis ile simdi arasinda surekli olarak yeniden kurulan bir iligki alani yaratmaktadir.
Fotograf, belirli bir ani donduruyor gibi gériinse de bu donma durumu zamani askiya alan
degil, onu farkli zamansal katmanlarla birlikte yeniden dolasima sokan bir igleve sahiptir.
Bu nedenle fotograflar, yalnizca gegmise ait belgeler olarak degil, simdiki zamanda etkin
olan zamansal nesneler olarak ele alinmalidir.

Fotografin bu zamansal isleyisi, zamani “kristallestiren” bir arag olarak tanimlanmasiyla
aciklanabilir (Lazzarato, 2016). Fotograf, gegmiste gerceklesmis bir ani, simdiki zamanda
gorundr kilarak, zamanin farkh kiplerini ayni ylizey Uzerinde bir araya getirir. Barthes’in
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fotografi bir “ani” olarak degil, ge¢misteki bir anin simdide suren varligi olarak dusuinmesi
bu noktada agiklayicidir. Fotograf, gegmise isaret etmekle birlikte, yalnizca orada kalmaz;
simdinin igine sizar ve gelecekte de yeniden okunmaya agik bir iz olarak varhgini sardtrar
(Barthes, 1993: 109).

Aile albumleri, bu zamansal iligkiselligin en somut bicimde gozlemlenebildigi yapilardir.
Albumlerde yer alan fotograflar, ge¢cmisin simdiki zamanda tekrar tekrar canlandirildigi,
yeniden yorumlandi§i ve her bakista farkli anlamlar kazandidi arsivler olarak iglev
gérmektedir. Ornegin, 1950’lerde cekilmis bir aile piknik fotografi, ilk bakista belirli bir
déneme ait nostaljik bir atmosfer ¢agristirabilir (Calafato, 2024). Ancak ayni fotograf,
farkli bir tarihsel ve toplumsal bilingle incelendiginde, sinifsal iligkiler, toplumsal cinsiyet
rolleri ya da gindelik hayatin ideolojik dizenlemeleri Gzerine elegtirel okumalar Uretmeye
imkan tanimaktadir. Bu durum, fotografin zamanla sabitlenen bir anlam tasimadigini;
aksine, zamana bagh olarak ¢ogalan anlam katmanlari Urettigini gostermektedir.

Bu ¢ok katmanli zamansallik, Henri Bergson’un “sure” (duration) kavrami ve bu kavrami
takip eden Gilles Deleuze’in yorumlariyla birlikte digtinildiginde daha da belirginlesir.
Bergson’a gore zaman, olculebilir ve boltunebilir bir gizgi degil; gegmis, simdi ve gelecegin
ic ice gectigi akigskan bir deneyimdir (Bergson, 1997: 9). Fotografa bakma pratigi de bu
slre anlayigiyla értusur. Bir fotografla kargilasma aninda izleyici, yalnizca o ana ait gorsel
veriyi algilamaz; kendi ge¢cmis deneyimleri, anilari ve duygulanimlariyla birlikte fotografi
yeniden duyumsar. Deleuze’in sure kavramini gelistirdigi bigimiyle fotograf gecmis ile
simdi arasinda duragan bir kdpru degil, strekli hareket halindeki bir zamansal iligki Gretir
(Deleuze, 2021: 100).

Bu baglamda fotograf, ge¢gmisi oldugu gibi geri gagiran bir bellek nesnesi degil; gegmisi
simdiki zamanin bakis agisiyla yeniden kuran bir zamansal pratiktir. Fotograflarin anlami,
uretildikleri anda sabitlenmez; her yeni karsilagsmada, her yeni baglamda yeniden
sekillenir. Price’in (2004: 120) belirttigi gibi, fotograflar gecmis ile simdi arasinda surekli
bir “enerji aligverisi” saglar. Bu aligveris, fotografi yalnizca hatirlamanin degil, zamansal
farkindaligin ve yeniden anlamlandirmanin da araci héline getirir.

Dolayisiyla ani fotograflari, zamani donduran imgeler olarak degil; zamanin farkh
katmanlarini bir araya getiren ve bu katmanlar arasinda iligki kuran gorsel anlatilar olarak
degerlendirilmelidir. Aile albUmleri, bu anlatilarin sireklilik kazandigi, ge¢misin her
bakista yeniden uretildigi ve simdiki zamana tasindigi zamansal alanlar olarak fotografin
bellekle kurdugu iligkinin dinamik dogasini gorunar kilmaktadir.

3.3. Temsil: ideoloji, Segme ve Gorsel Anlati

Ani fotograflari ve aile albimleri, gogu zaman dogal, kendiliginden ve tarafsiz kayitlar
olarak algilanir. Ancak temelde (babanin fotografci rolt ve annenin albim olusturmadaki
roli gibi) se¢gme ve dislama Uzerine kurulu temsili yapilardir. Fotograf, gercekligin
tamamini degil; belirli anlari, bedenleri ve iligkileri gerceve igine alarak gorunar kilar. Bu
nedenle aile fotograflari yaganmis olani yansitmakla birlikte ayrica nasil hatirlanmasi
gerektigine dair gorsel bir dizen sunar. Temsil, bu baglamda, fotografin kaginilmaz ve
kurucu bir boyutu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Pierre Bourdieu’'nun aile fotografciligina iligkin ¢ézimlemeleri, bu temsili yapiy1 anlamak
acisindan 6énemli bir kuramsal zemin saglamaktadir. Bourdieu’ye gore aile fotograflari,
toplumsal diizeni ve normlari yeniden ureten gorsel pratiklerdir. Fotograflar araciligiyla
aile, kendisini uyumlu, batlinlUklU ve saygin bir yapi olarak sunar; ¢atismalar, kopuslar
ve uyumsuzluklar gogu zaman kadraj disinda birakilir (Bourdieu, 1990: 30). Bu durum,
aile albumlerinin yalnizca kigisel anilarin degil, ayni zamanda toplumsal ideallerin de
tasiyicisi oldugunu gosterir.

Bu temsili diizen, 6zellikle ritiel anlara ait fotograflarda belirginlesir. Duglnler, bayramlar,
mezuniyetler ve benzeri gecis anlari aile albimlerinde merkezi bir yer tutar. Bu
fotograflar, aile kurumunun surekliligini ve mesruiyetini pekistiren gorsel anlatilar Uretir.
S6z konusu anlatilar, bireylerin gergcek deneyimlerinden bagimsiz degildir; ancak bu
deneyimler, fotografin ¢cercevesi icinde belirli bir uyum ve diizen mantigina gére yeniden
kurgulanir. Béylece fotograf, yasanmis olani oldugu gibi aktarmaktan ziyade toplumsal
olarak kabul edilebilir bir aile hikayesi kurar.

Susan Sontag’in fotografi bir temellik pratigi olarak ele alan yaklasimi, bu noktada
aciklayicidir. Fotograf, gergekligi kaydetmekle kalmaz; onu sahiplenir, dizenler ve belirli
anlamlar dogrultusunda yeniden sunar (Sontag, 2010). Aile fotograflarinda bu temellik,
gundelik hayatin belirli kesitlerinin segilmesi ve digerlerinin gérinmez kilinmasiyla igler.
Kameranin yoneldigi anlar kadar yonelmedigi anlar da temsilin ideolojik sinirlarini belirler.
Bu baglamda temsil, yalnizca fotografta goériinenler Uzerinden degil, gértilmeyenler
Uzerinden de okunmalidir.

Bununla birlikte, aile albimlerindeki tim fotograflar ayni temsili diizene bitindyle tabi
degildir. Poz verilmemis, rastlantisal ya da giindelik anlara ait fotograflar idealize edilmis
aile anlatisini sarsintiya ugratabilir. Bir gocugun aglama ani, kontrolsiiz bir beden hareketi
ya da kadrajin kenarinda kalan siradan bir detay albimin kurdugu anlatiyl bozarak
deneyimin daha karmasik ve celiskili yonlerini gérindr kilabilir. Genel c¢ergevede,
Barthes’in punctum kavramiyla iliskilendirilebilecek bu tir anlar, temsildeki bogluklardan
sizan ve izleyicide guglu bir etki yaratan gorsel izlenimler Uretir (Barthes, 1993).

Bu gerilim, ani fotograflarinin hem normatif hem de potansiyel olarak déndsturicu bir
nitelige sahip oldugunu gdéstermektedir. Bir yandan fotograflar, aileye dair baskin
ideolojileri ve toplumsal beklentileri yeniden Uretirken; diger yandan, bu ideolojilerin tam
olarak denetleyemedigi gindelik ayrintilar araciligiyla temsilin sinirlarini agiga cikarir.
Aile albumleri bu agidan, dizen ile duzensizlik, ideal ile deneyim, gorunurluk ile gizlenme
arasindaki muzakerelerin izlenebilecegdi gorsel alanlar olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak temsil, ani fotograf¢ihginda sabit ve tekil bir anlam Uretim streci degil;
bakma pratigiyle birlikte surekli olarak yeniden kurulan bir iliskidir. Fotograflar, aileye dair
anlatilari hem pekistirir hem de bu anlatilarin kirilganhgini gérundr kilar. Bu cift yonlu
yapi, ani fotograflarini yalnizca nostaljik imgeler olarak degil, toplumsal ideolojilerin ve
bireysel deneyimlerin kesistigi dinamik gorsel anlatilar olarak ele almayi mamkun kilar.

Sonug

Bu galisma, ani fotografciligi ve aile albdmlerini, fotografin gergeklik, bellek ve temsil ile
kurdugu iliski Uzerinden ele alarak, gundelik fotograflarin siradan goérinimlerinin
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ardindaki karmasik anlam katmanlarini goérinir kilmayr amaclamistir. Fotograf, bu
baglamda, yalnizca gegmisi belgeleyen bir arag degil; bireysel ve toplumsal hafizanin
nasil kuruldugunu, hangi anlarin hatirlanmaya deger bulundugunu ve bu secimin hangi
kultdrel normlar gergevesinde sekillendigini agiga ¢ikaran bir gorsel pratiktir.

Aile albUmleri, kronolojik bir gegcmis kaydi olmanin étesinde, secilmis anlar araciligiyla
olusturulan gorsel anlatilar olarak iglev gormektedir. Bu anlatilar, aileye dair ideal imgeleri
yeniden uretirken, ayni zamanda bireysel deneyimlerin, duygulanimlarin ve zamanla
degisen anlamlarin da izlerini tasir. Fotograflara bakma pratigi, bu nedenle, sabit bir
anlam ¢6zimlemesinden ziyade, her bakista yeniden kurulan, 6znel ve zamansal bir
yorum surecini igerir. Bellek, fotograf araciliiyla yalnizca saklanan bir icerik degil; strekli
yeniden uretilen, glincellenen ve baglama gore donligen dinamik bir yapi olarak ortaya
cikar.

Calisma boyunca tartigildigi Uzere, fotografin indeksik niteligi, onun “orada olmus” olana
dair glglu bir referans sunmasini saglarken; temsil boyutu, bu referansin her zaman
secilmig, cercevelenmis ve ideolojik olarak yukli oldugunu gdstermektedir. Aile
fotograflari, genellikle uyum, suireklilik ve butlinlik vurgusu tasiyan imgeler Uretme
egilimindedir. Bununla birlikte, poz verilmemis, rastlantisal ya da gundelik anlara ait
fotograflar, bu idealize edilmis anlatinin digina tasan gatlaklar olusturarak, bellegin daha
kisisel ve duygulanimsal boyutlarini gérundr kilabilmektedir. Bu gerilim, ani fotograflarini
sosyolojik ve kultirel analiz agisindan verimli kilan temel dinamiklerden biridir.

Dijital donusum, ani fotografcihdi ve aile albimlerinin yapisini ve iglevini énemli él¢ide
donusturmagtir. Basili albumlerin maddi surekliligine dayali bellek pratigi, yerini dijital
ortamlarda depolanan, paylasilan ve dolasima sokulan goérintllere birakmistir.
Glnumuzde fotograf, insanlar tarafindan bakilan bir imge degil; dijital platformlar ve
algoritmalar tarafindan siniflandirilan, siralanan ve anlamlandirilan paylasim odakli bir
veri haline gelmistir. Bu durum, ani fotografciligini daha gérindr, daha hizli dolagima
giren; ancak ayni zamanda daha kirilgan ve gegici bir bellek pratigine dénustirmektedir.

Dijital ortamda uretilen ve paylagilan ani fotograflari, benlik sunumu, toplumsal onay ve
goérandrlik arayisiyla i¢ ice gecgerek, aile albimlerinin iglevini yeniden tanimlamaktadir.
Geleneksel albimlerde daha sinirli ve mahrem bir dolasima sahip olan aile imgeleri,
dijital cagda daha genis ve belirsiz izleyici kitlelerine agilmakta; bu da hatirlama ile
sergileme, bellek ile performans arasindaki sinirlari bulaniklagtirmaktadir. Buna karsin,
dijital fotograflar da analog érneklerde oldugu gibi, zamanla yeni anlamlar kazanmakta;
gecmise dair nostaljik okumalarin, kayip duygusunun ve 6znel baglarin tasiyicisi olmayi
surdurmektedir.

Sonug olarak, ani fotograf¢iligina ve aile albiimlerine bakmak, yalnizca gegmise yonelen
nostaljik bir eylem degildir. Bu bakig, bellegin nasil kuruldugunu, temsilin hangi ideolojik
ve kulturel gergeveler icinde sekillendigini ve fotografin dijital ddntustumle birlikte nasil yeni
anlam rejimlerine dahil oldugunu sorgulayan analitik bir pratiktir. Fotograf, bu ¢alismada
ele alindid1 bigimiyle, ge¢gmisi donduran pasif bir kayit olmaktan ziyade; gegmisi simdiyle
iliskilendiren, her bakista yeniden Uretilen ve gelecege tasinan canli bir bellek alani olarak
degerlendiriimektedir.
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