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Oz

Dogadaki gozle goriilebilir her nesne, dogal ya da yapay her olusum,
bilingli ya da tesadiifi olarak ortaya ¢ikarilan her tasarim, kurgu, yerlestirme,
giydirme, vb. seylerin semalen bir bigime sahip oldugu disliniilebilir. Varlik
bilincini nesnellestiren, evrendeki canli ya da cansiz her varlik kendi kategorisinde
farkli goriinlimlere sahiptir. Varliklarm farkliliklarmi yahut benzerliklerini
siiflandirmak, siralamak, 6zelliklerine gore ayirmak igin tip ve tipoloji kavramlari
devreye girmektedir. Bu kavramlar ¢er¢evesinde mimari, dil, psikoloji, sosyoloji,
antoloji, arkeoloji gibi farkli disiplinler inceleme sahasi1 bulmaktadir. Bu disiplinler
disinda sanatsal agidan da tip ve tipoloji kavrami viicut bulmaktadir. Sanatin her
kategorisi buna dahil edilebilir. Bu gergevede degerlendirilebilecek alanlardan biri
de geleneksel Tiirk sanatlar1 biinyesindeki kitap sanatlarini kapsamina dahil eden
el yazmasi eser igerisinde yer alan siislemelerin bigimsel analizidir. Bu baglamda
calismaya konu olan eserlerin serlevha tezhiplerinin tipolojik agidan
degerlendirilmesi, baska eserlerle karsilastirilmasi, benzerlikleri ve farkliliklarinin
ortaya c¢ikarilmast amaglanmaktadir. Bu degerlendirme neticesinde eser
serlevhalarinin tipolojik goriiniimiiniin ait olunan dénemi yansitip yansitmadigi da
ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: El Yazmasi Eser, Serlevha, Tipoloji

Abstract

Every visible object in nature, every natural or artificial formation, every
consciously or accidentally created design, plot, placement, dressing, etc. can be
considered to possess a schematic form. Every living or inanimate entity in the
universe, which objectifies the consciousness of existence, possesses distinct
appearances within its own category. The concepts of type and typology come into
play to classify, order, and distinguish the differences or similarities of entities
based on their characteristics. Within the framework of these concepts, various
disciplines such as architecture, Turkish language, psychology, sociology,
anthology, archaeology and find their field of study. Beyond these disciplines, the
concepts of type and typology also emerge from an artistic perspective. Every
category of art can be included. One area that can be evaluated within this
framework is the formal analysis of the ornamentation found in manuscripts, which
encompass the arts of the book within traditional Turkish arts. In this context, the
aim is to evaluate the serlevha illuminations of the works under study from a
typological perspective, compare them with other works, and reveal their
similarities and differences. This evaluation will also reveal whether the
typological appearance of the works' serlevhas reflects their respective period.
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GIRIS

Tip kavramu Ingilizce ve Fransizca diline ait “type” sézciigiiniin karsilig1 olarak Tiirkgeye
girmistir. Farkli disiplinlerin kendi 6lgiitleri baglaminda sozciige yiikledikleri anlamlardan biri
olaylar ya da kavramlar kiimesini ortak ve ayirict dzellikleriyle dile getiren kalip, 6rnekge olarak
ifade edilmektedir. Bir diger tanim ise bir seye esas olan sekil; baglica karakteri olan ve bir hususi
vasifla diger benzerlerinden ayrilan seyler olarak agiklanmaktadir (Bing6l, 2007: 5-6).

Tip kavram ile baglantili olan tipoloji ise seyleri farkli tiirlere ayirma ve tanimlama
sistemi, insan tipleri belirleme ve ayirt etme yontemi, 6zellikle sosyal bilimlerde ortak &zellikler
tagtyan birimlerin olusturdugu gruplara ya da tiplere dayali gruplandirma, ayn1 katman iginde
birbiriyle iligkili oldugu saptanan buluntularin belli bir ara¢ kullanilarak bigcimsel 6zelliklerine
gore smiflandirilmasi seklinde yorumlanir (Gorgiilii, 2020: 230). Cok boyutlu tipler veya
taksonlarin temel bir kiimesini sunan ve bu sayede herhangi bir disiplinin temel tas1 haline gelen
tanimlayic1 bir ara¢ olan tipoloji, kavramsal ve deneysel tipler arasinda kapsamli ve net
karsilastirmalar sunarak deneysel orneklerin belirlenmesine ve karmasikligm azaltilmasina
olanak tanir (URL 1). Gustav Oscar Montelius tarafindan gelistirilen tipolojinin doga bilimleri
ve sosyal bilimlerin bir¢cok alaninda kullanildigi 6zellikle arkeoloji, antropoloji, dil bilimleri,
gorsel tasarim, mimari, psikoloji sosyoloji ve teoloji gibi alanlarda farkli kullanimmnm mevcut
oldugu bilinmektedir. Tipoloji, arkeolojide karakteristik yapilarma gore seylerin
simiflandirilmasi, antropolojide irklara goére kiiltiiriin incelenmesi, dilbiliminde dillerin &zellikleri,
teolojide Eski Ahid’de yer alan karakterleri ve hikayeleri, psikolojide analitik psikoloji’nin
kurucusu Carl Gustav Jung’un psikolojik tipleri ve arketipleri, sosyolojide Ferdinand Tonnies’in
sosyal smif tipleri ve Max Weber’in ideal-tip kavramu, tipografi alaninda yazi ve yazi tiplerinin
kaynag1 ve anlami, mimarlik alaninda mimari olusum olan tipleri siniflandirabilmek i¢in, mimari
Ogelerin birlesme olanaklarinin arastirilma ¢abast veya elemanter geometrik dogalarma
indirgenmis mimari bi¢imlere iliskin belirli tiplerin arsivinin olusturulmas: olarak
tanimlanmaktadir (URL 2; Yiicelol Ozezen, 2021: 117-133; Giilcan, 2020: 284-297; Falk, 2004:
45-60; Hira, 2000: 45-58; Bingol, 2007: 13-14).

Tipoloji sanat baglaminda degerlendirildigi zaman bir sanat dalinda ya da onun belirli bir
alanindaki tiim yapitlarin yapit1 olusturan 6gelerin tek tek incelenerek, tiplerin belirlenip gergek
orneklerin bunlara gore siniflanmasi islemi olarak ifade edilmektedir (URL 3). Sanat alaninda
bircok tipoloji vardir; sanat eserleri ve sanatsal stiller bir¢ok farkli sekilde gruplandirilabilir veya
simiflandirilabilir. Sanat eserlerinin benzer 6zelliklerine gore gruplandirilabildigi her yol bir
tipolojiyi temsil eder (URL 4). Ornegin resim sanatinda tiim Rénesans Madonna’larmin bir
tipolojisi yapilabilecegi gibi, mimarlikta da Mardin konutlarinin pencere tipolojisi olusturulabilir
(URL 3). Fotograf Tipolojisinde fotografcilar, benzer yap1 veya konu gibi ortak 6zelliklere sahip
bir dizi fotograf ¢ekerek kendi fotograftipolojilerini olusturabilirler. Ornegin, Ansel Adams, Milli
Park fotograflar1 koleksiyonuyla taninir. Bu, onun c¢alismalarindaki tipolojilerden biridir (URL
4).

“Sanat dallarmin her birinde bir sanat eseri ortaya konurken ilk 6nce tasarim
asamasindan ge¢cmektedir. Tasarimda ise tipoloji uzun siireden beri kullanilagelmis
belirli bir fonksiyonu yerine getirebilen sekiller agi olarak kullanilir. Ornegin cami
tasariminda yaygin olarak minare, kubbe gibi unsurlarin meydana getirdigi tip
kullanilir ya da aligveris merkezlerinde sira diikkanlar ve koridorlar, kiitliphane
tasariminda raflar ve okuma alanlari, ev tasarrminda iki oda bir salon, ofis
tasariminda kiibik ayrimlar tipi olugturur” (URL 2).

Calisma konusunu olusturan eserler bazi yayinlarda farkl agilardan degerlendirilmistir.
Bu yayinlara yonelik eserlerden Sultan I. Ahmed 22 nolu eserin detayli desen incelemesi ve
donem degerlendirilmesi yapilmistir (Kiilekci, 2018: 68-132). Ragip Pasa 3m ve Bayrampasa 4
koleksiyonlarindaki eserlerin ciltleri, zahriye, serlevha ve bir sure basi tezhibinin donem
ozelliklerine 6rnek gosterilmek i¢in fotograflar1 yer almaktadir. Sadece eserlerin 6lgiileri ile ilgili
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bilgiye yer verilmis, kullanilan renk ve motifler donemlerine gére degerlendirilerek tablo halinde
gosterilmistir (Yildir, 2016: 383-392). Hasan Hiisnii Pasa 1 numarali eserin Mushaf giilleri
incelenmis, sadece eserin genel bilgileri ve Mushaf giillerinin siislemesi ile ilgili incelemelere yer
verilmistir (Tanriver, 2007: 256-261). Fazil Ahmet Pasa 8 numarali eserin detayli desen analizi
ve incelemesi yapilmistir (Aydimn, 2024: 70-81). Fazil Ahmet Pagsa 8 numarali eserin serlevha
sayfasi altin oran kurallar1 agisindan incelenmistir (Ciftgi, 2019: 98-99). Sultan 1. Ahmet 11
numarali eserdeki bulut motifleri incelenmis ve serlevhasinin tezhip incelemesi kisaca yapilmis
ve bulut motifleri incelenmistir (Isik, 2007: 145- 156). Sultan 1. Ahmet 11 ve 22 numarah
eserlerin serlevha tezyinatlarinin bulut ve iplik kullanilarak paftalara ne sekilde ayrildigindan
kisaca bahsedilmistir (Orhon, 2019: 46- 48; 53-54). Tezde Siileymaniye kiitiiphanesindeki
tezhipli tiim Kur'an-1 Kerimler kataloglanmis ve kisaca eserlerin kiinye bilgileri verilerek ¢ok
fazla detaya girilmeden tezhipli sayfalardan ve sayfalarin tezhip 6zelliklerinden genel olarak
bahsedilmistir (Altunbas Glimbiir, 2014: Hasan Hisnii Pasa 1 s.340-343, Fatih 11 s. 170-172,
Fatih 5s. 147-149, Ayasofya 12 s.36-38, Fazil Ahmed Pasa 7 s. 190-192, Fazil Ahmed Pasa 8 s.
193-196, Ragip Pasa 3m s. 728-731, Sultan 1. Ahmed 1 s. 770-772, Sultan 1.ahmed 11 s, 800-
801, Sultan 1.Ahmed 22 s. 830-833, Bayram Pasa 4 s. 83-86, Ismihan Sultan 6 s. 379-381). Sultan
1. Ahmed 22 numarali eserin serlevhasiin tezhip zellikleriyle ilgili kisa bir bilgilendirme
yapilmustir. Safevi Siraz doneminin 6zellikleriyle ilgili inceleme yapilmistir (Giiney, 2017: 139-
141). Hasan Hiisnii Pasa 1 ve Ismihan Sultan 6 numarah eserlerin serlevha ve ketebe kayd1
sayfalarmin goriintiisii yer almakta ve tez konusu olan muhakkak hatla ilgili bilgiler verilmekle
birlikte kisaca serlevhalarinin yazimina detay vermeden deginilmektedir (Dogruyol, 2019: 169-
175 ve 183-189). Sultan 1. Ahmed 1 numarali eserin serlevha sayfasinin zencerek deseni
incelenirken sayfanin genel tezhip 6zelliklerine de deginilmistir” (Oran, 2019: 339-344).

Calismaya konu olan el yazmasi eserlerde mevcut olan serlevha tezhipleri de hem tasarim
kurgusu yoniiyle hem bigimsel acidan tipoloji ¢ercevesinde incelenmistir. inceleme kapsamina
alinan eserler; Siileymaniye Kiitiiphanesi Hasan Hiisnii Pasa-1 koleksiyonunda yer alan 00001
numarali Kur’an-1 Kerim, Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih-11 koleksiyonunda yer alan 00011
numarali Kur’an-1 Kerim, Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih-5 koleksiyonunda yer alan 00005
numarali Kur’an-1 Kerim, Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya-12 koleksiyonunda yer alan
00012 numarali Kur’an-1 Kerim, Kopriilii Kiittiphanesi Fazil Ahmet Pasa-7 koleksiyonunda yer
alan 00007 numarali Kur’an-1 Kerim, Kopriilii Kiitiiphanesi Fazil Ahmet Pasa-8 koleksiyonunda
yer alan 00008 numarali Kur’an-1 Kerim, Ragip Pasa Kiitiiphanesi Ragip Pasa 3M
koleksiyonunda yer alan 00003M numarali Kur’an-1 Kerim, Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan L.
Ahmed 1-1 koleksiyonunda yer alan 00001 numarali Kur’an-1 Kerim, Siileymaniye Kiitiiphanesi
Sultan I. Ahmed 1-11 koleksiyonunda yer alan 00011 numarali Kur’an-1 Kerim, Siileymaniye
Kiitliphanesi Sultan 1. Ahmed 1-22 koleksiyonunda yer alan 00022 numarali Kur’an-1 Kerim,
Nuruosmaniye Kiitiiphanesi Bayrampasa-4 koleksiyonunda yer alan 00004 numarali Kur’an-1
Kerim ve Siileymaniye Kiitiiphanesi Ismihan Sultan-6 koleksiyonunda yer alan 00006 numarah
Kur’an-1 Kerimdir (Sekil 3), (URL 6, URL 7, URL 8, URL 9, URL 10, URL 11, URL 12, URL
13, URL 14, URL 15, URL 16, URL 17).

Serlevha Tezhibi Tipolojisi

Sozliikte Farsga “bas” anlamia gelen ser ile Arapca levha kelimesinin birlesiminden
olusan serlevha bir yazinin bashig1 anlamina gelmektedir. Kur’an-1 Kerimlerde metnin basladigi
ilk iki sayfada, edebi eserlerden Mesnevilerde ise bas ve boliim bashklarinda yer almaktadir
(Duran, 2009: 567). Zahriyeden sonra siislemenin en yogun oldugu ve metin kisminin smirl
tutuldugu bu sayfalara serlevha veya dibace bu sayfalarin tezhibine de “serlevha tezhibi” adi
verilmektedir (Derman, 2010: 111). Serlevha tezhibi, Kur’an-1 Kerim’de Fatiha ve Bakara
surelerinin siislenmis halleri olarak goriilmektedir (Kurfeyz, 2003: 6). Serlevha tezhibi tigh
yapilmigsa “hasiyeli levha” olarak ta anilmaktadir (Duran, 2009: 567). Tezhipli kisim, metnin
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basladig1 ilk sayfada ve sadece yazi sahasinin iizerinde yer aliyorsa bu sayfaya unvan sayfasi adi
verilir (Duran, 2012: 63).

Tipolojik olarak yaklasildiginda genel hatlartyla yazi kismi tezhibi ve yazi ¢evresi tezhibi
olarak iki kisimdan olusmakta, yazi kismi tezhibinde yazi alani, duraklar, beynessiitur, koltuk
tezhibi, sure basi tezhibi, i¢ pervaz ve ara pervaz olarak tasarlanan cetvel alanlari, yazi ¢evresi
tezhibinde ise dig pervaz tezhibi ve tig siislemesi uygulanmaktadir (Duran, 1990: 18-19-20;
Kabasakal, 2020: 20-21). Yapilan galigmalar ve incelenen tezhipli eserler 1s1¢inda serlevha
tezhiplerinin genellikle Fatiha ve Bakara suresinin yer aldigi karsilikli iki sayfadan olustugu,
bununla birlikte Fatiha suresinin iki kisma bdliinerek karsilikli iki sayfayi olusturmasi, Bakara
suresinin ise sonraki sayfada sure basi (unvan) tezhibi mahiyetinde tasarlandig, iki sayfaya da
yalnizca besmelenin yazildigi (Kabasakal, 2020: 23), buna ek olarak Fatiha ve Bakara suresinin
ayni sayfada yer aldigi (Tanindi, 2015: 249) tek sayfadan olusan Grneklerin meveut oldugu
sonucuna ulasiimaktadir. iklil, kubbeli, miirekkep gibi ¢esitli bigimleri olan serlevha tezhibi
orneklerinde (Derman, 2010: 139) uygulanan kubbe formu “Kubbe Levha”, yatik dikdortgen
bi¢imindeki tasarmmlar “iklil levha”, kubbe ve iklil levha birlesiminden olusan tasarimlar ise
“Miirekkep Levha” (Biger Ozcan, 2007: 375) olarak tanimlanmaktadur.

Donemlerine gore Serlevha Tezhibi Tipolojisi

Sanatsal donemler- Sanatsal tarz ve mecralar zaman iginde biiyiik 6l¢iide degistiginden,
sanat eserleri genellikle doneme gore smiflandirilir (URL 4).

Serlevha tezhibinin tipolojik ag¢idan gelisim ve degisim siirecine bakildiginda dénemlere
gore farklilik gésteren serlevha numuneleri ilk donemlerde tek sayfa olarak c¢alisilmis sonraki
donemlerde karsilikli iki sayfa halinde kurgulanmustir.

Islam kitap sanatinda tezhip geleneginin baslangici, 7. yiizyilda istinsah edilmis Kur' an-
1 Kerimler ile gergeklesmistir (Mahir, 2001: 105). Kur’an niishalar1 genelde tek cilt halinde
hazirlanmistir. Ayrica 30 ciiz halinde, dort veya iki cilt halinde hazirlananlar da vardir (Tanind,
2015: 248). Safevi donemi Siraz Kur’an-1 Kerim niishalarinda kimi o6rneklerde her ciiziin
baslangici serlevha halinde tezhiplenerek eser goz alici hale getirilmistir (Tanindi, 2010: 108).
Birden fazla cilt halinde hazirlanan Kur’an niishalarinda tek ciltlik niishalarda oldugu gibi cildin
basma levha veya serlevha tezhibi yapilmis, 14. yiizyil tarihli tek ciltlik Kur’an’in ortasina
rastlayan, iki cilt halinde hazirlanan niishalarda ise ikinci cildin bagladig1 Meryem suresi de ayrica
serlevha tezhibiyle siislenmistir (Tanindi, 2015: 248). Buna mukabil Anadolu Selguklu Dénemine
ait bir Kur’an-1 Kerimde bulunan (Kafalier Dénmez, 2020: 101) ve bir bagka eserde Yavuz Sultan
Selim Doneminde miizehhip Muhammed ibn Ali el-fakih Behemmi tarafindan tezhiplenen
Kur’an-1 Kerimde yer alan Felak ve Nas surelerinin de serlevha tezhibiyle siislendigi goriiliir
(Tanindi, 2010:113).

En erken tarihli Kur'an-1 Kerim 6rneklerinde karsimiza ¢ikan tezhipler, genellikle bir
surenin bitip, digerinin basladigmi gdstermek amaciyla ¢ekilmis serit bicimindedir (Mabhir, 2001:
105). Emevi donemi el yazmasi eser bezemelerinde stirebasi tezhipleri 6n plandadir ve genel
olarak bezemelerinde mimariyi temel alan siitunlu kemerli yapilar, yar stilize edilmis agac
motifleri ile birlikte basit geometrik elemanlar ve bitkisel kaynakli motifler kullanilmigtir
(Tanriver Celasin, 2013: 125-135-136).

Abbasiler donemi tezhipleri dar enli seritler halinde yapilan sure basi tezhiplerinin yant
sira dort tarafi gevrili levha tezhibi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. “10. ylizyildan baglayarak
levha ve serlevha tezhiplerin yani sira surelerin baslangiclarini belirlemek i¢in yatay dikdortgen
biciminde uzayan, dar veya enli seritlerin tasarimlar1 da zenginlesir. Ayrica Abbasi doneminin
iinlii hattat1 ibn el-Bevvab adiyla tanman (6.1022) Ali b.Hilal el-Bagdadi'nin 401/1010 yilinda
Bagdat'ta istinsah ettigi bir Kur'an-1 Kerim niishasinda ayn1 sayfada baslayan Fatiha ve Bakara
surelerinin enli pervaz igleri de tezhiplidir. Bu donem tezhiplerinde ayr1 yapraklarda baslayan
Fatiha ve Bakara surelerinin serlevha tezhibi 6rnekleri de mevcuttur” (Tanindi, 2010: 91-92-93).
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11. ylizyilda Biiyiik Selguklu tezhibinde daha ¢ok geometrik formlar, altigenler, sekiz
koseli, dort koseli yildizlar, diigiimlii gegmeler kullanilmistir (Tanriver, 2007: 31). Afganistan’da
Gazne’de hazirlandig1 diisiiniilen eserin basindaki iki sayfada yer alan levha tezhibi birbirinden
farkli olarak tasarlanmus, siislemenin temelini daireler, ¢ok kollu yildizlar, gegme bantlar, cok
kdseli bigimler olusturmustur (Tanindi, 2015: 245). 11. yiizyilda Bagdat'ta uygulanmaya baglanan
nesih hathh Kur'an yaziciliginda, heniiz Fatiha ve Bakara Surelerine ayr1 ayr1 sayfa ayirma
geleneginin yerlesmemis oldugu goriilmektedir (Mahir, 2001: 109). Biiyiik Selguklu dénemi
hattatlarindan Ebulkasim’1n istinsah ettigi Kur’an-1 Kerim tezhiplerinde miizehhip dar alanda ¢ok
kollu yildizlar ve gegcme bantlarla karsilikli sayfada farklilik gosteren serlevha tezhipleriyle yeni
bir tasarim anlayigini uygulamustir (Tanindi, 2015: 245).

Biiyiik Selguklu cografyasinda hazirlanan eserlerin bezeme 6geleri sanatkar gogleriyle
Bati Tiirkistan' dan Gazne' den, Isfahan'a, Bagdat'a, kuzey Mezopotamya’ya, Anadolu'ya
yayildigi (Tanindi, 2010: 93), Bagdat’ta 1286-87 ve 1294°te yapilmis olan serlevha tezhiplerinde
iklil formun kullanildigi, Fatiha ve Bakara surelerinin ayni sayfada tasarlandigi goriiliir.

“1145-1269 yillar1 arasinda Kuzey Afrika’nin batisiyla giiney Ispanya’da
varligini siirdiiren Muvahhidler dénemine ait Kur’an-1 Kerim niishalarinda bagta

ilk iki sayfada kimi kez de sonda levha tezhibi yer almakta, bu tezhipler yatay

dikdortgen tasarimli sure basi tezhipleri ve sayfa kenarinda bunlarla baglantil

rozetler seklinde tasarlanmaktadir”. Muhammet Yusuf miizehhip tarafindan
tezhiplenen 1191 tarihli Kur’an niishasinda ayni sayfada yer alan Fatiha ve

Bakara suresinin bezemesi buna ornek teskil etmektedir” (Tanindi, 2015: 249).

14. yiizyilin baslarina tarihlenen Ilhanlilar dénemi serlevha tezhipleri iklil ve kubbe
formunda olup, bu doénemin Onemli sanatkarlarindan Muhammed b. Aybak’in levha
tasarimlarinda altm, lacivert, siyah zemine sarmal rimiler ve ¢ok kollu yildizlar, besgen ve
altigenler, birbirine gegmis kare ve oval bigimler hakimdir (Tanmdi, 2015: 249). Bu dénemin
cagdas1 orneklerden farkli tezhip siislemesinde ise az altin daha fazla kirmizmnin kullanildig:
dilimli iri semselerin siralanmasiyla olusan tasarim 6zelligi gosterir (Tanindi, 2010: 97). Donemin
serlevha tezhiplerinin bazi Orneklerinde Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli iki sayfada
tasarlandig1 goriiliirken bazi 6rneklerinde ise Fatiha suresi boliintip iki sayfaya uygulanmistir.
Ayrica sayfa kenarlarinda serlevha giilleri hakimdir.

14. yiizyilda Memlik kitap sanatlarinin en giizel 6rnekleri biiyiik boyutlu Kur’an-1
Kerimlerde goriilmektedir (Giiney, 2013: 133). “Sandal iislubu” olarak adlandirilan tarzda,
geometrik diizenin hakim oldugu kompozisyonlarda ¢ok kollu yildizlar ¢okgenler, rimi motifi,
gecmeler ve altin cetveller 6n plandadir. Ayrica kagit renginde birakilan zemin, lapis, kiremit
kirmuzis1 renkler ve bol altn bu dénemde kullanilan tezyinat tislubudur (Temurgin, 2016: 41).
Memliik déneminin 6nemli sanatkarlarindan olan ibrahim Amidi’nin 6zellikle levha tezhiplerinde
altinin az, lacivertin yogun kullanildigi, siyahin da zemine dahil oldugu, incelen sarmal rimiler,
miinhani, beyaz diiglimlii bantlar ve beyaz hurdelenmis rimiler, pembe, sari, mavi, yesil, mor,
renkli motiflerin uygulandig: goriiliir (Tanindi, 2015: 251). Bu dénem serlevha tezhiplerinin iklil
formda tasarlandigi, Fatiha ve Bakara surelerinin bazi Orneklerde karsilikli iki sayfaya
uygulandigi, bazi oOrneklerde ise Fatiha suresinin karsilikli iki sayfadan olustugu, sayfa
kenarlarina da serlevha giillerinin yapildig: goriilmektedir.

Mogol rkindan olan ve farkli bolgede yasayan kabilelerden meydana gelen (Korkmaz,
2017: 11), Islam kitap sanatinin 6nde gelen hamileri olduklar1 bilinen Celayirliler (Tanind1, 2010:
100) dénemi tezhiplerinde naif iislupla yapilmis bitkisel motifler, tepelik, ortabag ve rimi motifi
kullanilarak yapilan kompozisyonlar, beyaz iplikler, stilize bitkisel motifler, tercih edilmistir.
Donemin serlevha uygulamalarina bakildiginda iklil formda, Fatiha ve Bakara surelerinin
karsilikl iki sayfada tasarlanmig 6rnekleri mevcuttur.

Timurlu Devri Herat iislubunda “Naif Uslup”, “Celayir Uslibu”, “Siraz Uslubu”,
“Tiirkmen Uslubu” ve Cin etkisinin izleri goriiliir (Biger Ozcan, 2015: 289; Biger Ozcan, 2007:
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362). Naif islubun yaninda klasik tezhip teknigiyle ayri bir Gslup birligi olusturan sayfalarda
mevcuttur. Naif islupta motiflerde altin, pembe, eflatun, turuncu, sar1 ve mavi renk hatayi grubu,
altin ve beyaz renk sade ve hurdelenmis rimi motifi kullanilmistir (Biger Ozcan, 2015: 290).
Serlevha tezhiplerinde naif Uslupla yapilmis sayfa kenarina uzanan hagvari, armudi veya yarim
hagvari bigimler donemin genel tasarim 6zelligi olarak gériilmektedir (Temiz, 2019: 98). Genel
itibariyle sayfa kenarlarina yapilan serlevha giillerinin tercih edilmedigi goriiliir. Onun yerine dis
pervaz alanina kubbe formunda tag tezhibi uygulanmaya baslanmistir (Bicer Ozcan, 2015: 282-
295-297). Herat donemine ait ulasilabilen serlevha ornekleri ¢ergevesinde iklil ve miirekkep
formda tasarlanmig olduklari goriilmekte olup, Fatiha ve Bakara suresinin ayni sayfaya, bagka
bir¢ok drnekte ise karsilikli iki sayfaya yerlestirildigi goriilmektedir.

Karakoyunlu Tiirkmen doneminde, Herat’ta hazirlanmis eserlerin tezhiplerinde
geometrik formlu tasarimlar yaygindir. Rumi ve hatayi dallariyla olusturulan altin veya beyaz
iplikler donemin tezhiplerinin desenlerinin yogun olarak tasarlanarak uygulanmasimi saglamistir.
Altinin degisik tonlamalar1 ile renklendirilmis birka¢ tezhip 6rnegi bulunmaktadir (Hiiseyni,
2023: 70-71-72). Karakoyunlu dénemi serlevha tezhipleri iklil ve kubbe formunda tasarlanmustir.
Iklil yogunluktadir.

“Akkoyunlu donemi serlevha tezhiplerinde, bedahsi lacivert zeminlerde,

acik pembe, ¢imen yesili renkli hatayi grubu ¢i¢ekleri kullanilmigtir. 15. ylizyilda

Timurlu yonetimindeki Herat'li, Akkoyunlu yoénetimindeki Tebrizli hattatlar

zaman zaman metinlerini pembe, mor, yesil, mavi, lacivert, sar1 renkli ve kimi

kez zerefsanli oldugu gibi, ¢ogunun {izerinde Cin tislubunda yapilmis manzaralar

ve bitki resimleri de olan Cin kagidina yazmiglardir. Baska bir 6rnekte ise metin

iizerinde nar dallarinin oldugu fistik yesili zerefsanli kagida yazilmistir” (Tanimndh,

2010: 102-103).

Akkoyunlu dénemi serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli olarak
yerlestirildigi, ayn1 zamanda Fatiha suresinin boliinerek karsilikli iki sayfaya uygulandigr iklil
formda siislemeler mevcuttur. Ayrica Akkoyunlu dénemi serlevha tezhibinde Felak ve Nas suresi
de serlevha tezhibi formunda tasarlanmistir.

Safevi Dénemi kitap sanatgilar1 Osmanli, Babiirlii, Ozbek gibi komsu cografyalarm saray
atOlyelerine gitmis, kitap sanatlarinda meslektaslarint etkilemistir. Tebriz' de 16. ylizyilin
baslarinda hazirlanan kitaplarin tezhiplerinde Akkoyunlu Tiirkmen geleneginin, ayni donem
Herat' da ise Timurlu tezhip geleneginin siirdiigii izlenir (Tanind1, 2010: 104; Tanindi, 2015: 266).
Safevi donemi yazmalarinin kompozisyonlarinda motif unsuru olarak kullanilan ve daha 6nceki
donemlerde pek karsilasilmayan iisluplagtirilmis insan ve hayvan desenlerine yer verilmistir
(Simsek, 2021: 59). Vakvak iislubu adi verilen bu tarz desenlerindeki iislupsal yaklagimin
Osmanli donemi sanatgilarindan Sahkulu tarafindan ortaya konan saz yolu iislubunda
olusturulmus calismalarda da sanat¢inin saz yolu iislubuyla vakvak iislubunu harmanladigi
gorlilmektedir (Atila, 2016: 9-13). Safevi donemi tezhiplerinde hatayi grubu, bulut ve riimi
motifleri kullanilmis, motiflerin {izerine beyaz renkli taramalar uygulanmis ve golgelendirme
yapilmigtir. Buna ek olarak ¢ift tahrir teknigi ile uygulanmis peng, hatayi ve gonca motifleri,
paftalama elemani olarak dendanl iplikler, beyaz gecme banth siislemeler kullanilmis (Simsek,
2021: 62-63-64-65), cok ince dallar iizerinde siralanan minicik motifler ile sayfalarin uzun
kenarinda yildiz bi¢imli hasiye tasarimlari yapilmistir (Tanindi, 2015: 268). Karakoyunlu ve
Akkoyunlulardan sonra Safevilerin hakimiyetine gecen Siraz tezhiplerinde (Yildir, 2016: 80) naif
iisluptaki semse ici siislemelerini ve yarim hagvari semse tasarimmi, {lhanli dsneminde Tebrizli
ve Bagdatl miizehhiplerin kullandigi ¢cok kollu yildiz ve hag bigimlerinden olusan levha tezhip
tasarimini, ¢ift sayfaya sivama yaydigini veya unvan sayfasmda sayfa kenarmi onlarla
doldurdugu bdylece gegmisin ustalarinin tasarimlarindan yararlandigi goriilmektedir (Tanindi,
2015: 272; Simgek, 2021: 35).
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Tiirkmen tslubu da Siraz’da yer alan isluplar arasindadir. “Desenlerin ¢ok yogun
olmamasi, bosluklara yer verilmesi bu dénemin en belirgin 6zelligidir”. Eserlerin biiylik boyutlu
olmasi ve bu eserlerde bulunan ¢ok sayidaki karsilikli ¢ift sayfa olarak hazirlanmis serlevha
tezhipleri ile bol zerefsadnli sayfalar, sayfa kenarlarindaki halkari tezhipler, metinlerdeki satir
aralarmin beyn-es siitirla ¢evrilmesi ve zeminlerinin altinla sivanmasi ayni sekilde paftali
alanlarin zeminlerinde de genellikle sivama altin kullanilmasi da tek bir eserde bile kullanilan
degerli malzeme miktar1 hakkinda fikir vermektedir. Dini eserlerin digindaki diger elyazmasi
eserlerde ise stilize agaclar, insan figiirleri, hayvan motifleri sayfa kenarlarindaki halkar
desenlerinde kullanmilmistir. Cift tahrir teknigi de yine bu donem eserlerinde karsimiza
¢ikmaktadir (Yildir, 2016: 86-87-96-97-99).

Safevi donemi serlevha &rnekleri incelendiginde bazi orneklerinde Fatiha suresinin
karsilikli iki sayfaya boliinerek tasarlandigi, Bakara suresinin de sonraki sayfada sure basi tezhibi
olarak uygulandigi, diger donem Orneklerinden farkli olarak Fatiha ve Bakara suresinin birkag
ayetinden sonra dikdortgen bir alan olusturuldugu ve surenin bu alan igerisinde ve disinda devam
ettirildigi goriilmektedir. Safevi donemi Tebriz Orneginde Serlevha tezhibinin iklil, Herat
orneginde serlevha tezhibinin miirekkep, Siraz Orneginde ise serlevha tezhibinin iklil ve
miirekkep formda tasarlandigi goriilmektedir. Tebriz ve Herat 6rneklerinde genellikle Fatiha ve
Bakara suresi karsilikli iki sayfada yer almaktadir. Fakat Siraz 6rneklerine bakildiginda Fatiha
suresi boliinerek karsilikli iki sayfada yer alirken, Bakara suresi sonraki sayfada sure basi tezhibi
formatinda tasarlanmustir. Ayrica Herat ve Siraz 6rneklerinde Fatiha ve Bakara suresinin etrafinin
halkar tezyinatiyla siislendigi goriilmektedir. Buna ek olarak Safevi donemi Siraz 6rneklerinde
Felak ve Nas sureleri de karsilikli olarak serlevha tezhibi formunda tasarlanmistir. Safevi donemi
serlevha tezhiplerinin sure metinlerinin yazildigr yiizey siisleme agisindan iki gruba
ayrilmaktadir. Birinci grupta surenin etrafinda siisleme vardir fakat zemini kagit renginde
birakilmustir. Ikinci grupta ise serlevha tezhibinin sure yazi alan1 dahil tamamen siisleme hakimdir
ve yazi alaninin zemini de siislemeli ve renklendirilmistir.

Kagar doneminin ilk yillarina atfedilen Kur’an-1 Kerimde Fatiha suresi serlevha, Bakara
suresi unvan tezhiplidir (Tanindi, 2010: 109-110).

Tezhibi Anadolu’ya getirerek biitiin tezyini sanatlarda rGmi {slubunu gelistiren
Selcuklularin tezhibinde, geometrik tezyinat (Temiz, 2019: 61) ile rimi motifi; kendine has tarzi
ile uygulanmistir (Kilig ve Zan, 2024: 166). Yapistirma altin teknigiyle hazirlanan rumiler, kalin
ve ince gegme bordiirler, miinhaniler, {i¢ iplik rumiler, dortlii sarmal rumiler, kapali form
olusturan rimi motifi, bitkisel motifler kullanilmis, (Algag, 2000: 183) giiller; yildiz, oval, daire
veya dendanli formlarm i¢indeki tasarimlar geometrik ge¢cme, rlimi ve miinhanilerden
olusturulmustur. Altin, lacivert, siyah, kizil kahve, koyu mavi, yesil, mor renkler kullanilmas,
baslik ve tam sayfa tezhibinde tiga benzeyen siisleme unsurlar1 uygulanmistir (Kilig ve Zan, 2024:
166-167). Anadolu Selcuklu donemi serlevha tezhibi 6rnekleri iklil formda tasarlanmis, diger
donemlerden farkli olarak bir 6rneginde Fatiha suresinin ilk ayetinin yarisi ilk sayfada ve ikinci
ayetin yarisi kars1 sayfada bir satir halinde etrafi siislemeli olarak tasarlanmistir. Bagka bir 6rnekte
Besmele-i Serif iki kisma ayirarak karsilikli iki sayfada serlevha tezhibi seklinde yapilmistir. Bir
diger ornekte Nas suresi iki kisimda karsilikli serlevha tezhibi olarak uygulanmigtir. Klasik
serlevha uygulamasi olan Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli olarak tasarlanmig 6rnegi de
mevcuttur. Donemin serlevha tezhibi sayfa kenarlarina da serlevha giillerinin yapildigi
goriilmektedir.

Beylikler donemi tezhip ornekleri ¢ok kollu yildizlar ve i¢ ice gecmis dairelerden
meydana gelen geometrik gegmeler, rimi motifi ve hatayi grubu motifleri (hatayi-gonca-peng),
anahtarli zencerekler ve diiglim motiflerinden olusmaktadir. Altin, kirmizi, siyah, mavi, eflatun,
lacivert, turuncu, pembe ve yesil sik kullanilan renklerdir (Demircan Aksoy, 2011: 150-151).
Tezhipli alanlar geometrik gegmelerin yani sira rGmilerle olusturulan kompozisyonlarla
bezenmistir. Ayrica tezhipli sayfa kenar bosluklarma da daire veya oval bicimlerde madalyonlar
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yerlestirilerek eserin gorseli zenginlestirilmistir (Demircan Aksoy, 2010: 74). Beylikler donemi
serlevha tezhiplerinde iklil formda, Fatiha ve Bakara suresinin ayni sayfada yer alan serlevha
ornegi ve Fatiha suresinin karsilikli iki sayfaya boliindiigii, ayrica Fatiha ve Bakara surelerinin
karsilikli iki sayfaya uygulandigi, sayfa kenarlarma da serlevha giillerinin yapildigi
goriilmektedir.

Zengin tezhibe sahip en eski Osmanli eseri 838-39/1434-35 tarihinde istinsah edilen ve
bir niishas1 Sultan II. Murat'a sunulan miizik kitabidir (Kiipeli, 2009: 477). Eserin siislemesinde
uygulanan motiflerde Memlikla, Timurlu devletlerinin ve Herat-Siraz ekollerinin etkisi olmakla
birlikte 6zgiin bir tezhip {islubu goriilmektedir (Temiz, 2019:110). Sultan II. Murat (1421-44;
1446-51) doneminden giinimiize gelen bir Kur'an-1 Kerim niishasi Osmanli donemi tezhip
sanatmin ilk 6rnekleri arasmdadir ve bu donemin naif iislupta tezhiplenmis énemli 6rneklerinden
biridir (Tanindi, 2010:111). Taceddin Ahmedi’ye ait Divanin katip ve miizehhibi Ahmed b. Hac1
Mahmud el-Aksarayi tarafindan tezhipleri yapilan siislii ilk niishasi1 da II. Murat’in hazinesi i¢in
hazirlanmistir. Eserde yer alan semse formunda zahriye tezhibinin lacivert zeminli alanina
turuncu iri bir ¢igek, mavi ve altin yaprak ve altin dallardan olusan bir buket yerlestirilmistir. Bu
buket tasarmmi ileriki donemlerde karsimiza ¢ikacak Kara Memi islubunun II. Murat
donemindeki hazirhigi sayilabilir (Tanindi, 2015: 261-262; Temiz, 2019: 110).

Fatih Sultan Mehmet donemi tezhiplerinde “naif” iislup, 15. yiizyilin ikinci yarisi “Timuri
Herat tislubu” (Asici, 2015: 310), asil adi Muhammed b. Seyh Bayezid olan ve Baba Nakkas
olarak anilan, rimi ve hatayi {islubunu yeni bir anlayisla yorumlayan Ozbek asilli iistadin sanat
iislubu da yine adiyla anilan, Baba Nakkas tislubu olarak kendini gostermistir (Cagman, 1991:
369-370).

“Fatih Sultan Mehmet dénemi tezhiplerinde en ¢ok zemini boyali klasik

tezhip tekniginin tercih edildigi, daha seyrek olarak zerenderzer ve kagit yiizeyi

lizerine sivama altinla yapilan bir teknigin, altin zemin {izerine li¢ nokta igne

perdahi tekniginin, rimi ve bitkisel motiflerin boyanmasinda hem sivama hem
golgeleme tekniginin kullanildigi, miinhani motifi ve bulut motifinin de bu

donem eserlerinde uygulandig goriilmektedir” (Asici, 2015: 313-316).

Osmanlt dénemi tezhip sanatinda 15. yiizyilin ikinci yarisi baslarma tarihlenebilen bir
Kur'an-1 Kerim niishasinda Fatiha suresinin serlevhalar1 ve Bakara suresinin ilk dort ayetinin
yazili oldugu serlevha 6rnekleri mevcuttur (Tanindi, 2010: 111).

Fatih Sultan Mehmet donemi serlevha tezhiplerinin Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli
iki sayfaya uygulandig iklil formda tasarlanan 6rnekleri mevcuttur.

II. Bayezid donemi eserlerine yansiyan iisluplar; ¢ift tahrir teknigine uygun olarak ¢izilen
bitkisel motiflerle olusturulan naif iislup, bilhassa motif ve renk konusunda etkili olmasi ve
lacivertin mora yakin bir renk elde edilerek eserlerde uygulanmasi, (Kiipeli, 2009: 479-480;
(Kiipeli, 2015: 329), birgogunda beyaz iplikler kullanilarak olusturulan paftalarin miinhani, rimi
ve hatayi motifleriyle tasarlandigi, geometrik diizenlemenin hakim oldugu kompozisyonlarda ¢ift
tahrir uygulamalar1 ve ipliklerle kalp seklinde diigiim motifinin yapildigr Tim@ri-Herat {islubu
(Kiipeli, 2023: 67-69; Kiipeli, 2009: 480), altin kullaniminin artmasi, sadeligin 6n plan da olmast,
kiigiilen motifler, pafta alani olusturulan rimi motifleri ve paftalarin igerisine yerlestirilen incelen
dallar iizerine uygulanan biiyiik hatayi motiflerinin etkili oldugu Tiirkmen tislubu ile (Kiipeli,
2015: 330-331) en belirgin 6zelligi igeriye dogru kivrilan iri yuvarlak hath motifler (Kiipeli, 2009:
481-482), ¢ok renkli paftalar ve oldukga yogun tasarim anlayisina sahip ve Siiheyl Unver’in
“Baba nakkas” ¢aligmalar1 olarak tanimladig: tarzdir (Kiipeli, 2015: 331). Uzak dogu kiiltiiriinden
gectigi bilinen, ayrica Farscadan dilimize gegerek sikga kullanilan, ¢izilis seklinden kaynakl
kivrim anlamina gelen ¢in kelimesiyle ilgili oldugu diisiiniilen, 15. yiizy1l Herat ve Siraz ekoliiniin
sik¢a kullandig1 (Doganay, 2015: 467-469), Osmanli doneminde ise ilk 6rnekleri Bursa’da, Sultan
II. Murat Tiirbesi ¢inilerinde siislemesinde ve iptidai olarak da Fatih Sultan Mehmet devri tezhipli
yazma eserlerde goriilen ve Osmanli tezhibi i¢in heniiz deneme niteliginde olan, asil gelisimi ve
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kompozisyon igerisindeki tasarima yon verisi, yaygin olarak kullanimi II. Bayezid dénemi tezhip
sanatinda goriilen bulut motifi de (Kiipeli, 2015: 336; Asici, 2015: 316; Doganay, 2015: 469-470)
bu donem tezhip 6zellikleri arasinda yer almaktadir (Kiipeli, 2023: 70).

I1. Bayezid donemi serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli iki sayfada
yer aldig iklil, kubbe ve miirekkep formda tasarlanmig 6rnekleri mevcuttur.

Klasik oncesi yasanan degisimin gerek sanat eserlerinde gerekse kiiltiir hareketlerinde
yogunlastig1 bir donem olan Yavuz Sultan Selim déneminde (Kiipeli, 2015: 328) iiretilen Kur'an-
1 Kerim niishalarmin ketebe sayfalarinda yazili olan miizehhiplerden Muhammed ibn Ali el-fakih
Behemmi’nin yaptig1 enli sure basi tezhiplerinde 15. yiizyil ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Baba
Nakkag iislubunun takipgisi oldugu ancak onlar1 sadelestirerek, kimi kez ¢ok renklendirerek
kullandig1 goriilmektedir (Tanindi, 2010: 112). Yavuz Sultan Selim’in getirdigi sanatgilar
Osmanli tezhip sanatinda yeni bir siisleme programinin olusturulmasinda onemli rol
oynamiglardir. Edebi eserlerde goriilen bu uygulama, sayfa kenarlarinin altinla halkar tekniginde
alabildigine siislenmesidir. Sayfa kenar1 bezemelerinde kullanilan motifler ise yeni bir tislubu
yansitir (Tagkale, 1994: 9). Yavuz Sultan Selim donemi 1517 yilinda Halilullah ibn Mahmud Sah
hattiyla istinsah edilen ve miizehhip Muhammed ibn Ali el-fakih Behemmi tarafindan tezhiplenen
Kur'an-1 Kerim niishasinin Fatiha, Felak ve Nas sureleri serlevha, Bakara suresi unvan tezhiplidir
(Tanind1, 2010: 113).

Yavuz Sultan Selim Donemi serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli
iki sayfaya uygulandigi miirekkep form ve iklil form, Fatiha suresinin ikiye boliinerek karsilikli
iki sayfaya yerlestirildigi, Bakara suresinin ise serlevha tezhibi arkasinda yer alan sayfada sure
bas1 tezhibi formunda tasarlandigi goriilmektedir. Ayrica bu donem serlevha tezhibi 6rneklerinde
Felak ve Nas surelerinin de tezhiplendigi goriiliir.

16. ylizy1l Kanuni Sultan Siileyman dénemi tezhip sanati Osmanli klasik iislubunda nihai
seklini almis, 16. ylizyilda ¢ok ragbet goren halkar, farkli renkte altin kullanilarak islenmis,
golgelendirmesi sulu altmn ile yapildigi gibi, tarama olarak da uygulanmistir (Derman, 2015: 343-
344). Nakishanede sernakkas olarak goérev yapan Acem kokenli Sahkulu, 16. yiizyilda saz yolu
islubunu tezhip sanatmna kazandirmustir (Mahir, 2015: 381; Mesara, 2015: 361), Sahkulu iri,
kivrak ve sivri uglu dilimleri olan iisluba ¢ekilmis yaprak ve ¢igcek motifleri, hayal mahsulii ¢esitli
orman hayvanlari, periler bu tslubun konularin1 meydana getirir. Sahkulu'nun yetistirdigi
ogrenciler arasinda 6ne ¢ikan (Derman ve Duran, 2010: 283) Kara Memi, kendi zevk ve goriigiinii
ortaya koyan natiiralisttik bir anlayis icinde bahge ¢icekleri ile nebat tiirlerini tabii sekilleriyle
usluplastirarak, bunlardan tek veya gruplar halinde desenler iglemistir (Mesara, 2015: 363).
Nakkas Muhibbi Divaninda ilk kez natiiralist ¢i¢ekleri kullanmis (Tanindi, 2015:; 264), bahar
dallarmi, giilleri, stimbiilleri, karanfilleri, laleleri, hanger yapraklarini Saraymn nakkashanesinin
tiim triinlerinde kullanilmasini ve yayginlagsmasini saglamistir (Tanindi, 2010: 114).

16. ylizy1l Kanuni donemi serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli iki
sayfada yer alan iklil ve miirekkep formda tasarlanmis Grnekleri mevcuttur. Ayrica Fatiha
suresinin boliinerek karsilikli iki sayfaya uygulandig1 6rnekte bulunmaktadir.

17. ylizy1l Osmanli tezhip sanati, 16. yiizyilin klasik anlayisinin devam ettigi, ¢cok fazla
yenilik gostermeyen, tasarim ve bezeme elemanlarmin se¢iminde gelenegin korundugu bir devir
olarak goriilmektedir (Duran, 2018: 332). 16. Yiizyilda Sahkulu ve Velican tarafindan yapilmaya
baslanan sazyolu iislubunda ¢aligsmalar, 17. yiizyilda da yapilmaya devam etmistir. (Mahir, 2015:
381-390). 17. ylizyilda levha seklinde hilye yazim ve tezhiplenmesi baslamistir (Taskale, 2010:
9).

“Bu donem eserlerinde klasik islup ve halkari tezyinat, renkli halkari

(zersikaf) uygulanmis, bedahsi lacivert rengi degismis, altin ve lacivertin yani1 sira

bordo renk de kullanilmig, bu durum tezhipte bir yenilik olarak goriilmiistiir.

“Doénemin sonlarina dogru Mushaflarda, bir yanda klasik devrin tezhip 6zellikleri

ve gelenegi devam ettirilirken diger yanda Bat1 sanatinin etkisi kendini gosterir.
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Klasik tezhip desenlerinde birbirine benzer motifler daha sik tekrar edilmeye

baslayip, parlak renkler dikkati gekmektedir” (Duran, 2018: 334-335).

17. ylizyil serlevha tezhibi 6rneklerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli iki sayfaya
yerlestirildigi iklil, kubbe ve miirekkep formda 6rnegi mevcuttur. Ayrica Fatiha ve Bakara
suresinin karsilikli olarak yerlestirildigi sure basi tezhibi formunda tasarlanmig Ornegi de
bulunmaktadir.

18. yiizy1lda Batinin barok ve rokoko tarzlarinin Osmanli tezhip sanatina niifuz etmesiyle
yeni zevk ve goriisler meydana geldigi, bununla birlikte klasik Osmanli tezhibinin biraz
kabalagmis haliyle, devam ettigi goriilmektedir (Derman, 2002: 471). Barok ve rokoko iislibunda
klasik motifler yerine akant yapraklari, deniztaragi, istiridye ve benzeri yabanci motiflerin
yaninda bereket boynuzu, dolmadalar, kenger yapraklari, girland, fiyonk, “c”, “s” kivrimlar1 gibi
motifler kullanilmigtir. Natiirmortlar da bu donem tezyinatinin vazgecilmezlerindendir (URL 5).
Bu iislupta kullanilan motifler iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet i¢inde ¢igek buketleri, vazoda
cicekler, giillii girlandlar, kurdele ve fiyonklar, 151 ve zikzaklar, i¢inden ¢igcek buketleri ¢ikan
bereket boynuzlari, “c”, “s” kivrimlar, siitun ve perdeler, (Tagkale, 2010: 9), kutsal objelerdir
(Durmus, 2022: 52). Dénemin {inlii sanatkar1 Ali Uskiidari tezhip sanatinda kullanilan natiiralist
cicekleri, yeni bir anlayisla dogada goriildiigii gibi canli ve parlak renkleriyle kurdele fiyonklarla
baglamus, ¢icek buketleri olarak resmetmistir (Uger ve Uger, 2020: 27). Giil, lale, karanfil,
stimbiil, menekse, leylak, zerrin, bahar dali, siklamen gibi ¢i¢eklerin arasinda lalenin yeri hep ayri
tutulmustur (Duran, 2018: 186). 18. yilizyilda Saz lislubunda en yetkin halkar ¢calismalar1 da yine
miizehhip ve rugani ustas1 Ali Uskiidari’nin fircasindan ¢ikmustir (Mahir, 2015: 392).

18. yiizy1l tezhip sanat1 serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli iki
sayfada yer aldigi iklil ve kubbe formda tasarlanmis 6rnekleri mevcuttur. Ayrica Yine Fatiha ve
Bakara surelerinin karsilikli sayfaya uygulandigi fakat sure basi tezhibi formunda tasarlandigi
ornegi de bulunmaktadir.

19. yiizy1l tezhip sanatinda 16. yiizyilin ikinci ¢eyregi baslarmda Tebriz’den gelmis
Sahkulu’nun olusturdugu sivri uglu hangeri yapraklar irileserek 19. yiizyila ait Barok-Rokoko
iislubundaki tezhiplerde de kullanilmistir (Mahir, 2015: 392). Icinde gblgeli boyanarak hacim
kazanmis cicekler olan vazolar, sepet ve saksilar, buketler, kurdeleler, perdeler, fiyonklar
tezhiplerin bezeme 6geleridir (Tanindi, 2010: 116). Sayfa tasariminda cetvellerle sinirlandirilan,
bordiirlii alanlar yerine siislemeler metnin ¢cevresinde belli kural dahilinde serbestce genisleyerek
sayfa kenarlarina yayillmistir (Tanindi, 2015: 274). 18. yiizyilin sonlarinda eserler veren, Seyyid
Mehmed’in tiim eserlerindeki boyama tekniginde goélgelerin, agik ve koyu renklerle ¢ok ince
noktalayarak verildigi goriilmektedir. Bu tarzin Hazergradli Esseyid Ahmed’in eserlerinde de
goriildiigl, Esseyid Mehmed’in 6grencisi olabilecegi diisiiniilmektedir (Durmus, 2022: 31).
Hazergradizade Ahmed Ataullah Ata Yolu olarak bilinen ve esasi tarama iislubuyla tabii ¢igek
desenlerine dayanan bir tezhip tarzinin sahibidir (Derman, 2002: 472).

19. yiizyil serlevha tezhipleri klasik, natiiralist, barok rokoko tislubuyla ve bu tisluplarin
bagimsiz ve ayni biinyede uygulandigi 6rnekler bazinda ele alinmalidir. Klasik ve barok-rokoko
islubunda Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli iki sayfada yer aldig1 serlevha tezhiplerinin
yapildig1 6rneklerde iklil, kubbeli ve miirekkep formda serlevha tezhipleri mevcuttur. Bir drnekte
ise Felak ve Nas suresi ile hatim yazis1 serlevha tezhibi formunda karsilikli olarak ayni sayfada
uygulanmistir. Diger bir 6rnekte ise Fatiha ve Bakara Suresi karsilikli iki sayfada yer almakla
birlikte sure bas1 tezhibi formunda tasarlanmistir. Bagka bir 6rnekte ise klasik tislup ve natiiralist
islubun da bir arada kullanildig1 serlevha tezhibinde yer alan Fatiha ve Bakara sureleri ayni
sayfaya uygulanmis ve tezhibi iklil formda tasarlanmustir.

“20. ylizy1lda savaslar ve iilkenin yeniden yapilanma siirecinde duraklayan

tezhip sanati, klasik dénem diye adlandirilan 16. ylizyiln kurallar1 ve tarzinda

uygulanmaya baslanmustir. Tezhip sanatgilar klasik tezhip anlayisiyla islenmis

kompozisyonlara ilaveten, natiiralist tarzda tasarlanmis ve renklendirilmis lale ve
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gil agirlikli tezyinat tarzini da benimsemislerdir. Kitap sayfalarindan g¢ikan

tezhipli eserler, levhalar seklinde sergilenerek sanatseverler ile direkt bulugsmus

ve farkli bir kullanim alanina sahip olmustur. Giiniimiiz sanatgilar1 i¢erisinde bu

gelenege ¢agdas yaklasimlar getirerek, gelenekle giiniimiiz cagdas yaklagimlarini

bir arada harmanlayip cagdas bir dil yakalayan tezhip sanatgilari da ortaya

cikmustir” (Uger ve Uger, 2020: 27).

20. yiizyilda Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli iki sayfada yer aldig1 serlevha tezhibi
orneklerinde iklil ve kubbeli form kullanilmustir. Sure basi formunda tasarlanan Fatiha suresi
stislemesi de mevcuttur.

Glintimiizde gerek akademik diizeyde yiiksek okul ve fakiilte biinyelerinde giizel
sanatlara bagh geleneksel Tiirk sanatlar1 boliimiinde tezhip sanati egitimi verilmekte, buna
mukabil gerek bireysel olarak kisi bazl ¢aligmalar yiiriitiilmekte gerekse halk egitim kurslar
cergevesinde tezhip sanatina yonelik egitim verilmeye c¢alisiimaktadir. Giiniimiizdeki ¢aligmalar
levha tezyinati ¢er¢evesinde olusturulmakta, yapilan serlevha 6rnekleri de 6rnegin Fatiha suresi
calisilacaksa yazi sayfa yonii sag tarafta da yapilabilmekte sol tarafa da uygulanabilmektedir.
Yapan kiginin tercihine baglidir. Diger bir versiyonu Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli olarak
ayni levha iizerinde tezhiplenmis tek bir ¢erceve de yer alan Ornekleri olarak karsimiza
cikmaktadir (Sekil 2). Yapan kiginin 6zgiinliigli dogrultusunda Fatiha ve Bakara suresinin ayri
levha tlizerinden yine karsilikli sag tarafta Fatiha sol tarafta ise Bakara suresinin birkag ayetinin
yer aldigr siisleme alani iki ayr1 yiizeye tatbik edilmis ve iki ayr1 gergeve igerisine alinarak
karsilikli sergilenen ornekleri de mevcuttur (Sekil 2). Baska bir 6rnekte Bakara suresi ve Fatiha
suresi levha tezhibi mahiyetinde dort bir tarafi tezhiple siislenmis ve belli bir yonii olmayan
kurguyla tasarlanmis tek sayfa ¢alismasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giinliimiiz serlevha tezhibi
ornekleri iklil, kubbeli ve miirekkep formda yapilmaktadir.
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Sekil 1: Donemlerine Gére Farkli Tipolojilerde Serlevha Tezhibi Ornekleri (Demircan Aksoy,
2010: 69; Unustasi, 2010: 226, 227, 292, 293, 334, 335, 376, 377, 378, 379, 381, 438, 439, 446,

447)

£t

Fatiha ve Bakara Suresinin AyrIl
Sayfada Uygulanmasi

Fatiha Suresinin Tki Boliimden
Olusan Serlevha Tezhibi Ornegi

)

Fatiha Bakara Suresinin Karsilikli

Iki Sayfada Serlevha Tezhibi
Ornegi

Fatiha Suresinin Tk Ayetinin iki
Bolumden 01u§.an Serlevha Tezhibi
Ornegi

Felak ve Nas Suresi Serlevha
Tezhibi Ornegi

Fatiha Suresinin Iki Bolimden

Olusan Serlevha Tezhibi Ornegi

Fatiha Bakara Suresinin Karsilikl1 iki

Sayfada Serlevha Tezhibi Ornegi

Bakara Suresi Sure Basi Tezhibi
Ornegi

Fatiha Bakara uresinin Karsilikli

Iki Sayfada Serlevha Tezhibi
Ornegi
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Sekil 2: Serlevha Tezhibi, 2018, Klasik Uslup,

Ayri Olarak Tasarlanmis ve Iki Ayri Ayni sayfa ylizeyine

Cergeveye Yerlestirilmis Karsilikl uygulanmis Fatiha ve Bakara
Sergilenen Serlevha Ornegi Suresinin yer aldig1 Serlevha
Tezhibi
YONTEM
Arastirmanin Modeli

Caligmada; nitel arastirma, literatiir taramasi ve incelenen ilgili eserlerin tipolojik olarak
analizleri yapilmis olup, form olarak benzer eserlerle mukayese edilmistir.

Evren ve Orneklem/Cahsma Grubu/Cahsma Materyali

Arastirma evreni Turk tezhip sanatinda; Kur’an-1 Kerim’lerde serlevhalarin tipolojik
acgidan farkliliklarmin arastirilarak, bir degerlendirilmesidir. Calisma grubu ya da materyali ise
farkli koleksiyonlarda bulunan 12 adet Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhiplerinin tipolojik olarak
degerlendirilmesini kapsamaktadir.

Veri Toplama Araci

Literatiir taramasi yapmak ve kaynak toplamak igin kiitiiphane ve internetten
faydalanilmistir. Konuyla ilgili bulunan kitap, dergi, tez, makale, bildiri gibi birgok yaym
taranmigtir. Arastirma konusu kapsaminda; T.C. Kiltir Bakanlhigi Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu Bagkanligi Yazma Eserler veri tabaninda (URL 18) bulunan farkli koleksiyonlardaki 12
adet Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhiplerinin yiiksek ¢oziiniirliklii goriintiileri ilgili kurumdan
talep edilmis olup, gerekli resmi yazismalar yapilarak goriintiiler dijital ortamda alinmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirma cergevesinde, goriintiilerin elde edilmesi i¢in T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi (URL 18) ile iletisime gecilmis olup, ilgili eserleri koruma
kapsaminda, goriintiilerinin arastirmacilara kendilerinin ¢ekerek ilettigi bilgisi alimmustir.
Arastirma cergevesi icerisinde se¢ilmis olan eserlerin, yiiksek ¢oziiniirliige sahip filigransiz net
goriintiileri resmi dilekce ve form ile talep edilmis ve tarafimiza dijital ortamda gonderilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada toplanan kaynaklar tarama yapilarak konu ile ilgili detayl bilgi edinilmistir.
Konuyla ilgili gorsel kaynaklar da betimsel analiz yontemi ile incelenerek tipolojik olarak
farkliliklar ortaya konmustur. Calismaya konu olan eser 6zellikleri bu bilgiler 1s181inda elde edilen
eser goriintiileri ve form analizleriyle karsilastirilarak degerlendirme yapilmstir.

BULGULAR
Eser Analizleri ve tipolojik degerlendirmeleri
Sekil 3: Siileymaniye, Kopriilii, Ragip Pasa ve Nuruosmaniye Kiitiiphanesi
Koleksiyonlarinda Bulunan Bazi Kur’an-1 Kerimlerin Serlevha ve Sure Bag1 Tezhipleri
(URL 6, URL 7, URL 8, URL 9, URL 10, URL 11, URL 12, URL 13, URL 14, URL 15, URL
16, URL 17)
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Fatih koleksiyonunda yer alan 00011 numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi,

Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih koleksiyonunda yer alan 00005 numarali Kur’an-

1 Kerim’in serlevha tezhibi, Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya koleksiyonunda

bulunan 00012 numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi, Kopriilii Kiitiiphanesi

Fazil Ahmet Pasa koleksiyonunda yer alan 00007 numarali Kur’an-1 Kerim’in

serlevha tezhibi, Kopriilii Kiitliphanesi Fazil Ahmet Pasa koleksiyonunda yer alan

00008 numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi, Ragip Pasa Kiitiiphanesi Ragip

Pasa koleksiyonunda bulunan 00003M numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha

tezhibi, Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan 1. Ahmed koleksiyonunda bulunan

00001 numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi, Siileymaniye Kiitliphanesi

Sultan I. Ahmed koleksiyonunda bulunan 00011 numarali Kur’an-1 Kerim’in

serlevha tezhibi, Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan 1. Ahmed koleksiyonunda

bulunan 00022 numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi, Nuruosmaniye

Kiitiiphanesi Bayrampasa koleksiyonunda bulunan 00004 numarali Kur’an-i

Kerim’in serlevha tezhibi, Siileymaniye Kiitiiphanesi Ismihan Sultan

koleksiyonunda bulunan 00006 numarali Kur’an-1 Kerimin serlevha tezhibi Fatiha

suresinden olusmaktadir. Bu eserlerin Bakara suresi de serlevha tezhibinin arka

sayfasinda sure basi tezhibi formunda tasarlanmistir” (Sekil 3), (URL, 6, URL 7,

URL 8, URL 9, URL 10, URL 11, URL 12, URL 13, URL 14, URL 15, URL 16,

URL 17).

Siileymaniye Kiitiiphanesi Hasan Hiisnii Pasa Koleksiyonunda bulunan 00001 numarali
Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikli iki
sayfaya yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi iklil formda tasarlanmistir. Serlevhanin metin kisimlari
da dahil olmak iizere tamamen tezhiple g¢evrelenmistir. Altin ve lacivert zeminlerle tasarim
alanlar1 ayristirtlmis, Stslemeli alanlarda altin, beyaz, turuncu, yesil, sar1 ve maviyle
renklendirilen peng¢, hatayi, gonca, sarilma rumi, bulut, tepelik, ortabag motifleriyle basit
yapraklar ve sarmal dallardan olusan simetrik kompozisyonlar yer almaktadir. Sure basi ve sonu
alanlarinda yesil ve sar1 renk zemin tizerine bupcuk ya da kurtcuk adi verilen art1 (+) eksi (-)
isaretlerinin uygulandigi arasuyu formunda ipliklerle pafta alanlari olusturulmustur. Serlevha
tezhibinin merkezinde yer alan Fatiha suresi altinla tatbik edilmistir. Serlevha tezhibi lacivert
renkli tiglarla sonlandirilmis olup hasiyeli serlevha ozelligi gostermektedir. Bakara suresi ise
serlevha tezhibinin arka sayfasinda sure basi tezhibi formunda tasarlanmistir. Bakara suresi baglik
alan1 tezhibi, bordiir alan1 tezhibi, tag tezhibi, koltuk tezhibi ve beynessiiturdan olusturulmustur.
Baslik tezhibinin merkezine hangi surenin oldugunu belirten tistiibe¢ miirekkebiyle yazilmis etrafi
ise siyahla tahrirlenen baghk yazisi yazilmistir. Bakara suresinin metin kismi 4 alandan
olusturulmustur. Ilk kisimda Besmele-i Serif ve 2 ayet, ikinci kisimda daha biiyiik ebatta yazilmis
3. ayetin yarisi, 3. kisimda 3. ayetin diger yarisi ile 4, 5 ve 6. ayetin yarisi, 4. kisimda ise 6. ayetin
son kelimesi ve daha biiyiik ebath yazilmig 7. ayetin yaris1 yer almaktadir. Yazi zeminleri kagit
renginde birakilmigtir. Metin siyah miirekkeple yazilmis, 2. ve 4. kisimdaki biiyiik ebatli metni
olusturan harflerin kenarlarina altinla tahrir gecilmistir. Bakara suresi siislemeli olarak iki
sayfadan olusturulmustur. Ikinci sayfasinda yer alan metin kismi 5 alana ayrilmistir. 1. alana
biiyiik ebatta diger sayfada yer alan 7. ayetin yarisi, 2. alana 7. ayetin devami, 8, 9 ve 10. ayetin
biiyiik bir kismi, 3. alana biiyiik ebatta 10 ayetin devami ve 11. ayetin yarisi, 4. alana 11. ayetin
diger yarisi, 12, 13 ve 14. ayetin yarisi, 5. alana ise 14. ayetin devamu yerlestirilmistir. 2. sayfadaki
siislemeli alanlar koltuk tezhibi, beynessiitur ve arasuyundan olusmaktadir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih koleksiyonunda yer alan 00011 numarali Kur’an-1
Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmig ve karsilikli iki sayfaya
yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi iklil formda tasarlanmistir. Serlevha tezhibi, metin alaninda yer
alan beynessiitur, baslik alani tezhibi, koltuk tezhibi ve dis pervaz alan1 tezhibinden olugmaktadir.
Altin ve lacivertle alanlara ayrilan siislemede altin, sar1, turuncu, mavi, beyaz, siyah ve pembeyle
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renklendirilen hatayi, peng, gonca, ayirma, sarilma ve hurde rumi, bulut motifi ile basit yapraklar
ve sarmal dallardan olusan simetrik bir tasarim uygulanmistir. Cift tahrir teknigiyle yapilmis
lacivert renkli gonca motifi ve geometrik sekillerden olusan tiglarla sonlandirilan serlevha tezhibi
hasiyeli 6zelligi tasimaktadir. Sure bagi ve sonu yazisi iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmig siyahla
kenarlarina tahrir ¢ekilmistir. Fatiha suresi ise kagit renginde birakilan zemin {izerine siyah
miirekkeple yazilmigtir. Bakara suresi serlevhanin arkasindaki sayfada sure basi tezhibi
mabhiyetinde tasarlanmistir. Bakara suresi siislemeli olarak karsilikli iki sayfadan olusturulmustur.
Sure basi tezhibi alani baslik tezhibi ve {izerinde yer alan dikdortgen formlu tezhip, metin
kisminda yer alan koltuk tezhipleri ve beynessiiturdan olusmaktadir. Diger sayfadaki siisleme
alaninda ise koltuk tezhibi ve beynessiitur siislemesi yer almaktadir. Siislemeli sayfalarda yer alan
Bakara suresinin baslangig ayetleri 9 alana yerlestirilmistir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih koleksiyonunda yer alan 00005 numarali Kur’an-1
Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikli iki sayfaya
yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi iklil formda tasarlanmistir. Serlevhanin metin kisimlari da dahil
olmak tlizere tamamen tezhiple g¢evrelenmistir. Tezhipli zeminler altin, lacivert ve kobaltla
alanlara ayrilmistir. Serlevha tezhibi dikine kesit seklinde dikdortgen alani ve dis pervaz alani
olarak iki kisimdan olusturulmustur. Dikdértgen alanin igeriSinde yesil ve mavi zeminli arasuyu
formunda ipliklerle pafta alanlari olusturulmustur. Serlevha tezhibi altin, sari, yesil, pembe,
turuncu, mavi ve beyazla renklendirilen hatayi, peng, gonca, rumi, sarilma rumi, ortabag ve bulut
motifi ile basit yapraklar ve sarmal dallardan olusan simetrik bir kompozisyondan olusmaktadir.
Lacivertle renklendirilen tiglarla sonlandirilmis ve hasiyeli serlevha 6zelligi tasimaktadir. Bakara
suresi ise serlevha tezhibinden sonraki sayfaya yerlestirilmis ve sure basi tezhibi seklinde
tasarlanmustir. Surenin 8 ayeti siislemeli alan igerisine yerlestirilmistir.

Siileymaniye Kiitliphanesi Ayasofya koleksiyonunda yer alan 00012 numarali Kur’an-1
Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikli iki sayfaya
yerlestirilmistir. 1klil formda tasarlanan serlevha tezhibi, sure basi ve sonu tezhibi, koltuk tezhibi,
beynessiitur ve dis pervaz alani tezhibinden olusmaktadir. Altin, sar1, beyaz, turuncu ve yesille
renklendirilen peng, gonca, ayirma rumi, ortabag ve bulut motifi ile dendanlar, sarmal dallar ve
basit yapraklardan olusan simetrik bir kompozisyon hakimdir. Altin ve lacivertle zemin ayrimi
yapilmistir. Lacivertle renklendirilen tiglarla sonlandirilmig ve hasiyeli olma o6zelligi
tagimaktadir. Bakara suresi ise serlevha tezhibinden sonraki sayfaya yerlestirilmis ve sure basi
tezhibi seklinde tasarlanmistir. Surenin 6 ayeti siislemeli alan igerisine yerlestirilmistir.

Kopriilii Kiitliphanesi Fazil Ahmet Pasa koleksiyonunda yer alan 00007 numarali Kur’an-
1 Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikli iki sayfaya
yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi iklil formda tasarlanmigtir. Serlevhanin metin kisimlar1 da dahil
olmak {izere tamamen tezhiple ¢evrelenmistir. Serlevha tezhibi, sure basi ve sonu tezhibi, koltuk
tezhibi, bordiir alani, dis pervaz tezhibinden olusmaktadir. Altin ve lacivertle zemin ayrimi
yapilmistir. Altin, turuncu, sari, beyaz, yesil, pembe, siyah renkle boyanan peng, hatayi, gonca,
ortabag, bulut, sarilma, hurde ve simetrik ¢ift kanat riimi ile basit yapraklar ve sarmal dallardan
olusan simetrik bir kompozisyon hakimdir. Baglik alanlarinda yesil, turuncu ve beyaz zeminli
arasuyu formunda ipliklerle pafta alanlar1 olusturulmustur. Lacivertle renklendirilen tiglarla
sonlandirilmig ve hasiyeli serlevha 6zelligi tagimaktadir. Bakara suresi ise serlevha tezhibinden
sonraki sayfaya yerlestirilmis ve sure basi tezhibi seklinde tasarlanmustir. Surenin 6 ayeti
siislemeli alan igerisine yerlestirilmistir.

Kopriilii Kiitliphanesi Fazil Ahmet Pasa koleksiyonunda yer alan 00008 numarali Kur’an-
1 Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikli iki sayfaya
yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi iklil formda tasarlanmgtir. Serlevhani metin kisimlar1 da dahil
olmak {izere tamamen tezhiple ¢evrelenmistir. Altin, lacivert, agik yesil, pembe ve turuncu renkle
zemin ayrimi yapilmistir. Turuncu, sari, beyaz, pembe, mavi, acik yesille renklendirilen hatayi,
peng, gonca, ayirma, sarilma ve sencide (pi¢ide) rumi, ortabag, bulut, dendan, basit yapraklar ve
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sarmal dallardan olusan serbest ve simetrik kompozisyon hakimdir. Serlevha tezhibi lacivert ve
altinla renklendirilen rimi kompozisyonuyla olusturulan simetrik tiglarla ve tiglarin etrafina
altinla ¢ift tahrir (negatif) teknigiyle uygulanan hatayi, gonca ve yapraklardan olusan siislemeyle
sonlandirilmigtir. Serlevha tezhibi hasiyeli olma 6zelligi tasimaktadir. Bakara suresi ise serlevha
tezhibinden sonraki sayfaya yerlestirilmis ve sure basi tezhibi seklinde tasarlanmistir. Surenin 9
ayeti siislemeli alan igerisine yerlestirilmistir. Karsisindaki sayfaya beynessiitur siislemesi
uygulanmustir.

Ragip Pasa Kiitliiphanesi Ragip Pasa koleksiyonunda bulunan 00003M numarali Kur’an-
1 Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikli iki sayfaya
yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi miirekkep formda tasarlanmistir. Serlevhanin metin kisimlari da
dahil olmak {izere tamamen tezhiple ¢evrelenmistir. Tezhipli zeminler altin ve lacivertle alanlara
ayrilmustir. Serlevha tezhibi dikine kesit seklinde dikdortgen alani ve dis pervaz alani olarak iki
kisimdan olusturulmustur. Bu iki alan altin zeminli, iizerine zencerek deseni uygulanmig bir
bordiir alaniyla birbirinden ayristirtlmigtir. Altin, turuncu, pembe, beyaz, mavi, sar1 ve siyahla
renklendirilen hatayi, peng, gonca, bulut, sarilma rumi, sencide (pigide) rimi motifi ve dendan ile
sarmal dallar ve yapraklardan olusan simetrik ve serbest tarzda kompozisyonlar hakimdir.
Serlevha tezhibi lacivertle renklendirilen tiglarla sonlandirilmistir ve hasiyeli olma 6zelligini
tagimaktadir. Bakara suresi ise serlevha tezhibinden sonraki sayfaya yerlestirilmis ve sure basi
tezhibi seklinde tasarlanmigtir. Surenin 6 ayeti siislemeli alan igerisine yerlestirilmistir.
Karsisindaki sayfaya beynessiitur siislemesi uygulanmistir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan 1. Ahmed koleksiyonunda bulunan 00001 numarali
Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikli iki
sayfaya yerlestirilmistir. Serlevha tezhibinin sag tarafta yer alan sayfa tasarimi iklil, sol taraftaki
sayfa tasarimi ise miirekkep formda tasarlanmustir. Her iki sayfada yer alan siislemenin tamami
birbirinden farklidir. Sag taraftaki siislemenin merkezinde yer alan Fatiha suresinin 5 ayetinin
yazili oldugu alan sonradan siislemenin ortasina yapistirilmigtir. Giiniimiizde yapilan levha
calismalarinda kullanilan aherli kagit tizerine yazilan yazi yuvarlak kesilerek tatbik edilmis, bu
hatali uygulamayla siislemenin kismi yerlerinin iizeri kapatilarak siislemeye zarar verildigi
gorlilmiistiir. Bu serlevha tasarimmin sol kisminda yer alan sayfaya ve el yazmasi eserlerin
geneline uygulanan yazi eserin kagit ylizeyine uygulanmakta etrafi siislenmektedir. Fakat diger
sayfaya uygulanan yazi alan1 kagidinin sonradan yapistirildigi asikardir. Her iki sayfada yer alan
serlevha tezhibinin sure basi ve sure sonu alani bulunmamaktadir. Tezhipli alan dikine kesit
seklinde dikdortgen alan ve dis pervaz alani olarak iki kisimdan olusturulmustur. Bu alanlara
uygulanan kompozisyonlar, altin, lacivert ve mavi zemin ayrimiyla ayrismis, altin, turuncu, mavi,
sar1, pembe, kirmizi, yesille renklendirilen hatayi, peng gonca, bulut, rumi, hurde rumi, simetrik
kanathh rumi, sarilma rdmi motifi ve dendan ile birlikte yaprak ve sarmal dallardan
olusturulmustur. Altin ve lacivertle renklendirilen rimi kompozisyonu ile olusturulmus tiglar ile
kirmiz1 ve lacivert boyali tiglarla serlevha tezhipleri sonlandirilmis ve hasiyeli olma &zelligini
tasimaktadirlar. Bakara suresi ise serlevha tezhibinden sonraki sayfaya yerlestirilmis ve sure basi
tezhibi seklinde tasarlanmistir. Surenin 9 ayeti slislemeli alan icerisine yerlestirilmistir. Sure bast
tezhibi sol tarafta bulunan serlevha tezhibiyle benzerlik gostermektedir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan I. Ahmed koleksiyonunda bulunan 00011 numaral
Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmig ve karsilikli iki
sayfaya yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi miirekkep formda tasarlanmustir. Serlevha metin
kisimlar1 da dahil olmak iizere tamamen tezhiple c¢evrelenmistir. Tezhipli zeminler altin ve
lacivertle alanlara ayrilmistir. Serlevha tezhibi dikine kesit seklinde dikdortgen alani ve dis pervaz
alam1 olarak iki kisimdan olusturulmustur. Bu iki alan mavi zeminli, {izerine dendanlarla
smirlandirilan pafta alanlari icerisine, peng ve gonca motifi ile basit yaprak ve dallardan olusan
S’ kivriml simetrik kompozisyondan olusan tezhibin uygulandigi bir bordiir alaniyla birbirinden
ayristirilmistir. Tezhipli alanlarda mavi, yesil ve pembe ipliklerle pafta alanlar1 olugturulmustur.
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Altm, sar1, turuncu, beyaz, mavi ve pembeyle renklendirilen hatayi, gonca, peng, bulut, rimi ve
ayirma rimi motifiyle basit yaprak ve sarmal dallarla simetrik ve serbest tarzda kompozisyonlar
hakimdir. Lacivert renkli tiglarla sonlandirilan serlevha tezhibi hasiyeli olma &zelligi
gostermektedir. Bakara suresi ise serlevha tezhibinden sonraki sayfaya yerlestirilmis ve sure basi
tezhibi seklinde tasarlanmistir. Bakara suresinin karsisindaki sayfayla birlikte metin alan1 9
boliime ayrilmigtir. Bazi boliimlerde mavi miirekkep ve altinla, diger bolimlerde ise siyah
miirekkeple yazi yazilmistir. Yaz1 kenarlarinda koltuk tezhipleri mevcuttur.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan 1. Ahmed koleksiyonunda bulunan 00022 numaralt
Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikln iki
sayfaya yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi miirekkep formda tasarlanmustir. Serlevha metin
kisimlar1 da dahil olmak tlizere tamamen tezhiple c¢evrelenmistir. Tezhipli zeminler altin ve
lacivertle alanlara ayrilmistir. Serlevha tezhibi dikine kesit seklinde dikdortgen alani ve dis pervaz
alani olarak iki kisimdan olusturulmustur. Sure basi ve sonu tezhibi bulunmamaktadir. Bu iki alan
siyah zeminli, lizerine pen¢ motifi ile basit yaprak ve dallardan olusan ‘S’ kivrimli simetrik
kompozisyondan olusan tezhibin uygulandigi bir bordiir alaniyla birbirinden ayristirilmistir.
Altm, sar1, turuncu, pembe, mavi, siyah ve beyazla renklendirilen hatayi, peng, gonca, bulut, rumi,
sarilma rimi motifi ve dendan ile basit yaprak ve sarmal dallardan olusan simetrik ve serbest
tarzda kompozisyon hakimdir. Lacivertle renklendirilen simetrik rimi kompozisyonuyla
tasarlanan tiglarla stisleme sonlandirilmistir. Bu agidan serlevha tezhibi hasiyeli olma 6zelligi
tagimaktadir. Bakara suresi ise serlevha tezhibinden sonraki sayfaya yerlestirilmis ve sure basi
tezhibi seklinde tasarlanmustir. Surenin 6 ayeti slislemeli alan igerisine yerlestirilmistir. Diger
sayfada yer alan surenin devamini yansitan ayetler beynessiiturla stislenmistir.

Nuruosmaniye Kiitliphanesi Bayrampasa koleksiyonunda bulunan 00004 numarali
Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikli iki
sayfaya yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi iklil formda tasarlanmistir. Serlevhanin metin kisimlari
da dahil olmak {izere tamamen tezhiple ¢evrelenmistir. Tezhipli zeminler altin ve lacivertle
alanlara ayrilmistir. Serlevha tezhibi dikine kesit seklinde dikdortgen alani ve dig pervaz alani
olarak iki kisimdan olusturulmustur. Sure basi ve sonu tezhibi bulunmamaktadir. Bu iki alan altin
zeminli arasuyu formundaki cetvelle birbirinden ayristirilmigtir. Serlevha tezhibinde altin,
turuncu, yesil, pembe, mavi, beyaz ve sariyla renklendirilen hatayi, pen¢, gonca, bulut, sarilma
rumi, sencide (pi¢ide) rumi, ve ortabag motifi ile basit yaprak ve sarmal dallardan olusan serbest
ve simetrik tarzda kompozisyon hakimdir. Lacivertle renklendirilen simetrik rGmi
kompozisyonuyla tasarlanan tiglarla siisleme sonlandirilmistir. Bu acidan serlevha tezhibi
hasiyeli olma ozelligi tasimaktadir. Bakara suresi ise serlevha tezhibinden sonraki sayfaya
yerlestirilmis ve sure basi tezhibi seklinde tasarlanmistir. Surenin 8 ayeti siislemeli alan igerisine
yerlestirilmistir. Diger sayfada yer alan surenin devamini yansitan ayetler beynessiiturla
siislenmistir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi ismihan Sultan koleksiyonunda bulunan 00006 numarah
Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime ayrilmis ve karsilikli iki
sayfaya yerlestirilmistir. Serlevha tezhibi levha formda tasarlanmustir. Dis pervaz alaninda
siisleme yer almadigi i¢in serlevha, iklil, kubbeli, ya da miirekkep form 6zelligi tasimamaktadir.
Serlevha, sure basi ve sonu tezhibi, koltuk tezhibi, beynessiitur ve zencerek siislemesinden
olusmaktadir. Sure basi ve sure sonu alaninin merkezine altin zemin iizerine istiibeg
miirekkebiyle yazi yazilmig, yazinin kenarlar1 siyahla tahrirlenmis, altin zemin iizerine siyahla
negatif, ¢ift tahrir tekniginde serbest kompozisyonlu siisleme uygulanmustir. Serlevha tezhibi,
altin, kobalt, siyah ve turuncu zeminle alanlara ayrilmigtir. Siislemede altin, beyaz, yesil, pembe,
turuncu, sari, siyah ve maviyle renklendirilen peng, gonca, rumi, ayirma rGmi motifi ve dendan
ile basit yapraklar ve sarmal dallardan olusan simetrik ve serbest tarzda kompozisyon hakimdir.
Lacivertle renklendirilen tiglarla sonlandirilan serlevha tezhibi hasiyeli olma 6zelligine sahiptir.
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Bakara suresi ise serlevha tezhibinden sonraki sayfaya yerlestirilmis ve sure basi tezhibi seklinde
tasarlanmustir. Surenin 5 ayeti siislemeli alan igerisine yerlestirilmistir.

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Calisma kapsaminda degerlendirilen serlevha tezhipleri tipolojik olarak farkli ve benzer
yonleri itibariyle 2 acidan incelenebilir. Benzerlik yoniiyle bakildiginda incelenen eserlerin
format olarak ayni bigime sahip olduklar1 goriilmektedir. Farkli agidan degerlendirildiginde ise
klasik serlevha tasarimi gz Oniinde bulunduruldugu zaman bu anlayismm disma ¢ikildigi
gozlemlenmektedir. Serlevha tezhibi klasik kurgu yoniiyle sag tarafta Fatiha suresi sol tarafta ise
bakara suresinin yer aldig1 karsilikl iki sayfadan olusmaktadir. incelenen eserlere bakildiginda
bu formattan farkli bir yol izlendigi goriilmektedir. Eserlerin serlevha tezhiplerinin Fatiha
suresinin iki boliime ayrilarak sag ve sol tarafta yer aldigi, bakara suresinin ise farkl bir sayfaya
tagindig1 ve sure basi tezhibi mahiyetinde kurgulandigi goriilmektedir. Bu yoniiyle inceleme
kapsaminda olmayan diger klasik tarzda yapilan serlevha orneklerinden ayrilmaktadir. Bazi
donemlerde Fatiha ve Bakara suresinin ayni sayfa da yer aldig1 6rnekler de mevcuttur. Calismada
analiz edilen eser tipolojilerine ek olarak bu tarz yaklasim da klasik serlevha formatinin aksi
yonde uygulama bi¢imidir. Serlevha tezhibinde 3 tipolojiden s6z etmek miimkiindiir. Birincisi
Fatiha ve Bakara suresinin ayni sayfada yer almasi, ikincisi Fatiha suresinin iki kisma ayrilarak
karsilikli iki sayfaya yerlestirilmesi, Bakara suresinin ise arka sayfada sure basi tezhibi
mahiyetinde yer almasi, tiglinciisii ise Klasik form olan Fatiha suresinin sagda, Bakara suresinin
ise sol tarafta uygulanmasidir. Ayn1 sayfada yer alan Fatiha ve Bakara suresi sure basi tezhibi
Ozelliginde tasarlanmustir. Analiz edilen serlevha Ornekleri ikinci tipolojiyle ayni ozellikleri
tagimaktadir. Donemlerine gore tipolojik olarak farklilik veya benzerlik gosteren serlevha tezhibi
ozellikleri analiz edildiginde;

10. yiizyi1ldan baglayarak levha ve serlevha tezhipleri yatay dikdortgen bi¢iminde dar
veya enli seritler halinde tasarlanmistir. Bu donem serlevha tezhiplerinin Fatiha ve Bakara
surelerinin ayni sayfada ve farkli sayfada baslayan drnekleri mevcuttur. 11. ve 12. ylizyilda heniiz
Fatiha ve Bakara Surelerine ayri ayr1 sayfa ayirma geleneginin yerlesmemis oldugu
goriilmektedir. Biiylik Selguklu doneminde iklil formlu serlevhalarda Fatiha ve Bakara sureleri
ayn1 sayfada tasarlanmistir. 12-13. yiizyil Muvahhidler déneminde serlevha tezhipleri ayn
sayfada yer alan Fatiha ve Bakara suresinin bezemesiyle olusturulmustur. 13. yiizy1l Anadolu
Selcuklu donemi serlevha tezhibi 6rnekleri iklil formda tasarlanmis, diger donemlerden farkli
olarak bir drneginde Fatiha suresinin ilk ayetinin yaris1 sag ilk sayfada, ikinci yaris1 ve ikinci
ayetin yarisi kars1 sayfada bir satir halinde etrafi siislemeli olarak tasarlanmistir. Baska bir 6rnekte
Besmele-i Serif iki kisma ayrilarak karsilikli iki sayfada serlevha tezhibi seklinde yapilmistir. Bir
diger 6rnekte Nas suresi iki kisimda karsilikli serlevha tezhibi olarak uygulanmistir. Klasik
serlevha uygulamasi olan Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli olarak tasarlanmig 6rnegi de
mevcuttur. Donemin serlevha tezhibi sayfa kenarlarina da serlevha giillerinin yapildigi
goriilmektedir. 14. yiizyil Ilhanlilar doneminde serlevha tezhipleri iklil ve kubbe formunda olup,
donemin serlevha tezhiplerinin bazi orneklerinde Fatiha ve Bakara Surelerinin karsilikli iki
sayfada tasarlandigi goriiliirken, bazi Orneklerinde ise Fatiha suresi boliiniip iki sayfaya
uygulanmis, ayrica sayfa kenarlarinda serlevha giilleri yapilmistir. 14. yiizyil Memliklid donemi
serlevha tezhiplerinin iklil formda tasarlandigi, Fatiha ve Bakara surelerinin bazi 6rneklerde
karsilikli iki sayfaya uygulandigi, bazi 6rneklerde ise Fatiha suresinin boliinerek karsilikli iki
sayfadan olustugu, sayfa kenarlarina da serlevha giillerinin yapildig1 goériilmektedir. 14. yiizyil
Celayiri donemi serlevha uygulamalarma bakildiginda iklil formda, Fatiha ve Bakara surelerinin
karsilikli iki sayfada tasarlanmis Ornekleri mevcuttur. 14. yiizyil Beylikler doneminde iklil
formda, Fatiha ve Bakara suresinin ayni sayfada yer alan serlevha 6rnegi ve Fatiha suresinin
karsilikli iki sayfaya boliindlgii, ayrica Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli iki sayfaya
uygulandig, sayfa kenarlarma da serlevha giillerinin yapildig: goriilmektedir. 15. yiizy1l Timurlu
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doneminde genel itibariyle sayfa kenarlarina yapilan serlevha giillerinin tercih edilmedigi goriiliir.
Onun yerine dis pervaz alanina kubbe formunda tag tezhibi uygulanmaya baslanmistir. Herat
donemine ait ulagilabilen serlevha 6rnekleri ¢ergevesinde iklil ve miirekkep formda tasarlanmis
olduklar1 goériilmekte olup, Fatiha ve Bakara suresinin ayni sayfaya, baska birgok ornekte ise
karsilikli iki sayfaya yerlestirildigi goriilmektedir. 15. ylizy1l Karakoyunlu dénemi serlevha
tezhipleri iklil ve kubbe formunda tasarlanmustir. Iklil yogunluktadir. 15. yiizy1l Akkoyunlu
donemi serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli olarak yerlestirildigi, ayni
zamanda Fatiha suresinin boliinerek karsilikli iki sayfaya uygulandigr iklil formda siislemeler
mevcuttur. Ayrica Akkoyunlu dénemi serlevha tezhibinde Felak ve Nas suresi de serlevha tezhibi
formunda tasarlanmigtir. 15. yiizyil Fatih Sultan Mehmet doneminde Fatiha suresinin serlevhalari
ve Bakara suresinin ilk dort ayetinin yazili oldugu serlevha 6rnekleri bulunmaktadir. Ayrica Fatih
Sultan Mehmet donemi serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli iki sayfaya
uygulandigi iklil formda tasarlanan 6rnekleri de mevcuttur. 15. ve 16. ylizyil 1. Bayezid donemi
serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli iki sayfada yer aldigi iklil, kubbe ve
miirekkep formda tasarlanmig 6rnekleri bulunmaktadir. 16. yiizy1l Yavuz Sultan Selim Doénemi
serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli iki sayfada miirekkep ve iklil formda
uygulandigi, Fatiha suresinin ikiye boliinerek karsilikli iki sayfaya yerlestirildigi, Bakara
suresinin ise serlevha tezhibi arkasinda yer alan sayfada sure basi tezhibi formunda tasarlandig
goriilmektedir. Ayrica bu donem serlevha tezhibi 6rneklerinde Felak ve Nas surelerinin de
tezhiplendigi goriiliir. 16. yiizy1l Safevi donemi serlevha 6rnekleri incelendiginde Fatiha suresinin
karsilikli iki sayfaya boliinerek uygulandigi, Bakara suresinin de sonraki sayfada sure basi tezhibi
olarak tasarlandigi, diger donem orneklerinden farkli olarak bakara suresinin birkag¢ ayetinden
sonra dikdortgen bir alan olusturuldugu ve surenin bu alan ve sonrasinda devam ettirildigi
goriilmektedir. Safevi donemi Tebriz Orneginde Serlevha tezhibinin iklil, Herat 6rneginde
serlevha tezhibinin miirekkep, Siraz érneginde ise serlevha tezhibinin iklil ve miirekkep formda
tasarlandig1 goriilmektedir. Tebriz ve Herat orneklerinde genellikle Fatiha ve Bakara suresi
karsilikl1 iki sayfada yer almaktadir. Fakat Siraz 6rneklerine bakildiginda Fatiha suresi boliinerek
karsilikli iki sayfada yer alirken, bakara suresi sonraki sayfada sure basi tezhibi formatinda
tasarlanmigtir. Ayrica Herat ve Siraz orneklerinde Fatiha ve Bakara suresinin etrafinin halkar
tezyinatiyla siislendigi goriilmektedir. 16. ylizyill Osmanli donemi serlevha 6rneklerinde tarihi
belli olmayan bir eserin kubbe formunda tasarlandigi goriilmektedir. 16. yiizyil Kanuni Sultan
Siileyman donemi serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli iki sayfada yer
aldigr iklil ve miirekkep formda tasarlanmig Ornekleri mevcuttur. Ayrica Fatiha suresinin
boliinerek karsilikh iki sayfaya uygulandigi 6rnekte bulunmaktadir. 17. yiizyil serlevha tezhibi
orneklerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli iki sayfaya yerlestirildigi iklil, kubbe ve
miirekkep formda Ornegi mevcuttur. Ayrica Fatiha ve Bakara suresinin karsilikli olarak
yerlestirildigi sure basi tezhibi formunda tasarlanmis 6rnegi de bulunmaktadir. 18. ylizy1l Kacar
donemi Kur’an-1 Kerimde Fatiha suresi serlevha, Bakara suresi unvan tezhiplidir. 18. ylizyil
serlevha tezhiplerinde Fatiha ve Bakara suresinin karsilikl iki sayfada yer aldig: iklil ve kubbe
formda tasarlanmis Ornekleri mevcuttur. Ayrica yine Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli
sayfada yer aldigi fakat sure basi tezhibi formunda tasarlandigi 6rnegi de bulunmaktadir. 19.
yiizy1l serlevha tezhipleri, klasik, natiiralist, barok rokoko tislubuyla yapilan ve bu iisluplarmn ayri
ve ayni biinyede uygulandigi 6rnekler bazinda ele alinmalidir. Klasik ve barok-rokoko iislubunda
Fatiha ve Bakara surelerinin karsilikli iki sayfada yer aldigi serlevha tezhiplerinin yapildigi
orneklerde iklil, kubbeli ve miirekkep formda serlevha tezhipleri mevcuttur. Bir 6rnekte ise Felak
ve Nas suresi ile hatim yazis1 serlevha tezhibi formunda karsilikli olarak aymi sayfada
uygulanmigtir. Diger bir 6rnekte Fatiha ve Bakara Suresi karsilikli iki sayfada yer almakla birlikte
sure basi tezhibi formunda tasarlanmistir. Baska bir 6rnekte klasik tislup ve natiiralist {islubun
bir arada kullanildig1 serlevha tezhibinde yer alan Fatiha ve Bakara sureleri ayni sayfaya
uygulanmig ve tezhibi iklil formda tasarlanmistir. 20. ylizyilda Fatiha ve Bakara surelerinin
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karsilikli iki sayfada yer aldig1 serlevha tezhiplerinin yapildigi 6rneklerde iklil ve kubbeli formun
kullanildig1 gériilmektedir. Fatiha suresinin sure basi formunda yapilan 6rnegi de mevcuttur.
Giliniimiizde yapilan serlevha 6rnekleri levha tezyinati formunda hazirlandigi i¢in ¢ok farkl
formatlarda ve cesitlilik arz etmektedir. Fatiha ve bakara suresi ayni sayfada karsilikli da
uygulanabilmekte tek olarak ta yapilabilmektedir. Yapan kisinin 6zgiinliigii dogrultusunda Fatiha
ve Bakara suresinin ayri levha iizerinde yine karsilikli sag tarafta Fatiha sol tarafta ise Bakara
suresinin birkag¢ ayetinin yer aldigi siisleme alani iki ayri yiizeye tatbik edilmis ve iki ayr1 gerceve
icerisine alinarak karsilikli sergilenen o6rnekleri de mevcuttur. Bagka bir 6rnekte Bakara suresi ve
Fatiha suresi levha tezhibi mahiyetinde dort bir tarafi tezhiple siislenmis tek sayfa ¢aligmasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gilinlimiiz serlevha tezhibi 6rnekleri iklil, kubbeli ve miirekkep formda
yapilmaktadir. Serlevha tezhiplerinin Fatiha ve Bakara surelerinin yazi formu donemlere gore
degisiklik gostermektedir. Genellikle kare ya da dikdortgen sekli ihtiva eden serlevhalarin Fatiha
ve Bakara sureleri 18. yiizyilda yuvarlak, 19. yiizyila ait 6rneklerde oval ve serbest (dendanlarla
olusturulan), altigen ve yuvarlak bir form igerisine yazilmistir. 16. yilizyilda yapilmig Safevi
donemi orneklerinde dendanlarla ya da ipliklerle semse formu ve serbest formda tasarlanmustir.
19. ylizyila ait bir serlevha 6rneginde Fatiha ve Bakara sureleri 6 satirdan olusturulmustur. Her
bir satir cetvellerle birbirinden ayrilmistir. Bu 6rnegi teskil eden Kur’an-1 Kerim 30 cilizden
olusturulmustur ve her ciiziin baslangi¢ sayfalar1 serlevha tezhiplidir.

Calisma kapsaminda incelenen 12 adet Kur’an-1 Kerimin serlevha tezhiplerinin ortak
ozellikleri Fatiha suresinin béliinerek karsilikli iki sayfaya uygulanmasi, Bakara suresinin ise
diger sayfaya sure basi tezhibi formunda tatbik edilmesidir. Bu &6zellikleri agisindan 14. yiizyil
IThanl, Memlikli ve Beylikler donemi, 15. yiizy1l Akkoyunlu ve Fatih Sultan Mehmet dénemi,
16. yiizy1l Yavuz Sultan Selim, Safevi, Safevi Siraz ve Kanuni Sultan Siileyman donemi ile 18.
yiizy1l Kagar dénemlerinde iiretilen serlevha tezhiplerinin Fatiha ve Bakara surelerinin uygulama
formati bakimindan benzerlik gosterdikleri ve ayni tarzi yansittiklar: gériilmektedir. Bu eserlerin
8 adedi iklil formda, 3 adedi miirekkep formda, 1 adedi ise sag tarafta bulunan sayfa iklil, sol
tarafta bulunan sayfa ise miirekkep formda tasarlanmistir. Eserlerin 8 adedinin serlevhasinin yazi
alan1 da dahil tamami tezhiple bezenmistir ve Safevi, Safevi Siraz donemi siisleme 6zelligini
yansitmaktadir. Eserlerin 7 adedinde sure basi ve sonu yazi alanint bulunmamaktadir. 5 adedinin
ise sure basi ve sonu alani mevcuttur. Eserlerin hepsi klasik iislupta tasarlanmustir. 3 eserde 1’1
baslik yazis1 etrafina 2’si ise t1g tasarimi olarak altin, siyah ve lacivertle naif tislupta (negatif-¢ift
tahrir teknigi) uygulanmistir. Siileymaniye Kiitiiphanesi Sultan [. Ahmed koleksiyonunda
bulunan 00001 numarali Kur’an-1 Kerimin serlevha tezhibini olusturan Fatiha suresi iki boliime
ayrilmis ve karsilikli iki sayfaya yerlestirilmistir. Her iki sayfada yer alan siislemenin tamam
birbirinden farkl tasarlanmigtir. Sag taraftaki stislemenin merkezinde yer alan Fatiha suresinin 5
ayetinin yazili oldugu alan sonradan siislemenin ortasina yapistirilmistir. Giiniimiizde yapilan
levha ¢alismalarinda kullanilan aharli kagit iizerine yazilan yazi yuvarlak kesilerek tatbik edilmis,
bu hatali uygulamayla siislemenin kismi yerlerinin iizeri kapatilarak siislemeye zarar verilmistir.
Yazi alani kagidinin sonradan yapistirildigi asikardir. Sayfadaki siislemenin merkezinde yer alan
semse alani tezhibinin zamanla tahrip oldugu, eserin siislemesinin onarim agamasinda uzman
olmayan kisiler araciligiyla aharh kagitla kapatildigi, bundan dolay1 orijinal siislemenin nasil
oldugu anlasilamamaktadir. Bu tiir yanlis uygulamalar bir¢ok yazma eserde de yapilmakta olup
Ozellikle cildi zarar goren eserlere baska eser ciltlerinin tatbiki esnasinda boyutu ayni olmayan
kapaklardan dolay1 eserin sayfa kenarlarinin boyunun kisaltilmasi, bundan dolay1 da sayfa
kenarlarina uygulanan siislemelerin yok edilerek bezemenin genel c¢ercevesine zarar verdigi
goriilmektedir. Aslinda zarar géren ve yok edilen, iistii kapatilan sadece eserler degil aym
zamanda kiiltiirel ve sanatsal degerlerin, ayn1 zamanda bir milleti olusturan kimliklerin de yok
edilmesi anlamima gelmektedir. Sahip oldugumuz bu degerlere gerekli ihtimamin gosterilmesi ve
daha bilingli yaklagilmas1 gerekmektedir.
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Yazarhk Katkisi
Caligma iki yazarhidir ve her iki yazarda %50 oraninda katkida bulunmustur.

Etik Kurul Onay1
Arastirmamiz dokiiman incelemesine dayalidir ve etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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