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0z: 20. yiizy1lda Bulgar miizik ekoliiniin ve kiiltiiriiniin gelismesi icin yaptig1 calismalar ile
Bulgaristan’in en 6nemli bestecilerinden ve pedagoglarindan biri olan Paraskev Haciev'in
miuzik teori kitaplar1 pek ¢ok Avrupa iilkesinde oldugu gibi, Tiirkce diline cevrilerek
ilkemizdeki miizik egitimi veren okullarda da kullanilmaktadir. Haciev, opera, koncerto
ve sonat gibi yazdig1 pek ¢ok sayida biiyiik formlu sahne eseri arasinda, piyano egitimi
alan kiiciik yastaki 6grenciler icin “Melodik Etiitler” bashigini tasiyan ve 19 etiitten olusan
bir albiim bestelemistir. Bu arastirmada, dgrencilerin gelisimine bagh olarak besteci
tarafindan ozenle ve sistematik bir sekilde hazirlanan ve piyano icrasi sirasinda
karsilasilan oktav, arpej, legato, staccato, stislemeler, polifoni, poliritim, aksak ritimler gibi
bir¢ok temel piyano tekniginin gelistirilmesine yonelik 6nemli katkilar saglayan Melodik
Etiitler albiimii bi¢cimsel, ritmik, melodik ve pedagojik olarak incelenmistir. Bu ¢alisma
nitel arastirma yontemlerinden yararlanilarak, Paraskev Haciev hakkindaki nota, kitap,
dergi, internet kaynaklar1 gibi yerli ve yabanci literatiiriin incelenmesi ve elde edilen
verilerin yorumlanmasi yoluyla hazirlanmistir. Yapilan arastirma ile iilkemizde etiitlerin
taninma firsati1 bulmasi ve piyano repertuvari i¢in yeni bir kaynak olmasi bakimindan bu
¢alismanin fayda saglamasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Paraskev Haciev, Etiit, Piyano Teknigi, Aksak Ritim, 20. Yiizyil

Abstract: In the 20th century, the development of the Bulgarian music school and culture
was significantly influenced by Parashkev Hadjiev, one of Bulgaria’s most prominent
composers and pedagogues. His music theory books, as in many European countries, have

been translated into Turkish and are used in schools that offer music education in Tiirkiye.
Among Hadjiev’s numerous large-scale stage works, such as operas, concertos, and
sonatas, he also composed an album consisting of nineteen studies titled “Melodic Etudes”
for young piano students. In this study, the Melodic Etudes album, meticulously and
systematically prepared by the composer according to the developmental levels of
students, is examined in terms of its formal, rhythmic, melodic, and pedagogical aspects.
The work contributes significantly to the development of basic piano techniques such as
octave, arpeggio, legato, staccato, ornamentation, polyphony, polyrhythm, and
asymmetrical rhythms encountered during piano performance. This study was conducted
using qualitative research methods, examining local and international literature—
including scores, books, journals, and internet sources—related to Parashkev Hadjiev and
interpreting the data obtained. It is believed that this research will be beneficial in terms
of raising awareness of his etudes in Tiirkiye and enriching the piano repertoire with a
new pedagogical source.

Keywords: Parashkev Hadjiev, Etude, Piano Technique, Asymmetrical Rhythm, 20th
Century

Extended Abstract

This study examines Bulgarian composer and music educator Parashkev Hadjiev's piano album
“Melodic Etudes” in terms of its formal, melodic, rhythmic and pedagogical aspects. The main aim of the
research is to reveal Hadjiev's pedagogical approach to piano education, analyse his musical language,
and demonstrate the ways in which these etudes contribute to piano training. In his works, Hadjiev
creates a unique character by synthesising, at an artistic level, asymmetrical rhythms and elements of
Bulgarian folk music. In this regard, the findings of the study go beyond technical analysis and also
address the composer's creative musical style, which is nourished by his cultural roots.
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Hadjiev was born in Sofia in 1912 into a deeply musical family. He received his first piano lessons from
his mother, the opera singer Doychina Hadjieva, and later continued his studies with the distinguished
Bulgarian piano pedagogues Ivan Torchanov and Andrey Stoyanov. He continued his education at
conservatories in Prague, Vienna and Berlin, studying composition under leading figures of the time.
From the 1930s onward, Hadjiev shaped the course of his musical career, playing a pioneering role in
the institutionalisation of the Bulgarian music education system—not only as a composer, but also as a
music theorist and pedagogue. Hadjiev, who taught harmony at the Sofia Music Academy for many years,
authored fundamental music theory textbooks that continue to serve as standard reference works in
music schools across Bulgaria, as well as in parts of Europe and Tiirkiye.

Throughout his life, the composer wrote 21 operas, 6 operettas, 3 musicals, 1 ballet, and numerous
symphonic and chamber music works. In addition, he harmonised over 5,000 folk songs, contributing
to the preservation of the national musical heritage in a modern form. The richness of folk music motifs,
the intensive use of asymmetrical rhythms, an understanding of polyphonic structure, and romantic
melodic sensitivity are fundamental characteristics of Hadjiev's musical language. These stylistic
features are also clearly reflected in his “Melodic Etudes" series.

The composer's “Melodic Etudes”, written for young piano students, is an album consisting of 19 short
pieces that emphasise musical expression alongside technical development. Hadjiev systematically
organised these works according to the developmental stages of students, with each etude in the album
designed to cultivate a specific technical or musical skill. The frequent use of asymmetrical rhythms
(such as 5/8,5/16, 7/8, 9/8, 9/16) throughout the album serves not only to enhance students’ motor
skills but also to strengthen their rhythmic awareness.

Each study in the album focuses on a different playing technique. For example, Etude No. 1 aims to
develop the fingers' control over the piano using legato technique, while Etude No. 2 focuses on
strengthening the independence of the left-hand muscles. Etude No. 3 highlights rhythmic variety with
triplets and chromatic passages, while Etude No. 4 introduces students to counterpoint-like contrasting
melodic lines. Etude No. 5 reflects the 7/8 Rachenitza dance rhythm, unique to Bulgaria's Thrace region,
thereby integrating elements of folk music tradition into piano education.

In intermediate-level etudes, technical demands gradually increase. Etude No. 6 evokes the timbre of
the gaida and brings to life a Bulgarian folk dance with its lively structure composed of asymmetrical
rhythms. Etudes No. 7 and No. 8 develop fundamental piano skills such as inner voice balance, legato,
dynamic contrast, and tone control. Etude No. 10 enriches the student's musical expression by bringing
the melodic lines in the left hand to the fore, while Etude No. 11 aims to develop hand position and finger
spacing through continuous arpeggios.

In advanced etudes, students' technical mastery is evident, alongside a heightened musical expression
that accompanies rhythmic complexity. Etude No. 13 features a fast and rhythmic structure reflecting
the gaida's exuberant character, while Etude No. 14 extends this fundamental technique through octave
passages from beginning to the end. Etude No. 16 develops coordination between the hands at a fast
tempo, while the variable measures seen in the Etude No. 17 enhance the student's sense of rhythm. The
final etudes of the album, the Etude No. 18 and No. 19 contribute to students gaining advanced rhythmic
coordination through different measure structures and polyrhythmic elements.

In conclusion, the “Melodic Etudes” series is a valuable resource not only for Bulgaria but also for music
education in Tirkiye. These etudes offer a contemporary approach to integrating technical skill with
musical expression in piano pedagogy. Through the combined use of asymmetrical rhythms and folk
music characteristics, Hadjiev's contemporary style, shaped by folk music, introduces young musicians
to national musical sensibilities.
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The findings of this study indicate that Hadjiev's works merit greater recognition within the
international music pedagogy literature and that his “Melodic Etudes” make a significant contribution
to the contemporary piano repertoire. At the same time, this research seeks to address the scarcity of
scholarly resources on this work in our country, providing a new resource for the education of young
piano students and thus making a meaningful contribution to the field.

1. Giris

20. yuzyilin ikinci yarisinda Bulgaristan miizik tarihinin en degerli bestecilerinden ve miizik
egitimcilerinden biri olarak adini 6liimsiizlestiren Paraskev Haciev, miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak
14 Nisan 1912 yilinda Bulgaristan’in Sofya sehrinde dogmustur. Bulgaristan’in ilk orkestra seflerinden
biri olan babas1 Todor Haciev ayni zamanda Sofya operasinin kurucusu olarak da Bulgaristan miizik
tarihi icin 6nemli bir yere sahiptir. Bestecinin ¢ok kiiciik yaslarda miizige olan 6zel yetenegi fark edilince
ilk piyano egitimine opera sanatcisi olan annesi Doy¢ina Hacieva ile baslamistir. Daha sonra ise iinli
piyano egitimcileri olan ivan Tor¢anov ve Andrey Stoyanov ile ¢alismalarina devam etmistir. 1932
yilinda liseyi bitirdikten sonra Prag konservatuvarina kabul edilmis ve burada kompozisyon ve orkestra
sefligi alaninda egitim gordikten sonra Sofya miizik akademisine gelerek kompozisyon derslerine
Panco Vladigerov, piyano derslerine ise Andrey Stoyanov ile devam etmistir (Minchev, 1976).

1935 yilinda heniiz 6grenciyken o dénem ¢ok popiiler olmus olan Detska Radost (Cocuk Sevinci) isimli
miizikal-drama orkestrasini kurmus, burada besteledigi 120 ¢ocuk radyo-operetini Sofya radyosunda
yayinlamistir. Ardindan 1936 yilinda yine Sofya radyosu himayesinde “Bilgarska Pesen” (Bulgar Sarkisi)
isimli koroyu kurmus ve kendi eserleri olan yiizden fazla sarkiy1 bu koro icin besteleyip sahnelemistir
(Minchev, 1976).

1936 yilinda Prof. Andrey Stoyanov ile piyano ve Prof. Pancho Vladigerov ile kompozisyon egitimini
tamamlayip konservatuvardan mezun olduktan hemen sonra, 1937 yilinda Viyana’da Joseph Marx ve
1938-40 yillar1 arasinda Berlin’de Heinz Tiessen ile kompozisyon egitimini tamamlamistir (Parashkev
Hadjiev, t.y.). Ardindan Bulgaristan’a dénerek Sofya miizik akademisinde armoni hocasi olarak gérev
yapmaya baslamistir. 40 yildan fazla ¢alistifi bu kurumda Bulgaristan miizik ekoliiniin 6nde gelen
miizisyenleri onun dgrencisi olmustur. Bulgaristan'in miizik okullarinda okutulmakta olan Paraskev
Haciev’in armoni ve teori metotlari, bu ekoliin gelismesinde ¢ok 6nemli ve degerli bir yere sahiptir
(Minchev, 1976).

Opera tiirtindeki besteleri onun miizikal yaraticiliginin zirvesi olarak kabul edilmektedir. Yazdigi sayisiz
sahne eserindeki hayatin gerceklik tasvirleri, duygusal gli¢, zengin melodik ifadeler, sade ama etkileyici
romantik miizikal karakterle beraber halk miizigi motiflerinin tin1 renkleri bestecinin en ayirt edici
stilistik 6zellikleri olarak on plana ¢ikmaktadir.

Diinyanin bir¢ok iilkesinde sahnelenen 21 opera, 6 operet, 3 miizikal ve 1 bale gibi sahne eserlerinin
yani sira senfonik ve oda miizigi eserleri, sayisiz koro ve okul sarkilari, film miizikleri, piyano icin
parcalar, sonatlar, etiitler, yayli doértliiler, keman piyano sonatlari, orkestra esliginde fliit ve keman icin
kongertinolarla beraber bes binden fazla halk sarkisinin armonizasyon ve diizenlemeleri bestecinin
miizikal yaraticiliginin 6nemli eserleri olarak 6n plana ¢cikmaktadir (Musicdaskal, t.y.).

Ozellikle Bulgar halk miiziginde dikkat ¢eken aksak ritimlerden olusan ritmik cesitlilik, motif zenginligi,
lirik ve eglenceli miizikal ifadeler Paraskev Haciev’in besteciliginin stilistik karakterini olusturmaktadir
(Minchev, 1976).
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2. Bulgular
2.1. Paraskev Haciev “melodik etiitler”

Herhangi bir konuda inceleme, arastirma anlamina gelen Fransizca etiit (étude) kelimesi miizikte de
teknik kabiliyetleri gelistirmek amaciyla ¢algl ya da ses icin yazilan egitici egzersizler olarak ortaya
cikmistir (Sozer, 1996).

Piyanonun yillar igindeki tin1 ve teknik olanaklarinin gelisimiyle beraber baslangicta sadece birer
egzersiz olan etlitler, dzellikle Romantik donemde ortaya ¢ikan virtiiozite kavraminin etkisiyle Frederic
Chopin ve Franz Liszt gibi piyanist besteciler tarafindan teknigi gelistirmekle beraber miizikal ifadenin
de 6n plana ¢iktig1 sanatsal birer kompozisyona doniismiislerdir.

Paraskev Haciev, piyano egitiminin baslangicinda olan 6g8rencilere yonelik yazdig1 “Melodik Etiitler”
albiimiinde pedagojik bir yaklasimla teknik ve miizikal ifadenin gelistirilmesinin yani sira etiitlerinde
kullanmis oldugu aksak ritimlerle karmasik ritmik yapilar1 da 6gretmeyi amaglamistir.

Bir dl¢ii icerisinde 5 ya da 7 vurusun yer alarak “zamanlar arasi simetrinin kaldirildig1” (Karolyi, 1996,
s. 33) ve aksak olciiler olarak adlandirilan ritmik yapilar 6zellikle Balkanlarda ve Anadolu halk
miiziginde kullanilmakta ve boylece kendine has karakteristik bir 6zellige sahip olarak diinya miiziginde
ayirt edilmektedir. Bununla beraber o6zgiir ritim ve melodik yapilar, belirsiz ve paralel armonik
kuruluslar, yedili, dokuzlu akorlar, eser icinde degisen metrik kaliplar, modalite kullanimi, kromatizm,
ve tinisal cesitlilikler 20. ylizyil ve izlenimci bestecilerinin ayirt edici yaraticilik 6zelliklerindendir
(Araboglu, 2024).

“Bulgar halk miiziginin karakteristik ritmik 6zelligi, 5/8,7/8, 8/8,9/8 ve 11/8 gibi dlciilerden ve 6zgiin
makamlardan olusmaktadir” (Say, 2005).

Bu etiitlerin en belirgin 6zelliklerinden biri olan aksak ritimler benzer sekilde Tiirk miiziginin de en
karakteristik ogelerinden biri olarak goze c¢arpmaktadir. Ulkemizde Cumhuriyet Donemi
bestecilerimizden, Ahmet Adnan Saygun Anadolu’nun cesitli bolgelerini dolasarak halk ezgileri ve
ritimleri lizerine arastirmalar yapmistir (Boran & Seniirkmez, 2010). Saygun, yaraticiliginin olgunluk
doéneminde, 1964 yilinda “Aksak Tartilar Uzerine On Etiit” adl1 eserini bestelemistir (Araci, 2001). Bu
eser Haciev'in “Melodik Etiitler’inden farkl olarak kiiciik yastaki 6grencilerden ziyade ileri seviyeye
ulasmis piyanistler i¢in yazilmistir.

2.1.1. Etiit no. 1

BaBHuuko (Bavnichko) “Yavas¢a” anlaminda ¢ =132 tempoda c¢alinmas1 gerektigi belirtilen
16 olciiliik bu etit 5/8 (2+3) 6lgiide yazilmistir. Sag ve sol elde unison olarak hareket eden yapisi
sayesinde, 6grencinin el ve parmak pozisyonlarinin dogru bicimde olusturulmasina, buna paralel olarak
vicut durusunun da kontrol edilip saglikli bir ¢alma postiriiniin yerlestirilmesine katki saglamaktadir.
5/8lik bir halk sarkisi ritminde ve hizli olmayan akici bir melodi esliginde yazilan bu etiitte, parmaklarin
piyano tusesinden ayrilmadan legato teknigi ile calmasi, parmaklarin dogru pozisyonlarinin korunmasi,
bileklerin serbestliginin kontrol edilmesi ve tiim bunlarin sonucunda birbirine bagli, sark: sdyler gibi
bir ifadenin elde edilmesi amaclanmaktadir. Bu yoniiyle etiit 6grenciye hem teknik hem de miizikal
biitlinliik kazandirmay1 hedeflemektedir.
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Sekil 1
Paragskev Haciev Etiit No. 1
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 103)
2.1.2. Etiit no. 2

[logsukHo  (Podvijno) “Hareketli” anlaminda < =80 tempoda calinmasi gerektigi belirtilen
23 olctliik etiit 5/8 (2+3) 6lcii biriminde yazilmistir. Baslangi¢ seviyesinde 6grencilerin genel olarak
zorlandiklar1 durumlardan biri de sol elin fiziksel olarak kontroliiniin sag ele gore daha zayif ve daha az
aktif olmasidir. Bu etiitte sol elde bes parmagin da ¢ikici bir gam hareketiyle ayni esitlikte ¢calistirilmasi
neticesinde parmak kaslar1 birbirinden bagimsiz olarak kuvvetlenmektedir. Sol eldeki bu ritmik
harekete eslik eden ve sag el pozisyonunun korundugu bir melodinin devaminda akorlardan olusan bir
yap1 gorilmektedir. Aksak ritimlerde aksan, ritmin anlasilir, canli ve dogru duyulmasini saglayan en
onemli unsurdur. Bu etiitte 6l¢iiniin icindeki her ritmik grubun basi hafifce vurgulandiginda eserin nabzi
ve karakteristik biitiinliigii korunmus olacaktir.

Sekil 2
Paragkev Haciev Etiit No. 2
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 104)
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2.1.3. Etiit no. 3

llleroButo (Segovito) “Sakali” anlaminda << =120 tempoda ¢alinan 24 6lgiiliik etiit, 5/8 (2+3) 6lcii
biriminde yazilmistir. Sag elde 1. parmak ekseninde ikili, liglii ve dortlii araliklarla hareket eden soprano
partisinde gam seklindeki melodiye, diyatonik dizisel seslerden olusan ezgiye zit yonde hareketlenen
vurgulu sol el melodisi eslik etmektedir. 3. 6lciide ve eserin devaminda da go6ze carpan licleme
tartimdaki motif, 6grencilere 6l¢ii i¢cinde rastlanan ritmik cesitlilige farkindalik olusturmaktadir. 9.
Olcliden itibaren sag elde akorlardan olusan yapida, genis ve parlak bir ses hacmine ulasabilmek ve kol-
omuz serbestligini saglayabilmek i¢in kolun agirligini1 parmak uclarina yénlendirmek ve tuslarin dibini
hissederek basis saglamak gerekmektedir.

Sekil 3
Paraskev Haciev Etiit No. 3
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 105)
2.1.4. Etiit no. 4

Beceno (Veselo) “Neseli” anlaminda ¢=1 tempoda calinan 10 o6lgiilik bu kiigiik etiit 9/8
(2+2+2+3) 6lgi biriminde yazilmistir. Sakin ve eglenceli bir karakterde, eller arasinda zit yonde
ilerleyen melodik hareketler, 6grencilerin bagimsiz el kullanimi gerektiren kontrpuan yazi stiline
hazirlanmalarin1 saglamaktadir. Bu sayede Ogrenciler, piyano icrasinda ellerin bagimsizligini
gelistirirken, her iki elde farkli melodik cizgileri ayn1 anda takip edebilme becerisini kazanirlar.
Ozellikle, bir elde ¢ikan melodinin diger eldeki farkh bir hareketle birlesmesi, 6grencilerin ritmik ve
melodik farkindaliklarinin artmasina katki saglar. Boylelikle, ilerleyen siirecte karsilikli melodik yapilari
daha rahat ¢o6ziimleyip, yorumlayabilecek diizeye ulasmalar1 hedeflenmektedir. Eserin sonunda, piyano
egitimine yeni baslayan 6grenciler icin oldukea gii¢ olan ve tam 6l¢ii boyunca ¢alinmasi istenen uzun
tril, repertuvar eserlerinde karsilasilacak olan bu silisleme teknigi icin gilizel bir ¢alisma firsati
sunmaktadir.
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Sekil 4
Paragskev Haciev Etiit No. 4

Beceao ( J=100)

K.

Kaynak: (Haciev, 1987, s. 106)
2.1.5. Etiit no. 5

Pbuenuna (Ragenitza)7/8 6lgiide, = =100 metronomda yazilmis olan 38 o6lciiliik etiit, Bulgaristan'in
Trakya ve Rodop bolgelerinde ¢ok popiiler olan, yedi vurusluk canli ve eglenceli karakterdeki Racenitza
dansinin 6zelliklerini vurgulamak amaciyla bu baslik ile adlandirilmistir (Nelson, 2013). 2+2+3 ritmik
kalibinda goriilen etiidiin sag el partisinde, teknik olarak daha zayif olan 4. ve 5. parmaklarin
gelistirilerek fiziksel olarak daha kuvvetli olan 1. 2. ve 3. parmaklarla olan gii¢ farkliliginin azaltilmasinin
amaglandig1 diisiiniilmektedir.

Sekil 5
Paragkev Haciev Etiit No. 5
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 106)

Etiidiin devaminda sol eldeki ¢ikic1 dizi f ve p niianslarinda kontrast olarak ¢alinarak, hizli pasajlarda
elin dinamik hassasiyetinin gelistirilmesini saglamaktadir.
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Sekil 6
Paragskev Haciev Etiit No. 5 (19-28. élgiiler)

19
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Kaynak: (Haciev, 1987, s.107)
2.1.6. Etiit no. 6

YmepeHo (Umereno) “Dengeli”, “Orta Tempo” anlamini tasiyan 8/8 6l¢iideki etiidiin  « =%  tempo
hizinda ¢alinmasi gerektigi belirtilmistir. 3+2+3 seklinde yazilmis olan ritmik yapida Bulgar halk miizigi
calgilarindan gaydanin tinisi, teknik efektleri ve kendine 6zgii ses rengi ile biitiinlesik bir bicimde
kendisini hissettirmektedir. Sag eldeki eglenceli karakterdeki melodiye eslik eden sol elde, besli ses
araligindaki akor, 6zel bir tiniya sahip olan bu halk ¢algisinin bas partisindeki siirekli dem sesini
animsatmaktadir. Parantez icinde gosterilen mordent siislemelerde, siislenen ses bir kez hizli olarak iist
komsu sesle yer degistirmekte ve burada vurgu birinci notada kalmaktadir (Haciev, 2016). Etiitteki bu
slisleme, icra sirasinda 4. ve 5. parmak ile calinmasi gerektiginden, teknik becerileri heniiz tam olarak
gelismemis bazi kiclik yastaki 6grencilerde zorluk yaratabilmektedir. Bu sebepten dolay1 eserin
karakteristik biitiinliigiiniin kesintiye ugramadan, istege baglh olarak icra edilebilmesi icin, siislemeler
besteci tarafindan parantez iginde gosterilmistir.

Sekil 7
Paraskev Haciev Etiit No. 6

-
ziﬁ |
. [Eﬂ

e T B
s

l

Kaynak: (Haciev, 1987, s. 108)

18. odlcliden itibaren goriilen ve sag elin 5. parmagi ile icra edilen sol notasi, dgrencilere senkop
kavramini 6gretmesinin yani sira, eszamanli olarak diger parmaklarla yiirtitiilen ara melodik hattin icra
tekniginin gelistirilmesine de katki saglamaktadir.
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Sekil 8
Paragskev Haciev Etiit No. 6 (17-20. élgiiler)
0 T?‘ S > =

?%:g; ———e o=

L L

ae |
II*J._
L

Kaynak: (Haciev, 1987, s. 108)
2.1.7. Etiit no.7

Bbp3o (Birzo) “Hizli” anlaminda # « =1 metronomda yazilmis olan 5/8lik (2+3) olan etiit 24
Olciiden olusmaktadir. Etiit kiiciik ve eglenceli bir karakter parcasi olarak goriilebilir. Etiitte
gelistirilmesi amaclanan teknik, ilk 6lciilerde sag elde goriilen akorlardaki soprano partisinde yer alan
melodik hattin daha parlak bir ses ile ortaya cikarilmasidir. Burada dikkat edilmesi gereken husus 1.
parmaktaki mi notasinin kontrollii bir sekilde gorece yumusak c¢alinmasi gerektigidir. 9. 6lciiden
itibaren sol eldeki bas partisinde yer alan bagli mi notasinin dort 6l¢ii boyunca kesintisiz duyurulmasi
gerekir. Bu sesin etkisinin korunabilmesi i¢in, ayni elin tist hattinda yer alan melodiyle uyumlu ve hassas
bir sekilde ¢alinmasi énemlidir. Ozellikle uzun ve sénmekte olan melodik sesin kontrollii sekilde
dinlenerek icra edilmesi, kii¢iik yastaki piyano 6grencilerinin egitimlerinde edinmeleri gereken temel
tekniklerden biridir.

Sekil 9
Paragskev Haciev Etiit No. 7
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 109)
2.1.8. Etiit no. 8

BaBHuuko (Bavnicko) “Yavasca” anlaminda e =69 metronomda olan 20 6lgiiliik bu etiit 8/8'lik
(3+2+3) ritmik kalipta yazilmistir. p dinamiginde baslayan sag ve sol elde iki sesli unison yavas ve akici
melodik ilerleyis, 3. dl¢iiden itibaren diger seslerin de eklenmesiyle birlikte dort sesli koral bir yapiya
doniismektedir. Bu etiidiin icrasinda temel 6ncelik, her bir sesin sahip oldugu dinamik c¢izginin
stirdiiriilebilmesi adina, parmaklarin ayr1 ayr1 dengelenmesinin 6zenle ve miizikal bir duyarlilikla
calisilmasi gerekliligidir.
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Sekil 10
Paragskev Haciev Etiit No. 8
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 110)
2.1.9. Etiit no. 9

Bbp3o (Birzo) “Hizl1” anlamindaki <« =104 metronomda yazilmis olan etiit, 5/8 (2+3) olci
birimindedir. 24 6lciiden olusan bu etiitte, sol elde yer alan melodiye sag elde eslik eden ve biitiin yap1
boyunca devam eden tremolo ritmik figiirii dikkat cekmektedir. Onceki etiitlerde soprano partisinin
vurgulanmasina yonelik ¢alismalarin aksine, bu eser sag elde bulunan i¢ sesin 6ne cikarilmasiyla
farklilasmaktadir. Bu teknigin dogru bigcimde icra edilebilmesi i¢in bilegin tam anlamiyla esnek olmasi
gerekmektedir. Sonuc olarak, 6grencinin parmak hakimiyetinin ve duyarliliginin gelisimine énemli bir

katki sunulmaktadir.

Sekil 11
Paraskev Haciev Etiit No. 9
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Kaynak: (Haciev, 1987, s.111)

13. olciide baslayan ve eserin sonuna kadar devam eden bas partisindeki uzatilmis si notasinin
ekseninde, sol eldeki tenor partisinde yer alan melodi, notalar arasinda bosluk birakilmadan p
dinamiginden itibaren gerceklestirilen crescendo ile akici bigimde 6n plana ¢ikarilmalidir. Bu amagla,
parmaklarin tuslara yakin pozisyonda tutulmasi ve vurgunun parmaklardan ziyade kolun dogal
agirligiyla saglanmasi onerilir. Boylece elde edilen dogal tini, etiidiin temel amacini olusturacaktir.
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Sekil 12
Paragskev Haciev Etiit No. 9 (13-24. élgiiler)
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Kaynak: (Haciev, 1987,s.111)
2.1.10. Etiit no. 10

CrnokoiiHo (Spokoyno) “Rahat” anlaminda ve metronom hizi « =88 olarak isaretlenmis olan
etiit 21 o6lciiden olusmaktadir. Eser 8/8 (3+2+3) élcii biriminde yazilmigtir. Ogrenciler tarafindan
genellikle sol elin sag ele yalnizca eslik ettigi diisiiniilse de sol elde espressivo ibaresiyle belirtilen ve
legato olarak ¢alinmasi istenen melodik hatlar, sol el parmaklarinin duyarliligini artirmakta ve ifadesel
olanaklarin gelisimine katki saglamaktadir. Etiidiin sag elinde goriilen tenuto ile vurgulanan akorlardaki
orta seste yer alan gizli melodik hattin duyurulmasinin gerekliligi de calismadaki dikkat ¢eken bir diger
o6nemli husustur.

Sekil 13
Paraskev Haciev Etiit No. 10
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 112)
2.1.11. Etiit no. 11

Byi#iHo (Buyno) “Coskulu” karakterde ¢alinmasi gerektigi ifade edilen 7/8’lik (2+2+3) 48 6l¢iiden olusan
etlidiin metronom hiz1 olarak 2 - =69 belirtilmistir. Sol elde eserin coskulu karakterini pekistiren
ve tinisi pedal ile zenginlestirilen tek sesli vurgulu melodiye sag elde eslik eden arpejler dikkat
cekmektedir. Daha 6nceki etiitlerde yer alan akorlar burada arpej olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Piyano eserlerinde yaygin olarak kullanilan bu 6nemli teknik, calismada stirekli olarak tekrarlanmakta
ve boylece el pozisyonunda sesler arasindaki mesafenin f ve p dinamiklerinde gecislerle saglanan
parmak hassasiyetinin el kaslarina yerlesmesi hedeflenmektedir.

Sekil 14
Paragkev Haciev Etiit No. 11
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 113)
2.1.12. Etiit no. 12

Jlexo (Leko) “Hafif” anlami tagiyan 9/8’lik (2+2+2+3) «-- =80 metronom hizindakibu etiit 30
Olcliden olusmaktadir. Etiitte ilk goze carpan paralel dortli araliklarin yukar1 ve asagi yondeki
hareketleridir. Bu ve benzeri akor yapilarinda, dogalar1 geregi parmaklarin fiziksel yapilarinin
farkliligindan kaynaklanan, parmaklarin glic dengesindeki esitsizlik, seslere ayn1 anda basamama ve
bununla beraber melodik hatlar1 birbirinden ayiramama gibi zorluklar, 6grencilerin en ¢ok karsilastigi
teknik sorunlardandir. Etiitte bu énemli problemin asilmasina yonelik ntianslarla olusturulan farkh
dinamikler, parmaklarin esnekligini ve duyarliligini ¢alistirmaktadir.

Sekil 15
Paragskev Haciev Etiit No. 12
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 115)
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2.1.13. Etiit no. 13

Muoro 6bp30o (Mnogo Birzo) “Cok Hizli” anlamini tasiyan = ¢ =380 metronom hizinda yazilmis
7/8 (2+2+3) olcli birimindeki etiit 24 6l¢iiden olusmaktadir. Eserde hissedilen Bulgar halk calgilarindan
gaydanin tinilar, etiidii sadece teknik bir ¢alisma olmaktan gikartarak coskulu ve eglenceli bir karakter
kazandirmaktadir. Sag eldeki baskin ritmik motif, el pozisyonunun korunmasi ve hareketliligin
parmaklara yonlendirilmesi yoluyla 6zellikle gii¢siiz olan parmaklarin bagimsiz ¢alismasini saglayarak
bu parmaklarin giiclenmesine ve hiz kazanmalarina katki saglamaktadir. Nota ilizerinde belirtilen
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parmak numaralarina sadik kalinmasi, melodinin biitiinliigii ve akiciliginin korunmasi agisindan
gereklidir. Bu nedenle, piyano egitimine yeni baslayan ve kii¢iik yastaki dgrencilerin ilgili parmak
numaralarina uymalar1 biiylik 6nem tasimaktadir. Sol elde yer alan kuvvetli dissonans akorlar ile 5.
Olciiden itibaren goriilen akici melodi, sag eldeki ritmik hatt1 destekleyerek omuzlardan itibaren kollarin
serbestce hareket etmesini kolaylastirmaktadir.

Sekil 16
Paragskev Haciev Etiit No. 13
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 116)
2.1.14. Etiit no. 14

45 olciiden olusan ve CypoBo (Surovo) “Kaba”, “Sert” anlamlarini tasiyan bir karakterde calinmasi
gerektigi belirtilen etiit, piyano teknikleri icinde en 6zel ve zorlayici olanlarindan biri olan hizli oktav
teknigini gelistirmeye yonelik cok faydali bir c¢alismadir. Etiit ==63 metronom hizinda,
7/8 (2+2+3) ol¢ii biriminde yazilmistir. Bastan sona duraksamadan sol eldeki hizli ve kararli oktav
pasajlar dogru calisilmadigi takdirde 6grencilerde ¢esitli sakatlanmalara sebep olabilir. Bunun 6niine
gecmek icin eser, omuzlardan itibaren biitiin kolda ve bileklerde tam bir serbestlikle, oktav tekniginin
iyice kavranmasindan sonra temponun yavas yavas arttirilmasi ile dikkatli bir sekilde calisilmalidir.

Sekil 17
Paragskev Haciev Etiit No. 14
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Kaynak: (Haciev, 1987, s.117)
2.1.15. Etiit no. 15

Jleko (Leko) “Hafif” anlami tasiyan 5/81ik (2+3) # « =88 metronom hizindaki etiit 72 6l¢ciiden
olusmaktadir. Eser hizli olmayan eglenceli pastoral bir karaktere sahiptir. Bu atmosferi dagitmamak icin
eserin icrasi sirasinda melodiye gereksiz ritmik vurgulamalar yapmamaya gayret edilmelidir.
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Bu gibi gamlarda ve benzeri inici ¢ikic1 bagh pasajlarda dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus,
calisma esnasinda parmaklara dinamik niians isaretlerine gére kademeli bir sekilde baski uygulamaktir.
Dengesiz ve kontrolsiiz yapilan vurgulamalar parmaklardaki hassasiyeti gelistirmek icin yapilan
calismalar1 da faydasiz kilacaktir.

Sekil 18
Paraskev Haciev Etiit No. 15
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 119)
2.1.16. Etiit no. 16

CtpemuTtesHo (Stremitelno) “Kararli” anlamini tasiyan 33 olgliden olusan etiit «<.-=76 tempo
hizinda, 7/16 (2+2+3) 6lcii biriminde yazilmistir. Hizli tempoda eller arasinda koordinasyon kontrolii
ve tuse hakimiyetini saglamaya yonelik etiit, ayn1 zamanda parmaklarla beraber bileklerin cevikligini
gelistirmektedir. Icra sirasinda el pozisyonu miimkiin oldugunca dogal sekilde kapali tutulmaldir.
Bileklerin serbest kullanimi ve parmak uclariyla yapilan icra, eserin karakteristik tinisinin ortaya
cikmasina katki saglamakta ve c¢alismanin hedefledigi teknik yeterliligin gelistirilmesine olanak
tanimaktadir.

Sekil 19
Paraskev Haciev Etiit No. 16
16
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Kaynak: (Haciev, 1987, s.121)
2.1.17. Etiit no. 17

Enepruyno (Energicno) “Enerjik” anlamini tasiyan ve 37 6lgiiden olusan etiit JJ =100 tempo
hizindadir. Etiidiin en dikkat cekici 6zelligi neredeyse her 6lciide degisen 6l¢ii sayisidir. Hizli ve enerjik
bir tempoda olagan disi, stirekli olarak farkli bir ritmik kalipta melodik hatti tutmak 6grenciler i¢in
oldukea zorlayicidir. Cift seslerin ayni1 anda basilarak ¢alinmasi kiigiik yastaki 6grencilerin oldukea
zorlandig1 bir tekniktir. Boyle bir icrada esas sorun tuslara ayni anda basilamama durumudur.
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Ellerin gergin olmamasina dikkat edilmeli ve hareket bilegin serbestligi ile yonlendirilmelidir. Ettit,
sadece tuse hakimiyetini gelistirmekle kalmayan, ayni zamanda o6grencilerin ritmik hissiyatinin
gelisimine yonelik ¢ok yararl bir calismadir.

Sekil 20

Paragkev Haciev Etiit No. 17
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 123)
2.1.18. Etiit no. 18

He mHoro 6bp30 (Ne mnogo birzo) “Cok hizli degil” anlamini tasiyan 23 dl¢iiden olusan etiit = =76
tempo hizinda yazilmistir. Calismanin genelinde goriilen staccato tekniginin uygulanisi sirasinda,
melodinin fikir olarak bagh yapisinin ayri ayr1 notalar seklinde kesintiye ugratilmamasina dikkat
edilmelidir. Bu baglamda icra edilen staccato pasajlarda bileklerin kilitlenmemesine dikkat edilmeli,
kolun esnekligi ile el pozisyonu korunarak, temel hareketler parmaklar araciligiyla saglanmalidir. Etiit
no. 17’ de gordiiglimiiz ol¢iiler arasinda degisen ritmik kaliplar (9/8, 8/8, 5/8, 7/8) bu eserde de dikkat
cekmektedir. Bu ritmik cesitlilik 68rencinin degisken olciilerde denge ve koordinasyon becerisi
gelistirmesine katki sunmaktadir.

Sekil 21
Paragkev Haciev Etiit No. 18
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 125)

Miizikte bazi durumlarda, bir eser icinde tartimin ve dolayisiyla 6l¢ii degerinin degistigi goriilmektedir.
Bu tiir 6lciilere degisken dlctiler denir. Bu duruma halk miiziginde siklikla rastlanmaktadir (Vahromeev,
1956). Halk mizigi motiflerinin bulundugu bu etiitte de 7. Olgliden itibaren degisken olgiiler
gorilmektedir.
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Sekil 22
Paraskev Haciev Etiit No. 18 (7-10. él¢tiler)
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Kaynak: (Haciev, 1987, s. 125)
2.1.19. Etiit no. 19
Muoro 6bp3o (Mnogo birzo) “Cok hizli” anlamimi tasiyan ve #=112 metronom hizinda

yazilmis 53 6lciiliik bu etiit, bestecinin 19 etiitten olusan albiimiiniin icinde aksak ritimle yazilmamis
tek etiidii olarak dikkat ¢cekmektedir. 2/4 6l¢ii birimiyle yazilmis olan bu ¢alisma kiiciik yastaki
ogrencileri oldukca zorlayan ve iki elin bir biitiin halinde ana fikrin igerisinde birbirinden bagimsiz
olarak disiintilmesinin gerektigi, 5. 6lciiden itibaren iki zamana karsi denk gelen ligleme kavramini
ogretmeye yonelik oldukca etkili bir calismadir. Ozellikle kiiciik yastaki piyano 6grencilerinde bu
calisma, motor koordinasyonun gelisimi ve karmasik ritimlerin i¢sellestirilmesi agisindan biiylik 6nem
tasimaktadir.

Sekil 23
Paraskev Haciev Etiit No. 19
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Kaynak: (Haciev, 1987, s.127)
3. Sonug

Bu arastirmada, Bulgaristan klasik miizik ekoliiniin 6nemli temsilcilerinden biri olan Paraskev Haciev’in
“Melodik Etiitler” albliimii bigimsel, melodik, ritmik ve pedagojik yonleriyle incelenmis ve bestecinin
miizik egitimi konusundaki anlayis1 degerlendirilerek etiitlerin iilkemizde tanitilmasi amag¢lanmistir.
Aksak ritimlerin kullanimi, Bulgar halk miizigi motiflerinin ¢cagdas bir iislupla harmanlanmasi ve teknik
ile miizikal ifadenin dengeli bir bicimde biitiinlestirilmesi Haciev’'in eserlerinde goriilen karakteristik
ozelliklerdir.
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Bestecinin “Melodik Etiitler” albiimi, piyano egitimine yonelik 6zgiin bir yaklasim sergilemektedir.
Pedagojik acidan bakildiginda albiimde yer alan her bir etiit, 6grencilerin gelisim seviyelerine gore
sistematik olarak yazilmis olup, teknik becerilerin yani sira miizikal duyarliligin da giiclendirilmesini
hedeflemektedir.

Ulkemizin de yer aldigi Balkan cografyasinin ortak miizik kiiltiiriiniin ritmik yapisin yansitan ve
Haciev’in etiitlerinde gortlen 5/8,5/16,7/8,9/8,9/16 gibi aksak ol¢iiler, 68rencilerin ritim duygusunu
gelistirmekte ve farkli zaman kavramlarini algilamalarina yardimci olmaktadir. Etiitlerin bircogunda
goriilen legato, staccato, aksan, ¢ift ses, oktav, arpej, tril, mordent, polifoni ve poliritim gibi teknikler,
Ogrencilerde piyano icrasinin temelini olusturmakta ve miizikal ifade giiclinii artirmaktadir. Etiitlerde
yer alan ritmik karmasikliklar, dinamik farkhliklar ve melodik ifadeler, 6grencilerin zihinsel, duygusal
ve fiziksel koordinasyonunu ayni anda gelistiren ¢ok yonlii bir egitim yaklasimini yansitmaktadir.

Yapilan literatiir taramasinda iilkemizde, bu eserle ilgili kaynaklara ulasiimamistir. Bu nedenle Paraskev
Haciev’in “Melodik Etiitler” albiimiiniin tanitilmasi ve egitimcilerin repertuvarlarinda yer almasinin
saglanmasi, piyano egitimi alaninda 6zellikle kiiciik yastaki 6grenciler icin yeni bir kaynak olusturmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu yoniiyle s6z konusu calismanin literatiire anlamli bir katki
saglayacagi diisiiniilmektedir.
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Makale Bilgi Formu

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir.
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intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmstir.
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