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Bu ¢alismada, Kiirt protest miiziginin politik drneklerinden birisi olan Rengber Aziz odaga alinmaktadir. Calisma
kapsaminda, sanat¢inin miizikal tiretimi dort temel tematik eksen etrafinda incelenmektedir; politik cinayetler, kimlik
aray1sl, yitim/kayip deneyimi ve toplumsal yas ile muhayyel yurt 6zlemi. Rengber Aziz’in se¢ilen eserleri, hem lirik
yap1l hem de sosyo-politik baglam acisindan ¢dziimlenerek Kiirt protest miiziginin tarihsel islevi ve giintimiizdeki
anlamu iizerine diisiinsel bir ¢erceve sunulmasi amaglanmaktadir. Bu baglamda ¢alisma, miizigin bir halkin kimligini
yeniden insa etme, yasim dillendirme ve gelecege dair iitopyasini kurma araci olarak nasil isledigini ayrintili bicimde
degerlendirecektir. Caligmanin 6nemi birka¢ boyutta one c¢ikmaktadir: Kolektif bellegin miizikal diizlemdeki
ifadesine imkan sunmasi, Zazaca ve Zazalarin yerel ve ulusal 6lgekte deger tasiyan bir sanat¢i tizerinden ele alinmasi
ve bu niteligiyle Zaza miizigi baglaminda bir ilk olma 6zelligi tasimasi. Yontem agisindan galisma, nitel aragtirma
yaklagimina dayandirilmis olup, analiz teknigi olarak tematik icerik analizi benimsenmistir. Caligma neticesinde
erisilen bulgularsa su sekildedir. Rengber Aziz’in miizigi, Kiirt halkinin tarihsel travmalarini yalnizca yansitmakla
kalmayip bu travmalarla bas etmenin estetik bir yolu haline gelmistir. Sanatgi, politik soylemini dogrudan mesajlarla
degil; ironi, metafor ve halk anlatis1 gibi dolayl1 yollarla kurar. Onun ¢ok dilli iiretimi, kiiltiirel cogullugu temsil
ederken ayn1 zamanda tekil kimlik anlayislarina kars1 durur. Ayrica, politik cinayetler, kimlik arayisi, kayip ve yurt
6zlemi gibi temalari igleyerek Kiirt protest miiziginde direnisin estetigini olusturan 6zgiin bir 6rnek sunar.
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The Aesthetics of Resistance in Kurdish Protest Music: Rengber Aziz

Abstract

This study focuses on Rengber Aziz, one of the political examples of Kurdish protest
music. Within the scope of the study, the artist's musical production is examined around four
main thematic axes: political murders, the search for identity, the experience of
loss/disappearance, and social mourning and the longing for an imaginary homeland. Rengber
Aziz's selected works are analyzed in terms of both their lyrical structure and socio-political
context, with the aim of providing a conceptual framework for the historical function and
contemporary meaning of Kurdish protest music. In this context, the study will evaluate in detail
how music functions as a tool for rebuilding a people's identity, expressing their grief, and
constructing their utopia for the future. The importance of the study stands out in several
dimensions: it provides an opportunity for the expression of collective memory on a musical
plane; it addresses Zazaki and the Zazas through an artist who is valued on a local and national
scale; and, with this quality, it is a first in the context of Zaza music. Methodologically, the study
is based on a qualitative research approach, adopting thematic content analysis as its analytical
technique. The findings obtained from the study are as follows. Rengber Aziz’s music not only
reflects the historical traumas of the Kurdish people but also transforms them into an aesthetic
means of coping. The artist constructs his political discourse not through direct messages but
through indirect forms such as irony, metaphor, and folk narrative. His multilingual production
represents cultural plurality while challenging singular notions of identity. Moreover, by
addressing themes such as political assassinations, the search for identity, loss, and the longing
for an imagined homeland, he offers a unique example that shapes the aesthetics of resistance
within Kurdish protest music.

Keywords: Rengber Aziz, Protest Music, Collective Memory, Resistance, Identity

Giris

Toplumlarin tarihsel siire¢ler boyunca yasadiklar1 siyasal, kiiltiirel ve sosyal doniigiimler
onlarin sanatsal iiretim big¢imlerini de dogrudan etkilemistir. Tarihsel silire¢ igerisinde baski,
dislanma, somiirii ve kimliksizlestirme gibi yapisal esitsizliklerle karsi karsiya kalan bazi

toplumlar, bu deneyimlere karsi ¢esitli “direnis ve itiraz” (protesto) bicimleri gelistirmislerdir.
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(Eyerman & Jamison, 1998).Otoriter rejimlerin ve sinifsal tahakkiimiin hedefi haline gelen bu
toplumlar, yalnizca fiziksel anlamda degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, dilsel ve ruhsal diizlemde de
kusatma altinda yasamiglardir. Bu tiir tarihsel deneyimler ile kars1 karsiya kalmis bazi toplumlar
kiltiirel tiretim araglarini 6zellikle miizigi salt sanatsal bir ifade bigiminden ¢ikararak varolussal
bir direnis aracina doniistiirmiistiir. Bu toplumlarin direnis bi¢imlerinden biri olarak 6ne ¢ikan
protest miizik bireysel duygulanimi asarak kolektif bir kimlik ve hafiza alan1 yaratmistir. Street
(2012)’e gore, protest miizik tiirii tasidig1 evrensel nitelik ve toplumsal dramay1 estetik bicimde
ifade etme kapasitesi sayesinde, bastirilmis seslerin yankilandigi, unutulmak istenen hafizanin
yeniden insa edildigi ve goriinmez kilinan kimliklerin goriiniir hale geldigi giiclii bir mecra olarak
ortaya ¢ikar.

Protest miizik, tarihsel olarak toplumsal adaletsizliklere karst bir ¢iglik, bir haykiris ve
kolektif bir anlati alani islevi iistlenmistir. Direnisin, acinin, talebin ve umudun melodilere
doniistiigi bu miizikal ifade bigimi, ezilen siniflarin, somiiriilen halklarin ve susturulmaya
calisilan kimliklerin sesi haline gelmistir. Eyerman ve Jamison (1998)’un vurguladig iizere,
ozellikle baski, esitsizlik, ayrimcilik ve insan haklari ihlalleri gibi olgularin yogun olarak
yasandi1g1 donemlerde protest miizik, bir direnis dili, bir kimlik savunusu ve toplumsal taleplerin
sembolik bir ifadesi olarak sekillenmistir. Peddie (2006)’ye gore ise protest miizik cogunlukla
“marjinallestirilmis” ve “sesi bastirilmis” topluluklarin hafizasin1 tasima, yasanmisliklarini
goriiniir kilma ve “toplumsal bellegi” diri tutma islevi goriir. Bu miizik bi¢imi, yalnizca igerdigi
sozler aracilifiyla degil; melodik yapisi, miizik dili, icra bi¢imi ve performatif yoniiyle de sistem
karsit1 bir durus sergiler. Bu yoniiyle protest miizik, evrensel bir direnis bicimi olmakla birlikte,
yerel dinamiklerle etkileserek farkli cografyalarda ve toplumlarda kendine 6zgii bi¢imlerde varlik
gostermistir (Duncombe & Tremblay, 2011).

Bu genel ¢erceve iginde protest miizik, evrensel diizeyde farkli toplumsal direnis
hareketleriyle birlikte gelismis bir ifade bi¢cimi olarak ortaya ¢ikmistir. Latin Amerika’da “Nueva
Cancion” hareketi, ABD’de siyah o6zgiirliik miicadelesiyle birlikte yilikselen folk miizigi ve
Giiney Afrika’da apartheid rejimine karsi iiretilen direnis ezgileri bu baglamda 6rnek olarak
gosterilebilir (Street, 2012). Bu tiir miizikler, yalnizca politik bir protesto bigimi degil, ayni

zamanda kiiltiirel kimligin ve kolektif bellegin® tasiyicis1 olarak islev gdrmiistiir. Tiirkiye

® Kolektif bellek kavramu ilk olarak 20. yiizyihn ikinci ¢eyreginde Maurice Halbwachs (1925) tarafindan ortaya
atilmig akabinde Pierre Nora (1984-1992) ve Jan Assmann (1992) gibi diistiniirler tarafindan ger¢evesi
genisgletilmistir. Kavramin mucidi Halbwachs kavrami sdyle 6zetler: Bireysel bellek tek basina var olmaz; kisi daima
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Ozelinde ise protest miizik, 1960’lardan itibaren yiikselen sol muhalefetle birlikte hem politik
hem de kiiltiirel bir direnis alanina doniismiistiir. Ahmet Kaya, Selda Bagcan ve Grup Yorum
tiyeleri gibi sanatgilar, iirettikleri eserlerle toplumsal adaletsizlikleri, politik baskilar1 ve halkin
yasadigi acilar1 miizikal bir dile doniistiirmiislerdir. Protest miizik bu acgidan ele alindiginda
toplumsal adaletsizliklere, politik baskilara, insan haklart ihlallerine, savaslara ve esitsizliklere
kars1 bir durus sergileyen miizik tiirii oldugu ortaya c¢ikacaktir. Dolayistyla bu tarz miizikler
genellikle marjinallestirilmis gruplarin sesi olmayi, halkin yasadig1 acilari, miicadeleleri ya da
umutlarini dile getiren bir tiir isyan ¢ighigi olmustur (Peddie, 2006; Street, 2012). Kiirt Protest
Miizigi’nin direnis estetigi de tam da bdylesi bir tarihsel baglama oturmaktadir. Miizik, haliyle
Kiirt halki i¢in, alelade bir sanat formundan 6te; kimligin, bellegin ve direnisin siirekliligini
saglayan kiiltiirel bir ifade alani olugturmustur.

Kiirt halki, tarih boyunca farkli siyasal otoriteler altinda kimligini koruma miicadelesi
vermis; Ozellikle modern ulus-devlet siireclerinde yogun asimilasyon politikalarina maruz
kalmistir. Houston (2008)’a gore, Tiirkiye, iran, Irak ve Suriye gibi devletlerde Kiirt kimligi
sistematik bi¢imde bastirilmis; dil, kiiltiir ve ifade Ozgiirligli ¢esitli bi¢imlerde kisitlanmistir.
Scalbert-Yiicel (2015) de benzer bigimde, bu baski politikalarmin Kiirt kiiltiirel tiretimini
dontstiirdiigiini ve miizigin kimlik ingasinda merkezi bir ara¢ haline geldigini vurgular.
Dolayisiyla bu tarihsel kosullar icinde Kiirt miizigi, estetik bir ifade bi¢cimi olmakla beraber
kiiltiirel stirekliligin ve direnisin en gii¢lii tagiyicist haline gelmistir. Kiirt miizigi, tarihsel olarak
sOzIi kiiltiirlin temel tasiyicist olmus; bu toplumun bellegini, acilarini ve direnis dykiilerini miizik
araciligiyla kusaktan kusaga aktarmistir. Bu sozlii gelene8in en 6nemli bigimlerinden biri olan
dengbéjlik, anlat1 yapistyla tarihsel olaylari, toplumsal degerleri ve kolektif hafizay1 canli tutma
islevi gormiistiir. Dengbéjler, ask, ayrilik, siirgiin, zuliim ve direnis gibi temalar1 igleyen epik
anlatilar aracilifiyla yalnizca estetik bir ifade sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda Kiirt kimliginin
aktarimina ve politik bilincin olugsmasina da katkida bulunurlar.

1980’11 yillardan itibaren Kiirt miizigi, geleneksel yapisindan kopmadan modern miizik
tirleriyle etkilesim i¢ine girmistir. Grossman ve O’Brien (2020)’min “Kiirt Lirik Protestosu:

Akustik Gociin Alan1” adli makalesinde 6zellikle Avrupa’daki Kiirt diasporasinin etkisiyle ortaya

i¢cinde bulundugu toplumsal gruplarin ¢ercevesinde hatirlar. Gegmisi hatirlarken birey, kendi hafizasindan ¢ok aile,
din, ulus, arkadas ¢evresi gibi toplumsal gruplarin sagladig: referans ¢ercevelerine bagvurur. Bu nedenle bellek,
6ziinde toplumsal olarak insa edilmis bir olgudur; yani ge¢mis, bireyler tarafindan degil, topluluklar tarafindan
ortaklaga kurgulanir ve canli tutulur. Kendi tabiriyle dersek; “bellegimizin bigimlenisi, icinde bulundugumuz
toplumsal ¢evreler tarafindan belirlenir.” (Halbwachs, 2018).
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cikan yeni miizikal formlar, geleneksel ezgileri politik iceriklerle harmanlayarak Kiirt miizigini
ulus Gtesi bir direnis diline doniistiirdiigiine isaret etmektedir. Bu siirecte Kiirt miizigi, yalnizca
kiltiirel bir iiretim bi¢imi degil; ayn1 zamanda bir direnis pratigi, bir hafiza alan1 ve bir kimlik
insa mekani olarak degerlendirilebilir. Yasakli bir dilde 1srarla icra edilen sarkilar, bu dilin
varligini siirdlirmesinin yani1 sira onun politik anlamini da derinlestirir. Bu baglamda Peter Weiss
(2023)’1n “Direnmenin Estetigi” kavrami, Kiirt miizigi pratiklerinde somut bir karsilik bulur.
Weiss (2003)’a gore sanat, edilgen bir miras degil, siyasal bilinci doniistiiren, kolektif hafizay1
orgiitleyen ve egemen ideolojiye karsi onuru savunan aktif bir elestiri eylemidir.

Bu perspektiften bakildiginda, Kiirt miizigi de estetik bigim araciligiyla direnisi kuran,
bellegi yeniden insa eden ve kimligi doniistiiren bir politik-estetik alan olarak anlam kazanir.
Devlet politikalarinin baskici dogas1 ve Kkiiltiirel asimilasyon siire¢leri, Kiirt protest miizigini
siradan bir kiiltiirel tiretim bigimi olmaktan ¢ikarip, kolektif hafizanin ve direnisin sembolii haline
getirmistir. Bu baglamda protest miizik, Kiirtlerin tarihsel olarak maruz kaldigi ayrimcilik,
yerinden edilme, dil yasaklar1 ve kimlik inkarina kars1 bir tepki bi¢cimi olarak gelismistir. Kiirt
protest miizigi sadece bununla kalmamis tarihsel olaylarin ve toplumsal travmalarin bellekte
kaliciligini saglayan bir arag islevi de gormiistiir. Ornegin, 1938 Dersim Katliami, 1988 Halepge
Kimyasal Katliami1 veya 19901 yillardaki zorunlu gocler gibi travmatik olaylar, miizikal
anlatilarin merkezinde yer almistir. Bu olaylarin miizikle yeniden iiretimi, halkin yasadig: acilarin
unutulmamasini saglamig, ayni zamanda bir politik bilincin olugsmasina da katkida bulunmustur
(Houston, 2008; Scalbert-Yiicel, 2015).

Kiirt protest miizigi, tarihsel siiregte farkli sanat¢ilar tarafindan politik bilincin tasiyicisi
haline getirilmistir. Bu sanat¢ilar arasinda Sivan Perwer, 1970’11 yillardan itibaren protest
miizigin en sembolik figiirlerinden biri olarak 6ne ¢ikar. Perwer, geleneksel dengbéj estetigini
modern politik sOylemlerle birlestirerek Kiirt kimligini sanatsal bir direnis bi¢cimi haline
getirmistir. Hassanpour (1992), Perwer’in eserlerini degerlendirirken onun eserleri yalnizca
miizikal anlatilar degil ayn1 zamanda “Kiirt ulusal bilincinin s6zIii manifestosu” niteligi tasidigini
belirtir. Benzer bigimde Bruinessen (1999), onun miiziginin diaspora Kiirtleri i¢in bir “kolektif
hafiza alam” yarattigimi, halkin kimlik duygusunu diri tuttugunu vurgular. Ozellikle “Ey Feraté”
ve “Helebge” gibi sarkilar, siirgiin ve yurt 6zlemi temalariyla politik bir dayanigsma dili
kurmustur. Ciwan Haco ise 1980’li yillardan itibaren Kiirt miiziginde modernlesmenin

onciilerinden biri olmustur. Haco, Bati miizik tekniklerini Kiirt ezgileriyle harmanlayarak yeni bir
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estetik diizlem olusturmus; bu yoniiyle Kiirt protest miizigini uluslararasi bir duyarlilik zeminine
tagimistir. Haco’nun miiziginde “transkiiltiirel bir direnis dili” kurdugunu, melodik cesitlilikle
politik igerigi bulusturdugunu ifade etmek gerekir. Bu durum, Nooshin (2009)’in Orta Dogu
miizigindeki iktidar ve performans iliskisine* dair ortaya koydugu c¢erceveyle uyumludur.
Scalbert-Yiicel ve Le Ray (2020) de Haco’nun ¢aligsmalarini “diasporik modernitenin sesi” olarak
tanimlar; ¢linkii onun miizigi hem siirgiin tecriibesinin hiizniinii hem de politik direnisin
stirekliligini ayn1 anda tagir.

Kolektif bellegin 6zgilin miizikal seslerinden birisi de siiphesiz Rencber Aziz’dir. Bu
calismada, Kiirt protest miiziginin ve politik orneklerinden biri olan Rengber Aziz odaga
alimmaktadir. Calismam kapsaminda, Rengber Aziz’in miizikal iiretimi, dort ana tematik eksen
etrafinda ele alinacaktir: politik cinayetler, kimlik arayisi, yitim deneyimi/kayip ve toplumsal yas
ile muhayyel yurt 6zlemi. Sanat¢inin eserlerinde 6ne ¢ikan bu temalar, yalnizca bireysel acilarin
ya da nostaljik hatirlamalarin iriinii degil, ayn1 zamanda Kiirt halkinin tarihsel ve siyasal
deneyimlerini kayit altina alan direnis¢i bir anlatinin pargalaridir. Bu parcalar, kimi zaman
kaybedilen bir kardese, kimi zaman mahkemelerde idamla yargilanan bir lidere, kimi zaman ise
erisilemeyen bir cografyaya ses olur. Aziz’in protest miizigi, hem bireysel hem kolektif
diizlemde; duygusal, siyasal ve Kkiiltiirel hafizanin nevi sahsina miinhasir bir temsilini
sundugundan ¢alismaya deger bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Protest miizigin genis bir uzami kaplamasi hasebiyle ¢alisma, gerek kapsami gerekse
hedef noktas1 bakimimdan kimi acilardan sinirlandirilmistir. Oncelikle ¢alisma, belli bir donemi
veya zaman dilimini degil yalmizca Rengber Aziz’i tarihsel bir kesit icerisinde paranteze
almaktadir. Amag Kiirt protest miiziginin biitlinsel bir analizinden ziyade sanat¢inin eserlerini
belli bir baglamda yorumlamaktir. Calismayla ilgili 6nemli bir diger sinirlama ise sanat¢inin
eserleri baglaminda gercgeklestirilmistir. Sanat¢inin toplumsal, siyasal, torel, lirik ve nostaljik
unsurlar barindan pek ¢ok eserinden sz edilebilir. Bu ¢alisma kapsaminda sadece toplumsal ve

siyasal elestiri unsuru barindiran ezgileri analiz konusu edilmis digerleriyse kapsam dis1

* Laudan Nooshin (2009)’in Orta Dogu miizigine dair analitik ¢ergevesi, miizigi estetik bir iiriin olmanin Stesinde,
toplumsal iktidar iligkilerinin aktif olarak tiretildigi, mesrulastirildig1 ve miizakere edildigi bir "iktidar oyunu" (play
of power) alan1 olarak konumlandirir. Bu gergeveye gore miizikal performans, devlet, din, toplumsal cinsiyet veya
etnik kimlik gibi baskin iktidar yapilarini yansitmanin yani sira, bu yapilari hiciv, ¢ift anlam veya geleneksel formlari
altiist etme gibi "oyunsu" stratejilerle sorgulayabilen ve donistiirebilen bir direnis pratigidir. Nooshin, miizigin
anlaminin sabit olmadigini, icra ve dinleme baglamlarina gore sekillendigini vurgulayarak, iktidarin tek yonlii bir
dayatma degil, performans, dinleyici tepkileri ve kiiltiirel kodlar arasindaki siirekli etkilesimle isleyen dinamik ve
cok katmanli bir siire¢ oldugunu ortaya koyar.
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birakilmigtir. Elimizdeki ¢aligmanin birtakim smirlar1 oldugu gibi ayni zamanda birtakim
simirliliklart da mevcuttur. Calismanin siirliligi, analiz edilen pargalarin biiyiik Slgiide sozlii
kiltiir drtinleri olmast ve bazi sarkilarin yazili ya da kayithh kaynaklarmin sinirh
bulunabilirliginden kaynaklanmaktadir. Bu sebeple, sanat¢inin basta kendi ifadeleri olmak {izere,
miilakatlar ve yerel kaynaklar da anlam iiretim silirecine katki sunmasi cihetiyle ¢aligmanin
kapsamina dahil edilmistir.

Bu ¢alisma, Rengber Aziz’in s6z konusu pargalarini hem lirik yap1 hem de sosyo-politik
baglam ac¢isindan ¢ozlimleyerek, Kiirt protest miiziginin tarihsel islevi ve bugiinkii anlami tizerine
diistinsel bir zemin sunmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda miizigin, bir halkin kimligini yeniden
insa etme, yasini dillendirme ve gelecege dair {itopyasini kurma aract olarak nasil isledigi
ayrintili bicimde degerlendirilecektir. Dolayisiyla amag, yalnizca sarki sozlerinin betimsel bir
coziimlemesini yapmak degil; bu sozlerin tasidig: kiiltiirel, politik ve tarihsel yiikleri goriiniir
kilarak Kiirt protest miiziginin bir hafiza ve direnis alan1 olarak nasil isledigini ortaya koymaktir.
S6z konusu ¢alisma, Kiirt protest miizikal iiretimin 6zgilin seslerinden biri olan Rencber Aziz’i
odaga almasi1 hasebiyle son derece onemlidir. Kolektif bellegin miizikal diizlemdeki ifadesine
temsil imkan1 sunmasi, Zazacay1 ve Zazalar1 yerel ve ulusal Olgekte deger tasiyan bir sanatci
tizerinden ele almasi, bu tarz bir ¢galismanin Zaza miiziginde bir ilk olma hiiviyetine sahip olmasi,
alandaki diger ¢aligsmalara onciiliik etmesi vb. hususlar da ¢alismanin 6nemini artiran unsurlar

arasinda zikredilebilir.

Yontem

Bu calisma, Rengber Aziz’in miizikal iiretiminde One ¢ikan temalarin sosyo-politik
analizini yapmak amaciyla nitel bir yaklasim benimsemektedir. Caligmanin, gerek mahiyeti
gerekse maksadi gibi hususlarin yaninda, bu ¢aligmada, bilhassa nitel desenin tercih edilmesinde,
iki temel hususun etkili oldugu sdylenebilir: ilki, arastirma nesnesi gozetilerek nitelin saglayacagi
avantajlar digeri ise verilerin elde edilis bi¢imi ve edildigi kaynaklar. Nitelin desenin sundugu
avantajlara goz atacak olursak; belirgin olmayan sosyolojik anlamlarin ve 6zelliklerin, katmanl
yorumlama imkanlarinin ve imalarin agiga ¢ikarilmasi, nicel yontemle duyulmasi imkansiz
‘seslerin’ duyulabilmesi (Have, 2004; Ambert vd., 1995), belirlemeden ¢ok anlamay1 esas almasi,
coklu durumlari, ¢oklu gercekligi ve 6zneyi temele almasi gibi hususlar zikredilebilir (Creswell,

2017). Kaynaklarin erisimi ve kullanimi da bir bakima nitel yaklasimi elzem kilmistir. Nitel
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yontem verilerini daha ziyade; diyalog, monolog ve demeclerde ortaya ¢ikan sozlii ifadeler,
tarihsel kaynak, dokiiman, dergi, gazete, mektup, kitap ve benzeri metinlerde ortaya ¢ikan yazili
ifadeler, gozlem ve saha notlari, yasam oykiileri, fotograf veya video benzeri kaynaklardan elde
eder (Have, 2004; Kurt, 2014). Tiim bunlar (gerek kaynaklarin temini gerekse kullanim amaglari)
dikkate alindigina nitel yaklagimin benimsenmesi, ¢alismamiz baglaminda, zaruri hale gelecektir.
Bilimsel arastirmalarda hangi yontemin esas alindigi kadar veri toplama siirecinin nasil
yonetildigi ve analiz siire¢lerinin nasil yiirtitiildiigli de bir o kadar 6nemlidir. Bu ¢alismada veriler
tasnif ve tetkik edilirken, Pierre Bourdie’nun alan yazina iliskin {iglii tasnifi’ dikkate alinarak
hareket edilmistir. ilk ugrakta, alan yazini1 temellendirmek i¢in kapsamli bir literatiir taramasi
gerceklestirilmistir. Protest miizigin tarihsel seyri giriste ortaya konulduktan sonra art/alt alani
olan Kiirt protest miiziginin yapisal analizi yapilmistir. Bu gerceve veri popiilasyonu arasinda,
sanat¢inin eserleri, miizikal yazilar, alblim ve sarki tanitimlari, gazete/dergi arsivleri, miilakatlar,
incelemeler ve kitaplar gibi protest miizik alt alaninin tarihine iliskin geriye doniik bilgi veren
kaynaklar gosterilebilir. Bilhassa sanat¢inin miizikal {iretimine iligkin asli kaynaklar (sarkilari,
demegleri vb.) iizerinde 6zenle durulmustur. ikinci ugrakta, miizikal iiretimin siyasal olanla
etkilesimli olarak nasil konumlandirilabilecegi (kimlik, suskunluk, yas, yarali bilin¢ vs.), yani
protest tavir, tutum ve egilimlerin hangi baglamlarda gerceklestigi ele alinacaktir. Ugiincii ve son
ugrakta, sanatginin eserleri/sarkilar1 ¢oziimlenirken tali kaynaklar (etkinlikler, demecler,
biyografi verileri, eserlerine dair betimsel ve iliskisel analizler), tasnif ve tetkike dahil edilmistir.
Calismada tematik icerik analizi’ teknigi esas alinmistir. Tematik icerik analizi, nitel
verilerdeki Oriintiileri, temalar1 ve anlamlar1 belirlemeye ve yorumlamaya odaklanan bir analiz

teknigidir. Amag, verilerden temalar1 tanimlamak ve bu temalar1 kullanarak bir konu hakkinda

! Pierre Bourdieu’ya gore alan konseptiyle yapilan bir analiz, “zorunlu ve birbirine bagl ii¢ ugrak igerir: Ilk olarak
alanin konumu iktidar alanina gore ¢oziimlenmelidir. Bdylece, 6rnegin edebiyat alaninin iktidar alanina dahil oldugu
ve burada tahakkiim altinda bir konum isgal ettigi goriiliir. Ikinci olarak, bu alanda rekabet halinde olan eyleyicilerin
ya da kurumlarin isgal ettikleri konumlar arasindaki bagintilarin nesnel yapisi kurulmalidir. Ugiincii olarak,
eyleyicilerin habitusu, yani belli bir toplumsal ve iktisadi kosul tiiriiniin igsellestirilmesi yoluyla edindikleri ve s6z
konusu alanin i¢ginde tammlanmus bir giizergahta az ya da gok ger¢eklesme firsat1 bulan farkl yatkinlik sistemleri
coziimlenmelidir.” (Akt. Eren, 2017).

? Tematik igerik analizi, nitel verilerin anlamum sistematik olarak kesfetmeyi amagclayan bir analiz yaklagimidir.
Braun ve Clarke (2006)’a gore, Tematik analiz, nitel verilerden temalar ortaya ¢ikarma, bu oriintiileri
anlamlandirma ve raporlama siireglerinden olugan bir nitel veri analiz yontemidir. Nitel veri analizinde en sik
kullanilan yontemlerden biri olarak 6ne ¢ikan tematik analiz, belirli adimlara sahip olmasi ve kolaylikla takip
edilebilir bir siire¢ sunmasi nedeniyle arastirmacilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Tematik analiz siirecleri
kisaca soyle siralanabilir: Veri okuma ve tanimlama, kodlama, temalarin olusturulmasi, incelenmesi, adlandirma ve
raporlama. Etnografi, miilakat, odak grup, yazili metinler, gorsel veriler gibi esnek ve bir kullanim alanina sahip olan
tematik analizin, sistemik yapisi, gozlenebilirlik ve yeniden diizenlenebilirlik gibi avantajlarin yani sira temalarin
yoruma bagli olarak insa edilmesi, 6znellik, tarafsizlik ve giivenirlilik gibi eksi yonleri de mevcuttur.
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derinlemesine bilgi saglamaktir. Teknigin isleyisine bagli olarak sanatcinin sarki sozleri evvela
kodlanip metinlestirilmis akabindeyse bu metinler dort ana tema etrafinda incelenmeye konu
edinilmistir. S6z konusu temalar; politik cinayetler, kimlik arayisi, yitim deneyimi/kayip ve
toplumsal yas ve muhayyel yurt 6zlemidir. Calismaya konu edilen temalar hem sanat¢inin
sOylemlerine hem de sarkilardaki anlati yapilarmma gore belirlenmistir. Diger bir deyisle
arastirmamizin veri setini, Rengber Aziz’in farkli donemlerde yayimladigi ve halk nezdinde
politik icerikleriyle bilinirlik kazanmis sarkilar olusturmaktadir. Bunlar arasinda “Stino Stino”,
“Brawo”, “Ez Niwesa”, “Lo Lo Bira”, “Dezawo”, “Hesreta Azadi”, “Merheba”, “Welaté Me
Kurdistané” ve “Ezo Bira” gibi pargalar yer almaktadir. Sarki sdzleri ¢ozliimlemeye tabi tutularak
icerikler, tarihsel ve toplumsal baglamlariyla iliskilendirilmistir. Analiz siirecinde elestirel sdylem
analizi ilkelerinden de yararlanilmis, Ozellikle sarki sozlerinin kurdugu politik sdylemler ve
kimlik insast baglaminda igeriklere yaklasilmistir (Fairclough, 1995). Bunun yani sira, Kiirt
miizigi, protest miizik tarihi, kolektif hafiza, siirgiin ve aidiyet gibi kavramsal eksenlerde yerli ve

yabanci literatiirden kaynaklarla kuramsal destek saglanmaistir.

Kiirt Protest Miiziginde Direnisin Estetigi: Ren¢cber Aziz

Rengber Aziz, Kiirt miiziginde protest gelenegin 6nemli halkalarindan biri olarak one
cikar. 1953 yilinda (resmi kayitlarda 1955 dogumlu) Bingdl’iin Asagi Akpinar (Wusfan) kdytiinde
diinyaya gelen sanatc1, cocuk yasta gecirdigi bir goz hastaligi nedeniyle gérme yetisini kaybeder.
Bu durum, Aziz’in so6zlii kiiltiirle ve bilhassa miizikle derin bir bag kurmasimi saglar. Feodal
baglarin ve geleneksel-dinsel inanglarin etkili oldugu bir ¢evrede yetisen Aziz, babasinin hafizlik
yoniindeki telkinlerine ragmen miizige olan tutkusundan vazgecmez. Kur’an kursuna devam
ederken bir yandan da baglama calmayi 6grenmesi onun hem duyus tarzini hem de ifade
biciminin erken yasta belirginlesmesine vesile olur. Bu erken donem temayiilleri Aziz’in
Istanbul’a tasinmasiyla daha politik bir temayiil kazanir. Burada tanistig1 sol-sosyalist gevreler,
diisiince diinyasinda yeni kapilar aralar. Bu donem onun ideolojik oldugu kadar estetik agidan da
doniistim gegirdigi bir zaman dilimidir. Nitekim 1970’lerin politik atmosferi Rengber Aziz’in
miizikal iiretimine dogrudan yansimis Ozellikle 1970°1i yillarin sonuna dogru yazdigi ve
seslendirdigi politik muhtevali sarkilar, onu Kiirt protest miiziginin sembol isimlerinden biri

haline getirmistir (Rupelanu, 2020; Barca & Basuguy, 2021).
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Aziz’in erken donem eserlerinde, modernist-sol elestirel yaklasim ve feodal-dinsel yapiya
yonelik elestiriler 6ne ¢ikarken; sonraki yillarda bu ¢izgi, Kiirt ulusal hareketi perspektifiyle
birleserek somiirgecilik, kimlik ve toplumsal direnis temalarina evrilmistir (Dersimi, 1979; Kurij,
2010). Boylelikle Aziz, hem politik hem de toplumsal ¢alkantilarin yogun oldugu bir dénemde
kendisini konumlandirmis ve sanatin1 bu tarihsel baglam i¢inde yeniden insa etmistir. Ote yandan
Aziz’in, miizigi; Kiirt halkinin yasadig1 sosyo-politik baskilara kars1 bir tepki liretme aract olarak
sekillenmistir. Beltekin (2019)’in de belirttigi gibi, “Zazaca miizik pratigi cogu zaman bir eglence
bi¢imi olmaktan ¢ok, halkin tarihsel kimlik bilincini canli tutan bir hafiza alamidir.” Aziz’in
miizigi de tam bu noktada, dilsel ve melodik unsurlar1 birlestirerek toplumsal hafizay:1 direnisin
bir araci haline getirmektedir.

Aziz’in miizikal iiretimi, donemin otoriter devlet pratiklerine acgik bir elestiri niteligi
tagirken; ezgileri, yalnizca dogrudan siyasi mesajlardan ibaret kalmamis ayn1 zamanda estetik bir
direnis hiiviyetine donlismiistiir. Onun miizigi politik bir estetik, anlati yapisi ve duygusal
rezonans iizerinden sekillenen gok katmanli bir direnis dilini biinyesinde tasimaktadir. Ozellikle
1980 askeri darbesinin ardindan olusan baskic1 atmosferde eserleri, halkin giindelik yasamda
maruz kaldig1 ekonomik yoksunluklari, kiiltiirel disglanmay1 ve sistematik baskiyr ironi, metafor
ve halk siiri bicimleriyle dile getirmistir (Korkmaz, 2015). Bu donemde yazdigi “Way Way
Ninna” adli pargas1 Aziz’in miizikal direnis dilini somut bir bi¢imde yansitmaktadir. Pargada
gecen; Tangé sima maziit ma / Kuemir sima carut ma/ Kuhiin sima newé ma / Sima kul kérd zerré
ma / Ma vay diin welé sima® (Karasu, 2012) dizeleri, hem halkin yasadigi yoksullugu hem de
muktedirlere kars1 duyulan 6fkeyi yansitmaktadir. Bu anlamda, Aziz’in sarkilar1 salt politik bir
sOylem degil, ayn1 zamanda halkin giindelik deneyimlerinin poetik bir yeniden yazimi olarak da
degerlendirilebilir.

Bu poetik-politik sdylem, Aziz’in miizigini geleneksel halk anlati formlarinin otesine
tasir. Sanatci, geleneksel Kiirt halk miiziginin ritmik ve melodik yapisin1 korurken, muhteva
bakimindan modern bir politik bilinci yansitir. Bu durum, onun sanatini bir nostalji ya da
folklorik aktarim biciminden c¢ikarip, aktif bir politik ajitasyon aracina doniistiiriir. Beltekin
(2013), Rengber Aziz’in miizigini Kiirt kimliginin insasinda “politik miizigin en berrak

orneklerinden biri” olarak tanimlar ve onun sarkilarinin “Somiirgeci sOylemlere kars: kiiltiirel bir

* Sizin tankimz bizim mazotumuz / Sizin kémiiriiniiz bizim kiiregimiz / Sizin eskileriniz bizim yenilerimiz / igimize
dert keder doldurdunuz / Biz sizin kiiliiniizii savururuz.
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karsi-hafiza” islevi gordiigiinii vurgular. Rengber Aziz’in eserlerinde Zazaca, Kurmanci ve
Tiirkge dillerini birlikte kullanmasi, onun miizigini yalnizca kiiltiirel bir direnis ve estetik araci
degil, aym1 zamanda ¢ok dilli ve ¢ok Kkiiltiirlii bir politik sdylem olarak da konumlandirir. Bu
dilsel cesitlilik, Aziz’in miizigine hem evrensel bir duyarlilik kazandirir hem de farkli Kiirt
topluluklar1 arasinda ortak bir bellegin insasina katki sunar. Nitekim sanat¢inin agk, hasret,
ozgirliik ve yurtseverlik temalarini isledigi “Hesreta Azadi” adli ilk orijinal albiimii, bu ¢ok dilli
yapinin ve ¢ok katmanli direnis estetiginin somut bir 6rnegi olarak 80’11 yillarda karsimiza ¢ikar.
Ote yandan onun dengbéjlik geleneginden beslenen anlati odakli yapisi ona hem ge¢misle bag
kurma hem de bu gelenegi doniistirme imkani sunmustur. Boylece o, klasik anlati formlarin
modern politik bir dile tasiyarak halk miizigini “temsil ve miicadele alani” haline getirmistir
(Hall, 2017).

Tablo 1: Renc¢cber Aziz’in Sarkilariin Tematik ve Bicimsel Tablosu

Sarki Dil Tematik Politik I¢cerik/Mesaj Miizikal Form
Adi Kategori
Way Zazaca Politik 1980 darbesine karsi alayci ve ironik | Protest Folk
Way elestiri/darbe kargit1 | elestiri
Ninna
Dezawo | Zazaca Yitim Kaybedilen yoldaglar ya da halk ig¢in | Agit/Melankolik
deneyimi/kayip ve | tutulmus sembolik yas. folk
yas
Wiso Zazaca “Gurur yaras’”nin | Ideolojik ayriliklar ve yakinlarma | Protest Folk
Wiso sesi, ihanetin | yonelik protesto girisimi.
Wirriso bedeli, yakin
akrabaya politik
elestiri
Proden Zazaca Ulusal direnis Direnis, ezilenlerin ayaga kalkisi, | Mars/Kolektif
halklarin ortak miicadelesi ve devrimci | ezgi
dayanigsma
Ezo Bira | Zazaca Gdog, slirglin, | Siirglinde yasanan Ozlem ve gegmise | Lirik/Kolektif

kardeslik ve aile | baghilik, sevilen birinin yoklugunun | ezgi
baglar1 yarattigi derin aci. Kardeslik bagmin
kutsallign  ve hayatin  acimasizligi

karsisinda insanin caresizligi

vurgulanmustir.
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Stino Zazaca Agit, kayip, yas ve | Politik  cinayetlerin  ve  kayiplarin | Agit/Melankolik
Stino politik cinayetler ardindan dokiilen igli bir agit. Yas, aci, | Folk
toplumsal trajedi  (faili  meghuller,
kayiplar)
Cira Zazaca Isyan, sitem, | Ideolojik ayriliklar, kendi kimligine | Protest Folk
sikdyet ve politik | ihanet eden ve ge¢misini sorgulamayan
elestiri yakinlarma yonelik protesto girigimi,
sitem, isyan ve siyasi elestiri
Birawo Zazaca Yitip giden kardese | "Birawo" hitabi, hem yakinlik duygusunu | Agit / Melankolik
veya yoldasa 6zlem | hem de birlikte yasanan acilar1 ve ortak | folk
ve minnet borcu miicadeleyi vurgular. Rengber Aziz
burada, bireysel kardeslikten ¢ok,
toplumsal kardesligi ve ortak halk
acilarim kasteder.
Ez Niwes | Zazaca Yurt, memleket | Rengber Aziz gibi sanatcilarin dilinde bu | Melankolik Folk
a Ozlemi tir ifadeler, bireysel bir hastaliktan cok,
halkin  ¢ektigi acilar;, yoksullugu,
stirglinligii, kirilmis umutlari temsil eder.
Dilo Dilo | Zazaca Ask ve miicadele i¢ | Yoksullugun agligin ve parasizligin halk | Halk Mizigi /
ice, Dbireysel ve | lizerindeki zulmii ve bu zuliim iginde | Lirik
toplumsal  duygu | yasanan masum bir agkin ifadesi
birlikteligi
Ina Zazaca Ask, gonil iliskisi, | Sevgilinin kimligi, kokeni ve aidiyeti | Halk Miizigi /
Kének tamdik simaya | lizerine dolayli sorular yoOneltilmistir. | Lirik
Kiimca duyulan  yakinlik | Esasen sevgilinin ge¢misi, yasadigi
ra wa veya sevgiliyi derin | yerler ~ ve  deneyimleri  hakkinda
bir muhabbetle | diisinmeye tesvik ederek bunu kentin
selamlama geneline yayarak halkin ortak agk
sancilarma da dolayli olarak vurgu
yapmustir.
Wey Ezo | Zazaca Siirglin, gurbet ve | Ozan iizerinden anlatilanlar sadece | Agit / Melankolik
Wey yalmzlik bireysel bir tikkenis veya siirgiinii ifade | Folk
Ezizo etmez; ayni1 zamanda bir halkin kirilan
hayati, parcalanan hikéyeleri ve siirgiin
edilmis duygularini da tagir. Bu nedenle
par¢a hem bireysel hem de kolektif bir
agit niteligi tagir.
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Ha Ha | Zazaca Kiiltiirel ezgi Oyun havasi, halay veya govend | Kolektif Halk
Ninna tarzindadr. Politik bir mesaj | Miizigi
icermemektedir.
Lori Lori | Zazaca Dini sinif elestirisi | Molla, miiftii, seyh ve haci gibi dini statii | Mizahi Folk
sahiplerinin siirekli anilmasi, halkin dini
otoritelerce sOmiiriildiigiine dair bir
taglama igerir. Yoksul halkin, dini otorite
sahibi  smiflara  karsi  ezilmisligi
hissedilir.
Zim 0 | Zazaca- Darbenin yikict | Farkli kimi toplum ¢evrelerine hitap eden | Mizahi Folk
Zim Tiirkge etkisinden  kagis, | toplumsal haksizliklara karsi duygusal
gegici ozgiirliik, | bir tepkiyi temsil eder.
duygusal bosluk
Hesreta Kurmancc | Muhayyel yurt | Sarkinin ana temasi veya verilen mesaj | Protest Folk
Azadi a duygusu, Yasakli | adindan da anlasilacag lizere, bireysel ve
kimlikler, Umuda | toplumsal anlamda ozgirliige duyulan
duyulan inang, | hasrettir. Kirt halkinin tarihsel olarak
Ozgiirliik 6zlemi, yasadigi baskilar, kiiltiirel yasaklamalar
ve slirgiinler, bu ‘“hasret” duygusunu
besleyen arka plan1 olusturur.
Lolo Kurmancc | Toplumsal figiirlere | “Lolo bira” ifadesi yitirilen degerlerin | Dengbéj tarzi
Bira a duyulan 0zlem, | toplumsal hafizada yasatilmasi kayiplara | anlat1 ezgisi
Agit, toplumsal | dair bir 6zlem ve yarim kalan bir
direnis, kimlik | miicadelenin izini siirer.
miicadelesi,
kardeslik,
dayanigsma ve yas
Welaté Kurmancc | Yurt oOzlemi/ulusal | Kiirdistan vurgusu, halkin vatansizlik | Ezgisel/Marsvari
me a kimlik durumuna kars1 bir kimlik bildirisi
Kurdista
ne
Ay Dila | Kurmancc | Siirsel kimlik | Hirsizliga kars: siirsel bir elestiri Folk
min a desifresi
Bingol Kurmancc | Politik baski ve | Pargada, askeri operasyonlar, koy | Agit / Melankolik
Sewti a zuliim baskinlar1 ve toplu cezalandirmalar ima | Folk
edilir. Parcanin igerigi ¢ogu zaman hem
bireysel hem kolektif bir acinin
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disavurumudur.
Lo Halé | Kurmancc | Toplumsal Kiirt halkinin tarihsel olarak yasadigi | Agit / Melankolik
Min a parcalanma, Savas | baskilar, gogler, travmalar ve kimlik | Folk
ve direnig miicadelesinin bir yansimasidir. Parga,
halkin ~ birliginin  bozuldugunu  ve
kardesligin zedelendigini ifade eder.
Kayiplar ve acilar, sarkinin duygusal
yogunlugunu artirir.
Nazewci | Kurmancc | Evlilik, geleneksel | Sarkinin sozleri, agkin ve 6zlemin yami | Halk Ezgisi
m a beklentilere  karsi | sira, toplumun gelencksel yapisina ve
bir durus sosyal normlara yonelik elestiriler
barindirir. Bireysel 6zgiirliik arzusunu ve
evlilige dair geleneksel beklentilere karsi
bir durusu yansitir.
Hamal Tirkge Emek, tcret, hak, | Sarkimin bagkarakteri Seyfo, agir islerde | Protest Folk
Seyfo adalet, hirriyet ve | ¢alisan bir hamaldir. Onun yagami,
fedakarlik emek¢i  smifin - miicadelesini  ve
fedakarligimi  temsil eder. Seyfo’nun
yasadiklari, halkin yasadigi baskilar ve
zorluklarla paralellik gosterir. Sarki, bu
miicadeleyi ve direnigi vurgular.
Gel Tiirkge Emperyalizm Halkin bilinglenmesi ve dis giiglerin | Protest Folk
Kardas1 elestirisi, etkisine  karst  durmasi  gerektigi
m Bagimsizlik vurgulanir.
vurgusu,
Toplumsal uyanis
Bilmiyor | Tirkge Dini anlayista dilsel | Dini kisve altinda yapilan yanliglara ve | Protest Folk
mu? tek tiplesmeye kars1 | ikiyiizliiliige dikkat ¢ekilir.
elestiri
Merhaba | Tirkge Siirgiin, gurbet ve | Sarki, siirgiinde gegen bir hayatin | Lirik/Kolektif
yalnizlik agirligim tasir. “Merhaba” burada, uzun | ezgi
siire sonra gelen bir karsilagma selamidir.
Bu selam, gecmise, halkina ya da
yoldaglara yonelmistir
Geliyor Tiirkce Sansiire, Bir ozanin bir birey degil, halkin kolektif | Protest Folk
susturmaya ve | sesi oldugunu belirtir. Halkin acisini,
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boyun egmeye | direncini, isyanini, sevinglerini dile
yonelik direnis, | getirir. Esasen bir nevi toplumsal hafiza
Ozanin bagimsizlig1 | gorevi goriir.

ve toplumsal

sorumlulugu

Bu tabloda, Rengber Aziz’in ¢ok dilli (Zazaca, Kurmancca, Tiirk¢e) miizik iiretimi,
tematik cesitlilik ve politik icerik acisindan sistematik bir bigimde incelenmistir. Sarkilarinin
biiyiik bir kismi, politik direnis, toplumsal hafiza, yas ve kayip, go¢/siirgiin, 6zgiirlik arzusu ve
smif elestirisi gibi dnemli konulara odaklanirken, az sayida eser bireysel ask, geleneksel iligkiler
ya da mizahi elestiriler tasimaktadir. Tematik kategorilerde, “protest folk” ve “melankolik agit”
formlarinin agirlikta oldugu goriilmektedir. Bu durum, sanatg¢inin politik elestirilerle toplumsal
trajedileri harmanlayan &zgiin bir estetik anlayisa sahip oldugunu gostermektedir. Ozellikle darbe
karsit1 tutumu, dini otorite elestirisi, ulusal kimlik savunusu ve siyasi veya politik cinayetlerin
agit1 gibi temalar, Rencber Aziz’in eserlerinin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda siyasi birer
belge niteligi tasidigini agik¢a ortaya koyar. Bu tablo, Rengber Aziz’in sadece bir miizisyen
olmadigini; ayni zamanda toplumun vicdani, kolektif bellegin aktaricist ve politik bir 6zne
oldugunu da giiclii bir bicimde vurgulamaktadir. Bu kapsamdan hareketle Rencber Aziz’in
miizikal iiretiminde One ¢ikan dort ana tematik kategori olan "politik cinayetler, kimlik arayisi,
yitim deneyimi ve muhayyel yurt 6zlemi" basliklar1 altinda ele alinacaktir. Her bir tema,
sanat¢cinin secilmis eserleri tlizerinden sosyo-politik baglamda derinlemesine incelenecektir. Bu
temalar, sadece bireysel birer ifade bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda Kiirt toplumunun kolektif
hafizasinda derin izler birakan tarihsel, kiiltiirel ve politik siireclerin sanatsal yansimalar1 olarak

da degerlendirilecektir.

1. Politik Cinayetlerin Miizikal Hafizasi: Renc¢ber Aziz’in Agitlarinda Siyasal
Siddetin Izleri

Rengber Aziz’in miizigi, Kiirt halkinin yasadigi tarihi deneyimlerin, 6zellikle devlet
destekli siyasi siddetin, bir hafiza alan1 olarak ortaya ciktig1 derin anlati katmanlarini
barindirmaktadir. Tiirkiye’nin yakin gegmisinde 6zellikle 1990’11 yillarda artan gizli cinayetler,
zorla kayiplar ve paramiliter siddet uygulamalari, Kiirt toplumunun ortak hafizasinda silinmez

izler birakmistir. Bu siddet tiirleri yalnizca fiziksel yok etme ile sinirli kalmamis; ayn1 zamanda
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kimliklerin, hikayelerin ve yas tutma hakkinin sistematik sekilde bastirilmasina da neden
olmustur (Besik¢i, 1991; Bozarslan, 2014; Zeydanlioglu, 2014; Ersanli vd., 2014). Rengber
Aziz’in miizigi, bu bastirilmigs hafizayr goriinlir hale getirirken, bireysel kayiplar1 kolektif
hatirlama ydntemlerine doniistiirmektedir. Ozellikle siyasi cinayetleri konu alan eserlerinde,
devlet siddeti, can kayiplari, faili mechuller, zorla kaybetme veya infaz gibi olgular, Kiirt halkinin
kolektif hafizasindaki travmatik deneyimlere dair giiclii ve belirgin bir anlatim sunmaktadir.
Aziz’in bu politik ezgi tarzindaki eserlerinden biri olan “Stno Stno” adli caligmasi, siyasi
cinayetleri konu almasi yoniiyle, hem tematik icerigi hem de miizikal yapis1 agisindan klasik agit
formunun c¢agdas bir protest yorumu olarak analiz edilebilir: ldris® sino, Cihad® sino / Sakir’
siino, bira stino / Ez bermeno, simar’ vuno / Xeber iimey xebera pis / Cihad dima kisya Idris /
Hevali ma yé marksist-leninist® (Karasu, 2012).

Bu parga, politik cinayetleri anlatan donemin kosullarin1 agik¢a dile getiren agit
formunda yorumlanmus bir pargadir. Par¢ada gecen Idris, Cihad ve Sakir figiirleri dénemin
paramiliter siddet gruplari tarafindan 6ldiiriilmiis siyasi cinayetlerdir. Aziz’in bu eseri yasamini
ve miizigini derinden etkileyen bir politik kardeslik tahayytiliinii yansitmaktadir. Bu sozlerde yer
alan isimler, yalnizca bireysel dostluk iligkilerini degil, ayn1 zamanda ortak bir ideolojik zeminde
bulusan birlikte miicadele eden ve ayni mukadderati paylasan ‘“yoldashik” baglarini temsil
etmektedir. Sanatci, bu kisilerle kurdugu bagi biyolojik bir kardeslikten ¢ok, siif temelli politik
dayanisma lizerinden tanimlamaktadir. “Hevali ma y€ marksist-leninist” (Bizim arkadaslarimiz
Marksist ve Leninisttir) ifadesi, devrimci 6zdeslik temelinde sekillenen bir kolektif aidiyet
duygusunun ifadesi olarak degerlendirilebilir. “Marksist-Leninist arkadaslar” nitelemesi, ayrica
Aziz’in politik ¢izgisini de agik bir bicimde ortaya koyar niteliktedir.

Aziz, “Bingol Sewti” adli diger bir parcasinda ise, Kiirt illerinde meydana gelen “devlet
siddeti”, “koylerin yakilmasi” ve “toplumsal travmalar” gibi durumlan (Besik¢i, 1977;
Bozarslan, 2000; McDowall, 2000; Yavuz, 2001) sanatsal bir bellek uygulamasiyla goriiniir hale
getirmeye calismistir. Bu eserinde, 6zellikle 1990 yillarda Bingol ve c¢evresinde gerceklesen

koylerin bosaltilmasi, gozaltilar, iskence ve faili mecghul cinayetler gibi sistematik devlet

> dris, TKDP (Tiirkiye Kiirdistan Demokrat Partisi) mensubudur. 17 Ocak 1978’de 6ldiiriildii. BIN-GENC-DER
kurucusudur.

® Cihad, TKDP mensubudur.

7 Sakir, Cemal Elgi’nin ogludur. DDKO (Devrimei Dogu Kiiltiir Ocaklari) mensubudur. 3 Mart 1980°de 6ldiiriildii.
® Idris gitti, Cihad gitti, Sakir gitti, kardes gitti, Aziz aglar sizin i¢in sdyler / Haber geldi, kétii bir haber, Cihat’tan
sonra Idris 61diiriildii, Bizim arkadaslarimiz Marksist ve Leninist’tir
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uygulamalarinin halk iizerindeki etkileri duygusal bir perspektifte yansitilir. S6z konusu ifadeler
eserde soyle gecer: Bingol sewti, mij diuman e / Megri, megri dayé megri / Zeman xirab em té da
ne / Esker ketin nav gundan e / Van qomandan, bé iman e / Milet topkirin bin jopan e / Qumik
sewti mij duman e / Zeki® kustin ber malan (Karasu, 2012). Parcada gecen “Esker ketin nav
gundan ¢”, “Van qomandan, bé iman e”, “Milet topkirin bin jopan e” ifadeleri devlet otoritesini
temsil eden “askerler” ve “komutanlar’in sivil halka karsi uyguladiklar1 siddet eylemlerini
dogrudan resmeden bir anlati sunmaktadir. Eser, yonetici giiclin ahlaki mesruiyetini yitirdigine
dair (komutanlarin imansiz olmasi) giiclii bir elestiri ve magduriyet duygusu aktarmaktadir. “Zeki
kustin ber malan ¢” (Zeki’nin evinin Oniinde Oldiiriilmesi) gibi spesifik vakalarin parcada
anilmasi bu eylemlerin rastgele islenmedigi aslinda direnisi bastirmaya veya sindirmeye yonelik
organize baskinin bir parcasi olan politik cinayet vakialar1 olarak da okunabilecegini
gostermektedir. Bingdl ve Qumik gibi mekanlar ise cografi birer yer olmaktan ¢ikarak, halkin
direnisinin, acilarinin ve toplumsal yikimin yasandig1 simgelesmis catisma alanlar1 olarak ifade
edilebilir.

Rencgber Aziz’in “Birawo” adli eseri de politik cinayetler temasi gercevesinde giiclii bir
anlati sunmaktadir. Bu yapitta da islenen bireysel yitim deneyiminin duygusal derinligi, zamanla
“kolektif hafizada” derin izler birakan baski, siddet ve korku atmosferini ifade eden bir araca
dontigmektedir. Zira oldiriilen kisinin, yorenin Oykiisel anlatilarinda tekil bir birey olmaktan
cikarak, baski altinda yasayan bir kusagin semboliine doniistiigli goriilmektedir. “Birawo”
eserinin sozleri yukarida ifade edilen bu yasi ve travmay1 net bir bigimde somutlagtirmaktadir:
Birawo, birawo, birawo, birawo / Zerre cigér mi tu r’ helyawo, birawo, birawo / Tt ma hetib
helabin, birawo, birawo / Ci¢eké kué Serevdin, birawo, birawo | Wilay mi nézuna, ez tu huney
kum ca vin, birawo, birawo / Zerré cigér mi tu v’ helyawo, birawo / Wiisar diyo, dariin pel kerd

awo, birawo, birawo / Hela g1 raydon xeberé merg dawo, birawo, birawo / Wilay, mi cad zuna,

® Zeki Yildiz, 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ardindan silahl1 direnisi tercih eden ilk devrimci kadrolar arasinda yer
almaktadir. Aslen Elazig ilinin Karakogan il¢esine bagli Qumik (Yenikaya) kdylindendir. Bu miizik eserinin s6z ve
bestesi, Yildiz’in kiz kardesi tarafindan kaleme alinmistir. S6z konusu parga, Rengber Aziz’in hem siyasi diisiinsel
yonelimiyle hem de duygusal diinyasiyla gii¢lii bir uyum i¢inde oldugundan, sanatg1 tarafindan sik¢a yorumlanmistir
(Karasu, 2012).

'* Bingd! yandy, sisli ve dumanli/Aglama ana aglama/iginde oldugumuz zaman kétii/Askerler girmis koylerin
icine/Bu komutanlar imansizdir/Koyliiyii topladilar coplarla /Qumik yandi, sisli ve dumanli/Zeki’yi evinin yaninda
oldirdiiler.
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biray mi kisyao, birawo!** (Karasu, 2012). Aziz’in séz konusu eserinde gegen bu dizeler, politik
bir cinayetin yarattig1 acty1 yalin ama yogun duygusallik iceren bir tonla dile getirmektedir. Eser,
kisisel bir yas anlatisinin Gtesine tasan bir agit dili kurmakta ve bu dil araciligiyla “kolektif
hafizada” acilan derin yarayir goriiniir kilmaktadir. (Kardesim) hitabinin israrla tekrarlanmasi,
biyolojik bir bagdan ¢ok miicadele iginde kurulan yoldaslik duygusunu hissettirmektedir.
Oldiiriilen kisi, bu tekrarlarla birlikte tekil bir birey olmaktan ¢ikmus, baski altinda yasayan bir
kusagin semboliine donlismiistiir. (Serafettin daglarinin ¢igegi) benzetmesi ise kaybedilen kisinin
toprakla, dogayla ve yasadigi mekanla kurdugu giiclii iliskiyi sezdirmektedir.

Siyasi siddet ve kolektif miicadele gibi benzer politik ve travmatik deneyimleri sanatsal
bir dille aktaran 6nemli Kiirt sanatcilarin eserleri, Kiirt halk miizigi geleneginde tematik siireklilik
arz etmektedir. Bu sanatcilar eserlerinde genellikle agit ve protesto formlarini kullanarak
toplumsal aciy1 sanatsal bir zemin iizerinde ifade etmislerdir. Ornegin; Sarik Apo (Abdurrahman
Secer)’nun “Meberm Daye” (Rostemé Kal, 2018), Mikail Aslan’in “Hiré Cani” (Cetkin, 2020),
Mehmet Atli’nin “No Ci Halo” (Barca, 2021) ve Ferhat Tun¢’un “Ax Sodiro” (Barca, 2021) adli
caligmalari, politik cinayetler ve hukuksuzluk sonucu ortaya ¢ikan toplumsal yas1 ve miicadele
ruhunu yansitir. Bu eserler, Aziz’in “devrimci 6zdeslik” ve “yoldaslik” ekseninde kurulan
miizigiyle eszamanli bir hat lizerinde konumlanmakta; ayn1 zamanda s6z konusu tematik ve

ideolojik siirekliligin pargasi olan kolektif bir miizikal iiretim alanina dahil olmaktadir.

2. Kimlik Arayisinin Ezgisel ifadesi: Aidiyet, Yabancilasma ve Direnis

Rengber Aziz'in miizikal iiretiminde One ¢ikan temalardan biri de kimlik arayisidir. Bu
tema, etnik, kiiltiirel ve dilsel kimligin yok sayilmasi, asimilasyon politikalar1 ve zorunlu go¢ gibi
toplumsal olaylarin birey tizerindeki yikici etkileriyle iligkilidir. Sanat¢inin eserlerinde sikca
gozlemlenen aidiyet arayisi1 sadece kisisel bir mesele degil, Kiirtlerin tarihsel olarak karsilastig
“sistematik inkar”, “goérmezden gelinme”, “yok sayilma” ve “kimliksizlestirme” politikalarmin
bir sonucu olarak okunabilir. Modern ulus-devletin kurulmasinda merkeziyetci kimlik algisinin
etnik ve kiiltirel farkliliklar1 dislayict bir sekilde calismasi, Tiirkiye’deki Kiirt bireylerin

toplumsal alanda kendi kimlikleriyle varlik gostermesini engellemistir (Yegen, 1999; Houston,

2001; Besik¢i; 2013; Zeydanlioglu, 2014). Bu ¢ercevede Rengber Aziz’in miizigi, “sesi

2 Kardesim, gonliimiin i¢i sana eridi kardesim / Az dnce yanimizdaydin kardesim / Serafettin daglarinin ¢igegi
kardesim / Seni bir daha nerede bulacaginm bilmiyorum kardesim / ilkbahar geldi agaglar ¢igege durdu kardesim /
Radyodan 6liim haberini duyunca senin dldiiriildiigiinii anladim kardesim.
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kisitlanmig™

olanlarin yeniden kendilerini ifade etme ve goriiniir olma ¢abas1 olarak goriilebilir.
Zazaca ve Kurmanci’nin Tiirkiye’de uzun siire kamusal alanda kullaniminin yasaklandig1 veya
kisitlandig1r durum, Aziz'in se¢im yaptig1 dillerin otomatik olarak siyasi bir onem kazanmasina
yol agmustir. Onun Zazaca olarak yorumladig1 parcalari, hem kiiltiirel stirekliligi saglamak hem
de asimilasyona kars1 bir direnis bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, Aziz’in sarkilar
yalnizca bireyin i¢sel acilarini, travmalarini veya bireysel yasini ifade etmekle siirli kalmaz aym

zamanda gii¢lii bir toplumsal “biz” hissiyatinin olusumuna ve kolektif kimligin insasina da

katkida bulunmaktadir.

Omegin, “Prode” adli eserde, Ma riiméni yi wéni / Ma xébiténi yi géni / Ini laci kutikiin
ma ra se vini/ Piro de biray mi piro de...” (Karasu, 2012) lirik diizlemde “Ma” (biz) ve “Yi”
(onlar) seklinde iki kategorik karsit ziimre tanimlanir. Bu karsit ziimreler kategorisinde, sarkinin
ait oldugu taraf olan emekgiler ve ezilenler “Ma”, ezen ve somiiren olarak konumlandirilan diger
tarafa ise “Yi” olarak ifade edilmektedir. Eserin 6ziinde, emekgilerin ve ezilenlerin kendilerini
temsil eden “Ma” ile ezenlerin ve sOmiirenlerin temsilcisi “Yi” arasindaki sinif ve giic
iligkilerinin keskin bir bicimde ayrildigi goriilmektedir. Eserde kurulan bu dil, politik kimligin
belirginlestirilmesi direnisin ve sinifsal ayrismanin miizikal bir soylemle pekistirilmesi acisindan
kritik bir 6neme sahip oldugu sdylenebilir (Barca & Basuguy, 2021). Ayn1 sekilde “Wiso Wiso
Wiris 0” adli eseri de aidiyet duygusunu biyolojik ve geleneksel baglardan ¢ikarip ideolojik bir
zemine tagidigini agikca gostermektedir: Wiso®, Wiso, Wiris” o, Wiso ... Ap min zé/sé tii ¢inébo,
Wiriso ... Zer kot cine Tirkés o, Wiriso Viin, kot partiye Turkés o, Wiriso... (Karasu, 2012).
Sarkinin hedefi olan Hac1 Yusuf Rencber Aziz’in miicadele ettigi siyasi ¢izgiye karsi bir durus
sergiledigi i¢in elestirilmektedir. Bu fikir ayrilig1 neticesinde, Hact Yusuf isimli akrabasina

eserde “Wiris” (yorede Ruslar i¢in kullanilan pejuratif bir ifade) yakistirmasi yapilmaktadir.

13 Sesi kisulmug tabiri burada, Hintli post-kolonyalist diisiiniir Gayatri Spivak’m “madun” kavramina atfen
kullanilmistir. Madun kavrami esasinda Marksist teorisyen Gramsci’ye uzanir. Gramsci (2014) madun tabirini,
egemen yapiya karsi (Hegemonik yapi/hakim kiiltiir) seslerini duyuramayan/dilsizlestirilmis/sesi kisilmig toplumsal
katmanlar1 tarif etmek i¢in kullanir. Spivak, Gramsci’nin fikrini, postkolonyal deneyimler ve cinsiyet temelinde
genisleterek, kolonyal gii¢ yapilarinin etki ettigi sessizlikleri ve temsil sorunlarini analiz eder. Ona gére madun,
evvel emirde, konusamayan ya da dinamik olarak iktidarin digina itilmis konumlar1 ifade eder. Bu konum, yalnizca
sinifsal biiytiklige degil, irk, cinsiyet, sinif, dini kimlikler ve cografi konum gibi pek ¢ok eksende giindeme gelebilir
(Spivak, 2023; Akbas, 2023).

® Biz ekeriz onlar yer / Biz ¢alisiriz onlar alir / Bu képek ogullari bizden ne ister / Vurun kardesler vurun. ..

® Wiso (Yusuf): Rengber Aziz’in babasinin amcasimin oglu (Barca, 2021).

" Wirrs: Zaza ve Kurmanglar Ruslar i¢in bu kavranu kullanirlar. Ozellikle Rus iggallerinden olumsuz etkilenen
Kiirtler Wirris terimini kotii ve olumsuzluk anlaminda kullanmaktadirlar (Barca, 2021).
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Aziz, “ap min z&/sé t ¢inébo” (senin gibi amcam olmaz olaydi) dizesiyle de ailesel bagi
reddetme pahasina dahi olsa politik kimligin ve yoldashigin {stiinligiinii ilan etmektedir. Bu,
bireyin kimligini geleneksel soy agaci yerine, paylasilan devrimci 6zdeslik ve kolektif miicadele
etrafinda yeniden insa etme arayisinin gii¢lii bir ifadesi olarak goriilebilir. “Vin, kot partiye
Tarkés o, Wirtso” ifadeleri ise Haci1 Yusuf'un sectigi siyasi durusun, sanat¢i tarafindan diismanla
is birligi veya halkin ¢ikarina aykiri bir tavir olarak goriildiigiinii vurgulamaktadir. “Prode”
parcas1 emegin sOmiiriisli lizerinden sinifsal yabancilasmay1 vurgularken, “Wiso, Wiso, Wiris 0”
eseri ideolojik bagliligt kan bagmin {iizerinde konumlandirarak politik aidiyetin yeniden
tanimlandigini1 gosterir. Boylece bu eserler, hem sinifsal hem de ideolojik “6tekine” karsi net bir
tavir alarak kolektif kimligin sinirlarin1 ¢izen bir miicadele araci haline geldigi goriilmektedir.
“Ez Niwes a”, “Ezo Bira”, “Wey Ezo Wey Ezizo” ve “Lo Halé Mm” parcalar1 da bireyin
yasadig1 yerle, diliyle ve kokeniyle olan baglarinin kopmasinin yani sira “toplumsal direnisi”,
“ezilenlerin yeniden ayaga kalkisi”, “uluslarin ortak miicadelesi” ve “devrimci dayanismay1”

kendi miizikal lehgesinde etkileyici bir sekilde anlatmaktadir.

3. Yitim Deneyimi ve Kayip Kiiltiirii: Toplumsal Yasin Siirsel Temsili

Aziz'in miizikal Uretiminin ana temalarindan biri, siiphesiz ki “yitim deneyimi”dir. Bu
tema bireysel acilar seklinde goriinse de Kiirt halkinin ortak tarihine yerlesmis olan 6nemli
kopmalar, bastirilmis hiiziinler ve kayiplar araciligiyla sekillenir.”® Aziz'in eserlerinde kayip,
sadece fiziksel bir yok olmayr degil, aynm1 zamanda bir kimlik, aidiyet ve toplumsal bellek
acisindan da parcalanmay1 temsil etmektedir. Ozellikle yakin tarihte yasanan siyasi siddet, gog,
Oliim ve yas siirecleri, onun sarkilarinda poetik bir Oriintliye doniigsmiistiir. Bu ¢ercevede onun
“Lo Lo Bira” , “Dezawo” ve “Stino $0no” parcalart hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
yitirilenlerin miizikal bir anlatimi1 olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle “Lo Lo Bira” isimli yapiti,
politik Kiirt znesi’nin® muhayyilesinde, 1925°te yasanan “Seyh Said Isyami™nin sonrasinda

meydana gelen “idamlar”, “toplu ceza uygulamalari” ve politik Kiirt oznesi’nin zihnindeki

¥ Yas deneyimi, telafisi miimkiin olmayan kayiplara kars1 verilen genellikle duygu yogunluklu ve kimi zamanda
travmatik tepkilere verilen bir addir (Kinsun, 2021). Serra Ahmed’in tabiriyle soylersek, yas; “sevgi kendini en
tutkulu sekilde nesnenin kaybiyla yiiz yilize geldiginde ilan eder.” (Akt. Kaplan, 2011). Nesnenin kaybiyla yas
deneyimi farkli bigim (bireysel ve torensel) ve dgelerle yeniden iiretilir. En 6nemli 6gelerden biri bu siiregte agit
yakmalardir. Agitlar, acilarin tazelenmesiyle, 6lenin kiiltiirel bellekte yeniden ihya edilmesini saglar. Rengber
Aziz’in miizikal {iretimi bu anlamda nemli repertuara sahiptir.

8 Burada yer alan politik Kiirt éznesi tabiri, dil, kimlik ve idare gibi legal veya illegal siyasal talepleri bulunan
politiklesmis Kiirt bireyleri ve kesimlerine atfen kullanilmaktadir.
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yerlesik “tarihsel travmalar1” yansitan onemli bir eser niteligindedir (Yegen, 2011). Pargada,
Seyh Said sembolii iizerinden bir halkin yasadigi bastirilmislik, kopus ve kayip, hem kisisel bir
yas hem de toplumsal bir ¢okiis olarak dile getirilmektedir. Nitekim geng¢ Cumhuriyet’in erken
donemlerinde (1925) patlak veren bu hadise, politik Kiirt 6znesi nin “siyasal tahayytiliinde”, ilk
biiyiikk ve etkili Kiirt isyanlarindan birisi olarak kabul edilir (Mumcu, 1991; Kutlay; 2012;
Bruinessen, 2013). Isyan, dini ve etno-politik taleplerle baslamis ve hilafetin ortadan kaldirilmast,
tek parti iktidar1 ile ulus-devlet yapisina karsi bir direnis olarak degerlendirilmistir. Isyanin
bastirilmasiin ardindan, Seyh Said ve beraberindekiler Diyarbakir’da idam edilmis; akabinde
Takrir-i Siikiin Kanunu hayata gegirilerek Kiirt bolgelerinde sert bir baski politikas1 uygulanmaya
baslanmigtir. Bu siirecte on binlerce birey siirgiin edilmis, aile baglar1 bozulmus ve dil ile kiiltiir
lizerindeki yasaklar getirilmistir (Ungér, 2011; Arslan; 2016; Paksoy; 2018).

Politik Kiirt 6znesi’ nin siyasal tahayyiiliindeki bu tarihsel arka plan dikkate alindiginda
Aziz’in Lo Li Bira eseri daha net anlasilacaktir. Nitekim bu agidan g¢ercevelendiginde eserde,
bireysel kayip ve yitim deneyimlerinin 6tesine gegildigi; toplumsal yasin, “kolektif bellekteki”
tezahiirlerinin ve s6z konusu kiiltiirdeki kayip algisinin izlerinin belirgin bir sekilde ifadelere
yansitildigr goriilecektir. Soyle ki; Tu bigiiké birayi bira / Tu derdé ser derdani bira / Tu keder i
pir girani bira/ Tu caméré camérani bira / Lo lo bira xeber ¢iiye Bingol n Bidlise Miis i
Karliovayé / Ezé digerim nagerim dengé bavé Mehmed Begé serefé suwaran nayé / Biraye min
hatiye girtin cendermé hukmaté / Deste birayé min daye kelepge / Lingé wi dayé zinciré / Biriye
Diyarbekir mehkemayé / Savci i hakim idamé biré mi dixwazin / Guné biré mi giran e / Heya
miriné ji dilé min i mileté kurd der nayéglG(Karasu, 2012). Aziz’in eserdeki s6z konusu ifadeleri,
bir infaz siirecinin adim adim ilerleyisini bir yandan yansitirken 6te yandan donemin siyasal
elitleri tarafindan verilen infaz kararlarmi goriiniir kilarak esere giiglii bir politik taniklik niteligi
kazandirmaktadir: “Tu biglka birayi bira / Tu derdé ser derdani bira / Tu keder 0 pir girani bira/
tu caméri camérani bira” dizeleri, politik Kiirt éznesi’nin kolektif hafizasinda bir “Onder
figiiriiniin” yitimiyle acilan derin travmay1, duygusal ve siyasal diizlemde ¢ok katmanli bicimde
islemektedir. “Onder figiiriin” ortadan kaldirilmasi, toplumsal hafizada agir bir kirilma yaratmus,

bu kirilma kusaktan kusaga aktarilan bir yas anlatisina doniigmuistiir.

'® Sen Kardeslerin kiigiigiisiin kardes / Sen dertlerin en biiyiik derdi sen kederin en agir kederi sen yigitlerin en
yigidisin kardes / Ey kardes! Bing6!’e, Bitlis’e, Mus’a ve Karliova’ya haber gitti / Serefli siivarilerin ve Mehmet
Bey’in babasinin sesini artyorum lakin bulamiyorum / Jandarmalar kardesimi esir aldilar/ Ellerini kelepgeye,
ayaklarinm zincire vurdular / Diyarbakir mahkemesine siirdiiler / Savc1 ve Hakim kardesimin idam kararini verdi /
kardesimin sugu agirdir / Olene kadar Kiirt halkinin génliinden ¢ikmayacaksin. ..
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Bu travmanin siirsel ifadesi ayrica Kiirt sozlii geleneginde sikg¢a karsimiza ¢ikan bir
durumdur. Ozellikle dengbéj anlatilarinda “kayip”, “yas” ve “énder figiiriiniin” yoklugu gii¢lii bir
duygusal ve tarihsel derinlikle i¢ i¢e islenmektedir. Sakiro’nun dengbéj formatinda seslendirdigi
“Le Biraye” (Ses Media, 2017), Teyre Xerib’in “Lo Lo Bira” (Serhéd Miizik Yapim, 2016) adli
eseri ve Hozan MarGf’un “Miré Min” (Hozan Mariaf Official, 2020) parcasi, yitirilen “Onder
figliri” tizerinden halk belleginde agilan yaray1 ve bu yaraya eslik eden kolektif yas duygusunu
yogun bir bigimde tagimaktadir. Bu gelenegi ilahi ve kaside formunda siirdiiren eserler de benzer
bir hafiza insasina katki sunmaktadir. Seyfullah’in ilahi formunda icra ettigi “Rehberé Me Seyh
Said” (Seyfullah, 2022) ve Muhammed Taha’nin Zazaca kaside tiirlindeki “Rehber Seyh Said
Pali” (Serbilind Bargiran, 2016) adli eserleri, kaybin kutsallastirilan bir yas diliyle yeniden dile
getirildigi ezgiler olarak 6ne cikmaktadir. Bu eserler, Aziz’in politik miizikal iiretiminin izini
stirerek, yitim deneyiminin politik Kiirt oznesi’'nin belleginde biraktigi derin izleri ve yasin
sanatsal formlar aracilifiyla kusaktan kusaga hangi diizlemlerde aktarildigini goriinir

kilmaktadir.

4. Muhayyel Yurt Ozlemi: Siirgiin, Hasret ve Ozgiirliik ideali

Rengber Aziz’in miizikal iiretiminde tematik olarak ©6ne c¢ikan basliklardan biri de
diaspora ¢alismalarinda merkezi bir yer tutan “muhayyel yurt” (imagined homeland) 6zlemidir.
Bu tema, yalnmizca fiziksel bir cografyaya duyulan erisilmezlik ya da kayip duygusuyla smirlt
kalmaz; ayn1 zamanda bastirilan bir kimligin, silinmek istenen tarihsel bellegin ve 6zgiirliige dair
kolektif tahayyiiliin sanatsal bir yansimasi olarak da one ¢ikar. Siirgiin, zorunlu go¢ ve mekansal
kopus gibi travmatik deneyimlerle sekillenen bu 6zlem, Aziz’in sarkilarinda hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde dile getirilir. Bu baglamda “muhayyel yurt”, salt somut bir mekandan o6te
kiiltiirel siirekliligi, direnisi ve toplumsal hafizay1 ezgisel bir bigimde yeniden insa eden simgesel
bir alan1 temsil eder (Yalgin-Heckmann, 2002; Kaya, 2004). Ozelikle “Hesreta Azadi”, “Welaté
me Kurdistane”, “Merhaba”, “Weéy Ezo” parcalar1 bu 6zlemi agik bir sekilde dile getirmektedir.
“Hesreta Azadi” ve “Welaté me Kurdistan €” parcalarindan da anlasilacagi iizere, temel olarak
ozgiirliik fikrinin yoklugundan dogan derin bir 6zlem ve aidiyet duygusunu isler. Bu durum
Brubaker (2005) tarafindan “diasporik aidiyetin siirgiin ve kayip retorigi iizerinden insas1” olarak
tanimlanan siirecle ortiismektedir “Merhaba” eseri ise hem bir selamlasma hem de vedalasma

anlami tagiyan simgesel bir baslikla, temel olarak hem bireysel hem de toplumsal diizeyde bir
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aray1s, hasret ve karsilagsma arzusunu dile getirir. “Merhaba” burada zamansiz ve mekansiz bir
selam olarak konumlanir. Selam verilen kisi ya da yer yalnizca fiziksel bir varlik olarak degil
ayni zamanda kaybedilmis bir dil, bastirilmis bir kimlik ya da simgesel bir yurt olarak da
diisiiniilebilir. Eserlerin ana ekseni, bireysel bir duygulanimdan ve aidiyet hissiyatindan c¢ok, bir
halkin esareti ve buna karsi duyulan igsel direnisi seslendirmeye yoneliktir. Ozgiirlik ve
memleket tahayyiilii bu baglamda kiiltiirel, dilsel ve siyasal bir 6zgiirliikk 6zlemi olarak yansima
bulur (Scalbert-Yiicel & Le Ray, 2020)

“Merhaba” adli pargasindaki politik cagrisimlar: Eger birlesmezsek dostlar bizi hep yener
fasistler / sosyalistler komiinistler merhaba, merhaba! / Diyarbakir, Bingol, Van'dan / Ren¢ber
Aziz'den, Serwan'dan / Size selam Kiirdistan’'dan merhaba merhaba! (Karasu, 2012). Siirgiin
deneyimiyle bigimlenen bir memleket tahayyiiliiniin siirsel ifadesi olarak degerlendirilebilir. Bu
par¢a, “muhayyel yurt 6zlemi” temasinin énemli bir 6rnegidir. Aziz burada, siirgiinliikk deneyimi
tizerinden tahayyiil edilen bir “Kurdistan” imgesi ¢izer: Bu imgede cografya, kimlik, hafiza ve
direnis i¢ igedir. Benedict Anderson’un (2020) “hayali cemaat” kavrami baglaminda
diistiniildiiginde, Aziz’in sarkisi, uzaklikta kurulan bir ulusal-toplumsal aidiyetin duygusal ve
estetik ifadesidir. Bu baglamda “Welaté Me Kurdistane” adli pargas1 da Kiirt kolektif hafizasinda
yer eden “muhayyel yurt” fikrini gii¢lii bir sekilde dile getiren ve bu fikri hem kiiltiirel hem de
politik diizlemde yeniden insa eden sembolik bir eserdir. Welaté me Kurdistane / Cih ti meskené
me Kurdan e / Welat me ra ruh i can e / Kurd hemii bira ne / Temam bax e i bostan e / Welat gul
e giilistan e / Kurd hemii bira ne / Kurdistana me pir sérin e / Merg ii ¢cimen i zevi ne / Qiz 1 biike
tev cindi ne / Eslé xwe ji Ari ne/ Kurdistana me zeynet e / Civata wi pir hiirmet e / Temam gedr 1i
qiymet e / Welaté me cennet et (Karasu, 2012).

Eserde Kiirt halki, ortak bir soydan gelen, ayn1 acilar1 paylasan ve ayni hayali kuran bir
“kardeslik toplulugu” olarak betimlenir. “Kiirdistan”, sadece iizerinde yasanan bir toprak degil;
bir halkin ruhu, cani ve tarihsel varolusunun mekani olarak tanimlanir. Kaya (2005)’nin da
benzer orneklerde saptadigl gibi Aziz, bu yurt imgesini, siirsel bir dille giizellestirerek “sirinlik”,
“gorkem” ve “cekicilik” gibi estetik kavramlarla siisler. Burada doga unsurlari, topografik

gondermeler ya da nostaljik anilarin 6tesinde, muhayyel bir vatan idealine estetik ve duygusal bir

Y Vatanimiz Kiirdistan'dir / Yurdumuz Kiirtlerindir / Vatan bizim igin ruh ve candir / Kiirtler hep kardestir /
Tamamen bahge ve bostanlardir / Vatan giildiir, giilistandir / Kiirtler hep kardestir / Kiirdistan’1miz sirindir / Cayir,
¢imen ve daglardir / Kiz-erkek hepsi canlidir / Asillart Ari'dendir / Kiirdistan’1miz giizeldir / Halki ¢ok saygidegerdir
/ Tamami degerli ve kiymetlidir / Vatanimiz cennettir.
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derinlik kazandirilir. Parga genel olarak, titopyaci bir sdylemle oriilmiis bir “Kiirdistan imgesine”
dayanir. Gergek cografi siirlardan ve siyasal varliktan yoksun olsa da, bu “Kiirdistan”; politik
Kiirt 6znesi’nin zihinsel haritasinda var olan, her kusakta yeniden kurulan ve ideallerle canli
tutulan bir hayali vatandir. Bu kuramsal ¢er¢eve dogrultusunda, siirgiin kosullarinda iiretim yapan
Aziz, Giliran’in (2014) da tanimladig1 gibi, diaspora topluluklarinda miizigin kiiltiirel baglantiy
koruma, kolektif hafizay1 insa etme ve kimlik krizine direnme mekanizmasi aracina doniistiirerek
muhayyel yurt 6zlemini canli tutmaktadir. Bu tematik siireklilik, sanat¢ilarin go¢ edilen kaynakla
kiiltiirel baglantiyr koruma ve kolektif hafizay1 insa etme cabalariyla beslenir. Hasret ve 6zgiirliikk
ideali gibi ana temalar1 isleyen Zele Mele’nin “Alamanya”, Mehmet Capan’in “Dersim Mi Ré
Beso” ve Bajar’in “Ogit” gibi diaspora eserlerinde de bu durum gozlemlenmektedir (Barca,
2021). Bu yaputlar, tipki Aziz’in diasporik tahayyiiliinde tasvir edildigi iizere, fiziki olarak
ulagilamayan bir ideal yurt imajin1 miizikle siirekli yeniden iireterek, kimlik krizine karst bir

savunma mekanizmasi kurduklari anlagilmaktadir.

Sonuc¢

Kiirt protest miiziginde “direnis”, yalnizca politik bir tepkinin ya da ideolojik bir sdylemin
ifadesi degildir, ayn1 zamanda estetik bir tavrin, duyumsal bir karsi-diinyanin ve alternatif bir
hakikat rejiminin kurulma bi¢imidir. Jacques Ranciere (2004)’in ifadesiyle estetik olanin ve
“duyumsanabilir olanin paylagimidir” yani kimlerin konusabilecegi, neyin goriilebilecegi, hangi
acinin duyulabilecegi lizerine kurulu bir siyasal diizendir. Bu baglamda Rengber Aziz’in miizigi,
modern ulus-devletin disladigi, susturdugu ve goriinmez kildigi Kiirt 6znesini yeniden “duyulur”
ve “gorlinir” kilma eylemidir. Onun ezgilerinde yankilanan ses, sadece bir bireyin degil,
sistematik olarak bastirtlmis bir toplulugun var olma bigimidir. Direnisin estetidi, salt bir
muhalefet biciminden 6te, varlik politikasinin poetikasindan neset eden bir siirsel sdylem olarak
karsimiza ¢ikar. Aziz’in miiziginde s6z, melodi ve hafiza i¢ ice gegerek politik bir ontoloji iiretir.
Bastirilanin sesini estetik bir forma doniistiiriir. Bu form, Michel de Certeau (2011)’nun
kavramiyla “gilindelik direnis pratikleri’nin sanatsal bir izdiistimiidiir. Halkin dilinde, agitinda ve
ezgisinde varligin siirdiiren direnis, miizik araciligiyla kurumsal politik alanin disinda, ama ona
ickin bir bicimde yeniden tiretilir.

Bu noktada Aziz’in iretimi, “estetik eylemlilik” kavramiyla da agiklanabilir: yani

miizigin, yalnizca bir anlatim araci degil, bir eylem bi¢imi héline gelmesi. Bu eylem, hegemonik
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sOylemin siirlarint asarak yeni bir anlam rejimi kurar. Ezgilerdeki yas, kayip ve 6zlem temalari;
bireysel duygulanimlar olmanin 6tesinde, kolektif bir hafizayr ve tarihsel bir adalet arayisini
temsil eder. Boylece Aziz’in sarkilari, Antonio Gramsci (2021)’nin “kiiltiirel hegemonya”
kavraminin tersine ¢evrildigi bir estetik-politik alanda, halkin kendi anlam evrenini kurdugu
karsi-hegemonik pratikler haline gelir. Dolayisiyla Rencber Aziz’in miizigi, Kiirt protest
geleneginde estetigin politik islevini yeniden tanimlar: acinin, kaybin ve yasin iginden yiikselen
miizikal bir ¢iglik ve ayn1 zamanda meydanlarda yankilanan bir direnis bi¢imidir. Bu direnis,
silahin degil, sesin; buyrugun degil, ezginin; iktidarin degil, halkin belleginin dilinden konusur.
Onun miiziginde estetik, sadece giizelligin degil, adaletin de alanidir. Bu yoniiyle Aziz’in
miizikal iretimi, Kiirt protest miiziginde estetik direnisin kurucu orneklerinden biri olarak,
gelecekteki kiiltiirel ve akademik tartigmalar icin hem poetik hem de politik bir zemin

sunmaktadir.
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