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0z
Bu arastirma, 2002-2025 d6énemi Tiirk sinema ve
televizyon yapimlarinda zikir ritiiellerinin temsi-
lini “popiiler muhafazakarlik” kavrami cerceve-
sinde incelemektedir. YouTube platformunda siste-
matik tarama ile tespit edilen 31 yapima ait zikir
sahnesi, aciklayic1 sirali karma yontemiyle analiz
edilmistir. Arastirmada 6nce nicel icerik analizi ile
yapimlarin donemsel dagilimi, platform 6zellikleri
ve izleyici etkilesim metrikleri kodlanmis, ardindan
secilen Ornekler iizerinde ideolojik film c¢6ziimle-

mesi gerceklestirilmistir. Bulgular, zikir sahnele-

1 Makale basvuru tarihi: 11.10.2025. Makale kabul tarihi: 17.11.2025

rinin yapimlarin biitiiniinden koparilarak bagimsiz
tiiketim nesnelerine doniistiigiinii gostermektedir.
Ozellikle 2020 sonrasi iiretim artisi, TRT’nin yayin
dominasyonu ve belirli yapimcilarin yogunlasmasi,
devlet destekli sinematik iiretimin sistematik karak-
terini ortaya koymaktadir. Yiiksek izlenme sayilari,
begeni oranlar ve iceriklere yapilan yorum sayi-
lari, bu iceriklerin dijital platformlarda genis Kitleler
tarafindan tiiketildigini ve popiilerlik kazandigini
gostermektedir. Ideolojik coziimleme, capraz kurgu
teknigiyle sunulan zikir sahnelerinin din-devlet-mil-
liyetcilik ticgenini gorsellestirdigini ortaya koymak-
tadir. Arastirma, post-laik donemde dini ritiiellerin
hem iktidarin hegemonya aracina hem de medya
endiistrisinin ticari iiriiniine doniistiigii “popiiler
muhafazakarlik” siirecini kavramsal olarak temel-
lendirir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler muhafazakarlik, Dini
ritiieller, Post-laik donem, Dini temsil, Iktidar ve

sinematik liretim

Abstract
This study examines the representation of dhikr
rituals in Turkish cinema and television produc-
tions (2002-2025) within the framework of “popular
conservatism”. Dhikr scenes from 31 produc-

tions identified through systematic screening on

YouTube were analyzed using explanatory sequen-
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tial design. The research first employed quantita-
tive content analysis to code periodic distribution,
platform characteristics, and audience engagement
metrics, then conducted ideological film analysis on
selected examples. Findings reveal that dhikr scenes
have been detached from productions and trans-
formed into independent consumption objects. The
post-2020 production surge, TRT's dominance, and
producer concentration demonstrate systematic
state-supported production. High view counts, like
ratios, and comments indicate widespread consump-
tion and popularity on digital platforms. Ideological
analysis shows that dhikr scenes presented through
parallel editing visualize the religion-state-nation-
alism triangle. The research conceptually establishes
"popular conservatism" as a process where religious
rituals have become both hegemonic tools of power
and commercial products of media industry in the
post-secular period.

Keywords: Popular conservatism, Religious rituals,
Post-secular period, Religious representation, Power

and cinematic production

Giris
30 Kasim 1925’te yiiriirliige giren “Tekke ve Zaviyeler”
Kanunu ile tekke ve zaviyeler kapatilmis, tarikat
unvanlar feshedilmistir. Her ne kadar din, toplum

icin birlestirici ve motive edici bir giic olarak var olsa

da bu dénemde “seriat ya da tarikat giysisi altinda
ulusal ¢abayi baltalayan bir gii¢c” olarak degerlendi-
rilmistir (Berkes, 2002, s. 541). Gen¢ Cumhuriyet
doneminde devlet eliyle yiiriitiilen bu modernlesme
projesi kapsaminda, ulus-devlet diisiincesi eksen-
inde otoriter politikalarla toplum laiklestirilerek
modernlestirilmeye calisilmistir (Ozcelik, 2019, s.
320). Geleneksel dini kurumlar kapatilirken, olusan
bosluk 1924’te kurulan Diyanet Isleri Baskanlhgi ile
doldurularak dini otorite devlet kontrolii altina alin-
mustir (Akyliz, Giirsoy, & Capcioglu, 2006, s. 34). Bu
miidahale, tekke ve zaviyelerin faaliyetlerini gizli
siirdiirmesine neden olmus (Bardakgci, 2011), tasav-
vufi ritiiellerin kamusal alandaki goriiniirligiinii
Oonemli Olciide azaltmigstir.2

Cok partili doneme gecisle birlikte siyasi
iktidarin dine olan yaklasimi degismis, 1950 sonrasi
Demokrat Parti doneminde dini alanda serbestlesme
yasanmistir (Dokuyan, 2022, s. 384-395). Serif
Mardin’e gore dini akimlarin yeniden canlanmasi
“hortlama” olarak tanimlanmamalidir. Mardin’e
gore, Cumhuriyet rejiminin “laiklie dogru attig1
tlim adimlara ragmen kiiltiir muhafazakarligi; tari-
katlar ve dini modern toplumlarla bagdastirarak
ayni zamanda onu yeniden canlandirmaya calisan
akimlar sayesinde din kendini hep siirdiirmiistiir”
(1991, s. 30-31). Tiirkiye’de din-devlet iliskisi siyasi

konjonktiirebagliolarakdegisken olmus; 1971sonrasi

2 Bir celiski olarak ayrica bahsetmek gerekirse; 1925 yilinda yiiriirliige giren ilgili kanunun hala yiiriirliikte olmasina ragmen, 1954 yilinda
Konya’da Seb-i Arus t6renleri semazenlerin ve ayin-i serifte gorev alan diger kisilerin geleneksel dervis kiyafetlerini giymesi (tennure, sikke)
ile halka acik bir sekilde gerceklestirilebilmistir. Dénem i¢inde dini bir ritiielden cok bir gosteri amaci tasiyan Mevlevi ayinleri giiniimiizde
ise Kiiltiir Bakanligi'na bagh cesitli vakif veya dernekler tarafinda icra edilmekte ve/veya ilgili Bakanlik tarafindan himaye edilmektedir

(Saglam, 2017, s. 14)
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Milli Selamet Partisi’nin kurulmasi ve Ozal, Erbakan
gibi liderlerin tarikat gecmisleri, dinin siyaset ve
toplumsal alandaki algisin1 doniistiirmiistiir (Dursun
& Oral, 2023, s. 48-58; Mardin, 2011, s. 83). Ozetle,
Tiirkiye’de laiklik ilkesi, devletin dinden bagimsi-
zlig1 anlamina gelmekten ziyade, devlet erkinin
dini kontrol etmesi ve kendi ideolojik cercevesinde
sekillendirmesi anlamina gelmistir (Parlak, 2019, s.
68). Ancak 2002’de AK Parti’nin iktidara gelmesiyle
din-siyaset iliskisinde ¢nemli doniisiimler yasan-
mistir. Akyiiz’e (2016, s. 38) gore “devletin dindar-
larla iliskisi uzun yillar boyunca sorunlu” olmusken,
“Ak Parti ile devletin dislayic1 yaklasiminda biiyiik
kirilmalar meydana gelmistir”. Géle (2012, s. 10),
AK Parti’nin basarisini “arada olma” halini koruy-
abilmesine baglar ve post-laik deneyimi Islam ile
sekiilerizm arasinda yeni eklemlenmeler arayarak
ayrimin Otesine gegcme olarak tanimlar. Ancak ¢ogul-
culugun tek aktorlii degil cok aktorlii bir siire¢c olmasi
gerektigi uyarisini yapar; aksi takdirde bunun total-
itarizme doniisecegini belirtir. Bekaroglu (2015) ise
Tiirkiye laikliginin “kavramsallastirmalar, dénem-
sellestirmeler ve modellemeler ile ifade edilemey-
ecek kadar miiphem bir tecriibe” oldugunu belirtir.
2002 sonrasinda din-devlet etkilesiminde dine cesitli
alanlar acilarak genisledigini tespit eden Bekaroglu,
bu baglamda Tiirkiye’de 2002 yilindan itibaren
dinin kamusal hayattaki yerinin “pragmatik laiklik
sozlesmesi” cercevesinde yeniden yapilandirildigini
ileri siirer (s. 103-112).

Bu teorik tartismalarin ortaklastigi nokta,

2002 sonrasi Tiirkiye’sinde din-devlet-kamusal
alan iliskilerinin koklii bir doniisiim gecirdigidir.
Bu doniisiim vyalnizca siyasi ve hukuki alanla
sinirli kalmamis, toplumsal yasamin tiim katman-
larina yayilmistir. Kiiltiirel bir alan olarak medya ve
sinema da bu doniisiimden dogrudan etkilenmistir.
Laik otoritenin din {iizerindeki baskisinin zayi-
flamasiyla medyada dini ritiiellerin temsili degismis,
goriiniirliigii artmistir. Okutan’in (2009, s. 239) belirt-
tigi gibi “dini sOylemler, tarihsel zeminde, siyaset,
ekonomi ve sosyo-kiiltiirel olaylardan etkilenerek
sekil” degismektedir. Tiirk sinemasinda din adam-
lar1 olumsuz stereotiplerle sunulurken (Menekse,
2005, S. 45-68), giiniimiizde otoritenin dini sGylem-
leri desteklemesi medyada dinin temsilini olumlu
doniistiirmiistiir. Bu doOniisiim yalnizca imaj
degisikligi degil, Kurtlar Vadisi Irak, Payitaht Abdiil-
hamid, Kurulus Osman, Uyanis: Biiyiik Selcuklu gibi
yapimlarda Tiirk kimliginin Islami yonlerinin mistik
boyutla pekistirilmesi ve iktidarin kiiltiirel hegem-
onya kurma cabasinin yansimasidir (Ebu Rumman,
2020).

Bu baglamda dini ritiiellerin -6zellikle de zikir
gibi tasavvufi pratiklerin- sinematik temsili, donemin
kiiltiirel dinamiklerini anlamak acisindan Kkritik
bir inceleme alanidir. Arastirma, “Tiirk sinema ve
televizyon yapimlarinda zikir sahneleri nasil kurgu-
laniyor ve hangi ideolojik islevleri yerine getiriyor?”
sorusuna yanit aramaktadir. YouTubeda “zikir”

anahtar kelimesiyle yapilan sistematik tarama ile

20022025 yillar1 arasinda {iretilen 31 yapima ait
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zikir sahnesi tespit edilmis, aciklayici sirali karma
yontemle 6nce nicel icerik analizi, ardindan ideolojik

film ¢6ziimlemesi gerceklestirilmistir.

Din, iktidar ve Sinema iliskisi:
Tarihsel ve Kuramsal Cerceve
Sinemay1 icinde iiretildigi toplumun Kkiiltiirel ve
ideolojik yapisindan bagimsiz diisiinmek miimkiin
degildir. Nitekim Kirel’in (2010) de belirttigi gibi
“filmlerin iiretilme bicimleri kadar iiretildikleri
ve tiiketildikleri donemlerin egemen degerlerinin
ve tartismali alanlarinin ayrintili bicimde gézden
gecirilmesi gerekmektedir” (s. 126). Ciinkii donemin
egemen yapisl, sinemasal iiretim ve tiiketimin temel
parametrelerini belirlerken ayni zamanda neyin
goriiniir olacagni, neyin popiiler hale gelecegini
ya da yasaklanacagini da belirleme konumundadir.
Liileci’nin (2020) de belirttigi gibi, her siyasal iktidar
kendi ideolojik cercevesini topluma benimsetmek
icin kiiltiir ve sanat politikalarini kritik bir arag
olarak kullanmaktadir (s. 495). Bu kullanim tarihsel
donemler boyunca cesitli formasyonlarda devam
etmistir. Ornegin sinemanin icadindan kisa bir siire
sonra ortaya c¢ikan sansiir uygulamalar, iktidar
erkinin sinema iizerindeki yonlendirici ve sekillendi-
rici etkisinin en acik gostergelerinden birini olustur-
maktadir (Zengin & Kapir, 2025, s. 52). Sinema sanati
icerisinde iktidar etkisi, sansiir uygulamalar1 kadar
dogrudan olmasa da, temsil politikalar1 araciligiyla
da kendini gostermektedir. Sinemada temsil mese-

lesi; bir konunun nasil temsil edildigi kadar, neyin

temsil edilmedigi ya da edilemedigi ile yakindan
ilgilidir. Ozelikle toplumsal ddniisiim dénemlerinde
sinema, iktidar sdyleminin pekistirildigi bir alan
olarak karsimiza cikmaktadir (Bekiroglu & Kirel,
2024).

Tiirk sinemasi, iktidarin sanat {izerindeki
etkisinin net gozlemlendigi bir alandir. Dorsay’in
(1989, s. 14) belirttigi gibi, Tiirk sinemasinin on yillik
donemleri toplumsal ve siyasal yasamin doniisiim-
leriyle paralellik gostermektedir. Ciinkii Tiirkiye’deki
siyasi iktidarlar, gorsel giicii nedeniyle toplum iizer-
inde etkili bir ara¢ olan sinemada etkin rol almay1
hedeflemistir. Bu miidahalenin en hassas alan-
larindan biri de din olmustur. Dinin sinemasal
temsili hem toplumsal mesruiyet hem de ideolojik
hegemonya acisindan kritik bir 6neme sahiptir.
(Satir & Cetin, 2019, s.129). Tiirkiye de devlet eliyle
gerceklesen modernlesme siireci, toplumu sekiiler
ve muhafazakar olmak iizere iki gruba ayirmis, Tiirk
siyasi tarihi, bu iki egilimin miicadelesi olarak sekil-
lenmistir (Akin, 2023). Dinin sinemasal temsilleri de
bu tarihsel dinamigin yansimasi olarak donemsel
degisimler gostermistir. Hatta, bu degisimin kdken-
leri Osmanli dénemine kadar uzanmaktadir. Impar-
atorlugun cok Kkiiltiirlii yapisinda sinema ve din
konusuna yaklasimlar farklilik géstermis ve 1916’da
hazirlanan nizamnamede dini asagilayan film-
lerin gosterimi yasaklanmistir. Yorulmaz’a gore
(2019, s. 73) konu iizerine yazili tartismalar 1921°de
Sebiliirresad dergisinde baslamis, 1943’te Necip

Fazil Kisakiirek’'in “Beyaz Perde” yazisiyla tekrar
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canlanmis ve 1960’lardan itibaren sistematik hale
gelmistir.3

Tiirk sinemasinda dinin ve dini temsill-
erin analizi, Tiirk siyasi yasaminin dinamiklerini,
donemsel ideolojik yapilanmalari ve toplumsal
orglitlenmenin  &zelliklerini  belirgin  bicimde
ortaya koymaktadir. Sinema bu baglamda yalnizca
toplumsal degisimleri yansitan pasif bir mecra
degil, farkli ideolojik goriislerin carpistigl, hegem-
onyanin kuruldugu aktif bir miicadele alanidir.
Dinin ve dindar karakterlerin sinemadaki temsili,
bu ideolojik miicadelenin somut tezahiirlerinden
biridir (Yilmaz, 2024, s.6-7). Liileci’nin (2007) Tiirk
sinemasinda donemler ve akimlar cercevesinde
yaptig1 calismada, dinin temsilinin ideolojik yapiyla
dogrudan baglantili olarak sekillendigi goriilmek-
tedir. Tiyatrocular Donemi’nde (1923-1939) din,
gecmisi temsil eden olumsuz unsur ve din adam-
lar1 Osmanh diizenini simgeleyen Kkarsit figiirler
olarak sunulmustur. Gecis Donemi’nde (1939-
1952) din yobazlik ve gericilikle 6zdeslestirilmistir.
Hazretli Filmler Akimr’'nda* (1950'lerin ortasi-1970)
dini 68eler ilk kez olumlu tiplemelerle goriilmiistiir.
Toplumsal Gercekcilik akiminda (1960’lar) Mark-
sist anlayisin etkisiyle din olumsuzlanmis, Ulusal

Sinema Akimrnda ulusal kiltiirin unsuru olarak

ele alinmis, Milli Sinema Akimi'nda (1970’ler) poli-

tik-ideolojik karakter kazanmistir. 2000’li yillarda ise
“yasamin esasi olan din” yerine “yasamin parcasi
olan din” anlayis1 6ne c¢ikmis ve din sinemasal
anlatida normallesmistir (s. 143-148).

Ancak bu donemsel degisimlerin arkasinda
yatan yapisal dinamigi anlamak icin sinemasal
iiretimin hangi Kkosullarda gerceklestig¢ine de
bakmak gerekir. Sinema bir ideolojik miicadele alan1
olmakla birlikte, bu miicadele aktorler arasinda
esit glic dengelerinde yasanmamaktadir. Devlet,
sansiir mekanizmalar1 ve mali destek politikalar
aracilifiyla sinemasal {iretimin kosullarini belirleyen
ve belirli icerikleri tesvik eden ya da engelleyen
merkezi bir aktér konumundadir. Giing6r’iin (2019)
belirttigi iizere, 1923 Izmir iktisat Kongresi’nde
koyliilere yonelik egitici filmler gOsterme karari
alinmasi, devletin sinemay1 toplumsal doniisiimiin
bir aygit1 olarak gordiigiiniin ilk isaretidir. 1939’da
yliriirliige giren Nizamname, sinemasal anlatinin
sinirlarini belirlemistir. 1950°1i yillarda polis sansiirii
demokratik cogulculugun sinemaya yansimasini
engellemis, 1986’da polis sansiiriine son verilmis ve
yetkiler Turizm ve Kiiltiir Bakanlig'na devredilm-
istir. 2004 yilinda kabul edilen 5224 sayili Kanun,
Tiirk sinemasinin ilk sistematik yasal diizenlem-
esini olusturmustur. Ancak “Komisyonun uygun

gérmedigi film ticari dolasima giremez” maddesiyle

3 Bu tartismalar sadece Tiirkiye’ye 6zgii degildir; sinemada dinin temsili neredeyse sinemanin icadiyla es zamanl baslamistir. Unal’a (2015)
gore sinema baslangicindan itibaren dini ele almis, bu ele alis hem dogrudan dini anlatim hem de sekiiler yaklasimlarin dini gérmezden
gelme ya da olumsuzlama seklinde gerceklesmistir. Dini konu edinen ilk sinematik eser 1898'de Georges Melies'in ¢ektigi “The Temptation
of Saint Anthony” filmidir. Ardindan cogunlugu Hiristiyanlik dinini konu alan cok sayida yapim gerceklestirilmistir. islam’1 konu edinen en
onemli yapim ise 1977 tarihli “The Message” filmidir (s. 569-571). Dini Ggeleri alt metinsel diizeyde isleyen yapimlar da mevcuttur (Blizek,

2014).

4 Hazretli Filmler Akimi, 1961-1973 yillar1 arasinda dini kisiliklerin hayat hikayelerini konu alan filmlerdir. Isik’in (2018) arastirmasinda
filmlerde Miisliimanlarin genellikle magdur taraf olarak gosterildigi bulgulanmistir (s. 8o1).
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vizyona girecek yapimlar1 bir komisyon onayina
bagladig1 icin keskin elestirilere maruz kalmistir
(344-356). Nitekim, bu yasal diizenleme ve destek
mekanizmalari, hegemonyanin kiiltiirel alanda
yeniden iiretiminde belirleyici bir rol oynamistir.

1980’li yillarda Tiirk sinemasi 6nemli bir
degisim yasamuistir. 12 Eyliil darbesi sonrasi siyasal
ve ekonomik krizler sinema iiretiminde ciddi diisiise
neden olmus, halk sinema salonlarindan uzak-
lasarak televizyona yOnelmistir. 1990’larda 6zel
televizyon kanallarinin yayma baslamasiyla dinin
temsili televizyonda da 6nem kazanmis, ancak sine-
madaki olumsuz stereotipler tekrar etmistir (Zengin,
2014, s. 88; Dertli, 2021, 5.94). 2000’li yillardan sonra
degisen siyasi atmosfere bagl olarak daha olumlu
ornekler ¢cikmaya baslamistir. Bu durum, Kkiiltiirel
hegemonya degisimi ile birlikte bu temsillerin
popiilerlesmesi ve ticari kaygilarin 6n plana ¢ikmasi
olarak da degerlendirilebilir.

2002 sonrasi dénemde bu egilim daha da belir-
ginlesmis, dini 6gelerin kullanimi iktidar ve iktidarin
temsil ettigi diisiinceler etrafinda sekillenmeye
baslamistir. Giiniimiizde de dini 6gelerin kullanimz,
iktidar ve iktidarin temsil ettigi diisiinceler etrafinda
sekillendigi séylemek miimkiindiir. Bu cerce-
vede dini 6geler, “Yeni Osmanlicihik” akimi icer-
isinde nostaljik ve gecmise Ozlem cercevesinde
sunulmakta, 6zellikle TRT yapimi Payitaht Abdiil-

hamid (2017), Kurulus Osman (2019), Uyanis:

Biiyiik Selcuklu (2020) gibi televizyon dizilerindes
goriiniirliik kazanmaktadir. Bu yapimlarda tarihsel
karakterlerin kusursuzlastirilmasi Osmanli done-
mini ideallestirmekte ve Yeni Osmanlicilik ideolo-
jisiyle ortiismektedir (Bingdl, 2020, s.107). Bu yapim-
larda zikir torenleri, sema gosterileri ve tarikat
ayinleri gibi tasavvufi pratikler, gorsel zenginlik
saglarken ideolojik mesajlarin tasiyicis1 konumuna
gelmektedir. Bu baglamda dini pratiklerin popiiler
kiiltlir icerisinde tiiketim nesnelerine doniisme
siireci, “popiiler muhafazakarlik” kavrami ile acikla-
nabilir.
Popiiler Muhafazakarhik;

Dini ritiiellerin Metalasmasi ve Sunumu
Tiirkiye'de muhafazakarligin siyasi ve toplumsal
doniisiimii, 06zellikle 2000'li yillardan itibaren
medya ve popiiler kiiltiir alaninda belirgin hale
gelmistir. Bu doniisiimii anlamak icin muha-
fazakarligin geleneksel tanimindan hareket etmek
gerekmektedir. Edmund Burke’iin (2019) gelistirdigi
organik toplum anlayisina goére, toplum tarihsel
siirecte organik olarak gelisen bir biitiindiir ve ani
degisimler bu yapiy1 tehdit eder (s.140-142). Roger

vy €€

Scruton (2001) ise muhafazakarlig1 “otorite, sadakat
ve gelenek” kavramlar etrafinda sekillenen bir
diinya goriisii olarak tanimlar (s.33). Tiirkiye 6zelinde
muhafazakarligin gelisimi, Batililasma siireciyle

paralel olarak farkli bir karakter kazanmistir. Della-

loglu (2021), Tiirkiye’de siyasetin genetiginde teolo-

5 Bahsi gecen dizilerin tamami, kamu yayincilig1 yapan TRT kurumu tarafindan yayinlanmistir. Muhtesem Yiizyil dizisine yoneltilen “Os-
manli Devleti'ni yanlis temsil ettigi” elestirileri sonrasinda, TRT 6nciiliiglinde “tarihi dogru anlatma” iddiasi tasiyan yapimlar sistematik bir

sekilde iiretilmeye baslanmistir (Murat & G6kgoz, 2022, s. 131).
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ji-politik ve Kkiiltiir-politik eksenlerin ekonomi-
politik eksenden daha 6nde oldugunu belirtir. Bu
durum, Tiirkiye'de Kkiiltiiralizmin giiclii olmasinin
ve siyaseti siirekli etkilemesinin temel nedenidir.
Tiirkiye’de Bati deneyiminden farklilasan muha-
fazakarligin analizi icin Serif Mardin’in (1985) Tiirki-
ye'ye uyarladigi “merkez-cevre” paradigmasi da
temel bir cikis noktasi olusturmaktadir. Mardin’e
gore, Osmanlrdan Cumhuriyet’e gecis siirecinde
yonetici seckinlerden olusan “merkez”in sekiiler-
lestirici politikalar1 karsisinda sivil toplum olan
“cevre”nin gelistirdigi tepki ve adaptasyon strate-
jileri Tiirk muhafazakarliginin temelini olusturmak-
tadir (s.165-197). Bu tespit, Tiirk muhafazakarliginin
Batili muhafazakarhigin aksine Islami degerler
sistemi etrafinda sekillenen ve dini referanslan
merkeze alan bir karakter tasidigini géstermektedir;
Tiirk muhafazakarligi, pratikte Islami kimlik ve
kiiltiirel siireklilik temeline dayanmaktadir.

1980 Oncesi donemde Tiirk muhafazakarligi,
Cumbhuriyet’in kurucu seckinlerinin modernlesme
ve laiklesme politikalar1 karsisinda savunmaci bir
konumda bulunmaktadir (Niikte, 2024, s. 2124).
Ozellikle 1950’lerde Demokrat Parti’nin iktidara
gelmesiyle siyasal arenada goriiniirliik kazan-
maya baslayan muhafazakar kesimler, 1960 ve 1971
miidahaleleriyle kesintiye ugramis, 1970’lerde ise
Necmettin Erbakan liderligindeki Milli Selamet
Partisi cizgisinde Islamci-muhafazakar bir séylem

gelistirmistir (Kandemir, 2013 s. 78-117). Ancak

bu donemde muhafazakarlik, ekonomik alanda
heniiz kapitalist sistem ile uzlasamamis olup daha
cok geleneksel tabanli ve siyasal olarak marjinal
bir konum isgal etmektedir. 12 Eyliil 1980 askeri
darbesi, bu durumu kokten degistirerek ekonomik
ve ideolojik doniisiimlerin baslangici olmustur. 1980
sonrasi ise neo-liberal ekonomik politikalarla bu
kimlik giliclenmis, Anadolu sermayesinin yiikselisi
ile kiiltiirel alanda goriiniir hale gelmistir. “Anadolu
Kaplanlar1” olarak adlandirilan is insanlari, muha-
fazakar degerleri ekonomik basari ile birlestiren
yeni bir model ortaya koymustur. Bu model, dindar
yasam tarzi ile kapitalist ekonomik iliskileri uzlastir-
may1 hedeflemistir. 1990’lara kadar dinin kendini
siirdiirme bicimi geleneksel kurumsal yapilar

araciligiyla gerceklesirken, 2000’lerden itibaren
medya ve popiiler kiiltiir bu siirecin ana tasiyicisi
haline gelmistir. Kisacasi, Bakan ve Arpacr'ya gore
(2012, s. 134) Tiirkiye’de muhafazakarlik Tanzimat’la
baslamis, uzun siire Islamcilik ile i¢ ice gecmis, 24
Ocak kararlar ile belirginlesmis ve 28 Subat siireci
ile bagimsiz kimlik kazanmustir.

Bu tarihsel siire¢, muhafazakarligin 1990’1
yillardaki popiilerlesme evresinin arka planini
olusturmaktadir. Ozellikle bu doénemde, daha
onceki olumsuz din temsiller kismen degismeye
baslamis; televizyon dizileri, filmler ve miizik
alaninda muhafazakar degerleri olumlayan icerikler

de oOzelikle muhafazakar kesimi temsil ettigini

savunan Samanyolu, Kanal7 gibi yayimnci kuruluslar

Bu siirec, iktidarin kiiltiirel hegemonyasini insa etme stratejisinde devlet medyasinin merkezi roliinii ve sinematik iiretimin ideolojik kontro-

liinii gosterdigi tizerine elestirilmistir (Bing6l, 2020, s.108).
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tarafindan {iretilmeye baslanmistir. Kisacasi 6zel
televizyon kanallarinin yayin hayatina baglamasiyla
birlikte, muhafazakar kesimin medyada goriiniirliik
kazanma cabasi somutlagsmistir. Ancak muha-
fazakar cizgide icerik iireten bu kanallar, ulusal
yayincilik, reklam gelirleri ve prime-time kusagi
ile yapisal olarak ana akim medyanin bir parcasi
olmus; ancak ideolojik olarak muhafazakar hedef
kitleye yonelik icerikler sunmustur. Bu goriiniirliik
kazanma siireci, muhafazakar degerlerle piyasa
kosullar1 arasinda gerilimler de yaratmistir. “Beyaz
sinema” olarak adlandirilan yapimlar, islami deger-
leri modern yasam tarzi ile uzlastirmaya calisirken,
ayni zamanda ticari kaygilar ile manevi kaygilar
arasinda dengelemeler yapmak zorunda da kalmistir.
Muhafazakar kesimin medyada kendini temsil
etme, goriiniir kilma ve sesini duyurma cabasi; bu
goriiniirliigiin piyasa kosullarn etrafinda sekillen-
mesi ve muhafazakar degerlerden kopukluk yarat-
masi etrafindaki i¢ tartismalar, donemin 6énemli bir
dinamigidir (Tezcan, 1996, s.15). Kisacasi, Bilis’in
(2017) belirttigi gibi, 90’1 yillarda TGRT, Kanal 7,
Samanyolu TV, Mehtap TV, TV 5 gibi dini yonelimli
kanallarin kurulmasi, dini yayinlar acisindan TRT
tekelinin kirllmasina yol agmis; muhafazakar ve dini
kesimlerin medyayi dini teblig arac1 olarak da kulla-
nabilecegini gostermistir (s. 198). Ancak, bu dé6nem-
deki goriiniirliik, cogulcu bir medya ortaminda dini
soylemlerin kendine alan bulmasindan kaynaklan-
maktaydi ve iktidarinin dogrudan kiiltiirel hegem-

onya araci olarak tasarlanmis bir projeden ziyade,

sivil ve ticari bir olusumdu.
2000’li yillara gelindiginde ise Tiirk muha-
fazakarligr 6nemli bir doniim noktasinda bulun-
maktadir. Ozellikle AK Parti’nin kurulusu ve 2002
secimlerindeki zaferi, muhafazakar degerlerin ana
akim siyasette belirleyici olmasi acisindan 6nemli
bir esik olmustur (Yilmaz & Erdogan, 2015, s.158).
Bu donemde muhafazakarlik, artik marjinal bir
pozisyondan c¢ikarak toplumun genis kesimlerine
hitap edebilecek bir dil gelistirmeye baslamistir.
Bu gelisme, aym1 zamanda muhafazakar degerlerin
popiiler kiiltiir endiistrisi tarafindan kesfedilmesi ve
metalastirilmasi siirecinin de baslangicini olustur-
mustur (Sekmen, 2022, s.77). Dini semboller, ritiieller
ve geleneksel degerler, inananlarin 6zel alanindan
cikarak, kitlelerin tiiketebilecegi kiiltiirel iiriinlerin
hammaddesi haline gelmeye baslamistir.
dini

Bu siirecle beraber, degerlerin ve

pratiklerin, eszamanli olarak hem bir meta
hem de ideolojik hegemonya araci olarak islev
gérmeye basladig1 soOylenebilir. Bu cifte islevin
teorik olarak kavramsallastirilmasi, mevcut liter-
atiirdeki kavramlarin degerlendirilmesini de gerek-
tirmektedir; Nitekim Ahmet Insel (2003), AK Parti
muhafazakarligini  “Amerikan popiiler muha-
fazakarligina benzerlik” iizerinden analiz eder:
girisimci 6zgiirliigiine mutlak deger atfeden, devlet
yerine aileyi sosyal dayanismanin temeli olarak
goren ve dini inanci bireysel 6zgiirliik cercevesinde
yasanmasi gereken bir alan olarak tanimlayan bir

yapi. Insel’in analizi, muhafazakarhgin siyasal-ide-
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olojik boyutuna odaklanmaktadir. Wendy Brown
(2019) ise “neoliberal muhafazakarlik” kavramiyla
muhafazakar degerlerin piyasa mantigiyla nasil
uzlastigini aciklar: geleneksel kurumlar (din, aile)
bireysel sorumluluk s6ylemi icinde yeniden kodlanir
ve kapitalist iiretim iligkilerini mesrulastirir. Tugal
da (2011), Tiirkiye’de Islamc1 muhalefetin neoliberal
diizenle biitiinlesme siirecini “Islamci popiilizm”
kavramiyla aciklar (s.94-99). 1990’larda Refah
Partisi doneminde gelisen bu popiilizm, kariz-
matik liderlik, yerel otorite figiirleri ve halk kesim-
leriyle kurulan dogrudan baglar iizerinden alter-
natif bir “ikili iktidar” yapis1 kurmustur. Tugal’a gore
bu hareket, yoksullara kaynak dagitimi, mahalle
diizeyinde oOrgiitlenme ve piyasa karsiti sdylemle
kitleleri birlestirmis; ancak 2000’lerde AK Parti ile
birlikte bu radikal popiilizm massedilerek neoliberal
ve piyasa yanlis1 bir muhafazakarliga déniismiistiir.
Tugal’'in “pasif devrim” tezi, genis halk kesimler-
inin 6nce radikal soylemlerle harekete gecirildigini,
ardindan bu radikalizmin stratejik olarak ehli-
lestirildigini ve sonunda eski karsitlarinin (neolib-
eralizm, sekiilarizm, Bat1 hegemonyasi) hizmetine
sunuldugunu gosterir.

Popiiler muhafazakarlik ise, muhafazakar
degerlerin popiiler kiiltiir endiistrisinde metalasma
siirecini ve medya aracilifiyla gorsel zenginlik
kazandirilarak kitle tiiketimine sunulmasini ele

almaktadir. Ozellikle giiniimiizde, Yeni Osman-

licilik, nostalji endiistrisi ve Kkiiltiirel milliyetcilik
baglaminda yeni bir kiiltiirel] hegemonya kurulma
cabasi icinde oldugu séylenebilir. Bu siirecte gorsel
zenginlik barindiran ve ideolojik deger yiiklenen
dini 6geler 6ne cikmaktadir. Ozellikle post-laik
dénem yapimlari, zikir ritiiellerinin icerdigi gorsel
zenginlikten yararlanarak bu pratikleri tasavvufi
baglamindan koparip birer ideolojik ara¢ olarak
sunmaktadir. Inselin AK Parti muhafazakarlig:
analizi, Brown’in neoliberal muhafazakarlik
kavrami ve Tugal'n Islamci popiilizm calismasi,
slirecin farkli boyutlarini aydinlatmaktadir. Ancak
bu calismalar agirlikli olarak sosyolojik ve siyasal
perspektiften ele alinmis, dini degerlerin medya
ve sinema endiistrisinde nasil gorsellestirildigi ve
popiiler anlatilara nasil doniistiigii sorusu detayli
olarak incelenmemistir. Popiiler muhafazakarligin
medya metinlerindeki somut gériiniimlerini, mikro
diizeyde ortaya ¢cikmaktadir.

Televizyon dizileri ve sinema filmleri, dini
motifler ve ritiieller acisindan zengin bir gorsel dil
gelistirmeye baslamistir. Ancak bu gelisme, dini
Ogelerin 0Ozglin baglamindan koparilarak birer
estetik obje haline gelmesi siirecini de beraberinde
getirmistir. Bu siireci tamimlamak icin “popiiler
muhafazakarlik” Kkavrami Onerilebilir. Popiiler
muhafazakarlik, muhafazakar degerlerin popiiler

kiiltlir {izerinden metalasmasi siirecidir; tiiketim,

ideoloji ve gosteri¢ ticliisiinii bir araya getirerek

6 Ornegin, AK Parti iktidariyla fetih kutlamalar kitlesellestirilmis ve 2005'te Yedikule'de {icretsiz pop konserleriyle popiiler bir etkinlige
doniistiiriilmiistiir (Tokdogan Kartal, 2018, s. 64). Bu durum, dini-tarihsel bir anmanin tiiketim, ideoloji ve gosteri nesnesi haline gelmesini

orneklemektedir.
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gorsel zenginlik ile kiiltiirel hegemonya araci olarak
islev goriir. El betteki bu siirec, yalnizca medya metin-
leriyle sinirli kalmaz; sosyal hayatta da dini-tari-
hsel olaylarin popiiler etkinliklere doniistiiriilmesi
yoluyla kendini gésterir.
Kavram, ii¢ temel 6zellikle karakterize edilebilir.

1- Dini ritiiellerin popiilerlesmesi ve

ticarilesmesidir.

2- Dini gostergelerin iktidar araci olarak alt

metinlerde kullanilmasidir.

3- Dini imgelerin tiiketim malzemesi haline

gelmesi

Medya metinlerinde dinin temsili, Islam’in
yliceltilmesi ve toplumsal birlik vurgusu eksen-
inde sekillenmekte, kutsal temsiller spiritiiel deney-
imin Otesinde goOsteri olarak kurgulanmaktadir.
Tarih konulu yapimlarda zikir sahneleri dramatik
anlatinin duygusal doruk noktalarina yerlestiril-
irken, kamera hareketleri, miizik ve yavas cekim gibi
sinematik araclar zikrin mistik boyutunu estetize
ederek gorsel cekicilik unsuruna doniistiirmek-
tedir. Dini ritiiellerin sinema metinlerinde sunumu,
marksist bakis acisiyla nesnelerin kullanim deger-
inden miibadele degerine gecis siirecini 6rnekleme-
ktedir. Zikrin 6zgiin kullanim degeri manevi tecriibe,
Allah’a yakinlik ve toplumsal birlikteyken (Biiker,
2006, s.154), medyada sunulan zikir sahnelerinin

islevi rating artisi, izleyici bagliligi, reklam geliri

ve ideolojik etki {iretimidir. Geleneksel tasavvufi
pratikler 6zgiin zaman ve mekanda (tekke, dergah,
tiirbe) gerceklesen, tekrar edilemez manevi deney-
imlerdir. Ancak bu ritiieller medya ortaminda teknik
olarak cogaltildiklarinda Benjamin’in kavramsal-
lastirmasiyla biricikliklerini yitirmekte ve seyirlik
bir degere indirgenebilmektedir. Televizyon ve
sinema metinlerinde yeniden {iretilen bu pratikler,
seri {iretim mantigina tabi simiile edilmis kutsallik

deneyimine déniismektedir.

Arastirma Yontemi ve Veri Toplama
Arastirma, post-laik” donemde Tiirk sinematik
tiretimlerinde zikir ritiiellerinin nasil temsil edildi-
gini ve bu temsillerin popiiler muhafazakarlik bagla-
minda nasil islev goérdiigiinii incelemektedir. Teorik
gergeve, zikir goriintiilerinin metalagma siirecini ve
ideolojik islevlerini aciklamak i¢in kavramsal zemin
olusturmustur. Arasgtirmanin temel amaci, 2002-
2025 doneminde Tiirkiyede iiretilen sinematik
yapimlarda zikir ritiiellerinin nasil temsil edildigini
ve bu temsillerin geleneksel manevi baglamindan
koparak popiiler kiiltiir iiriinii haline gelme siire-
cini din, sinema ve iktidar iliskileri ekseninde ortaya
koymaktir.

Bu aragtirmanin baglangi¢ noktas: aragtirma-
cilarin giindelik yasamda, o6zellikle sosyal medya

platformlarinda dini ritiiellere yonelik paylasim-

7 Turner’e gore (2012) Post-sekiiler kavrami, sekiilerlesme siirecinin yeniden degerlendirilmesi gerektigini isaret eder. Kavram, kiiresellesme,
goc hareketleri ve komiinizmin ¢okiisii ile birlikte dinin kamusal alana giiclii bir sekilde geri dondiigii donemi temsil eder. Post-sekiiler top-
lumda din artik 6zel alana hapsolmamis, kimlik tasiyicisi olarak kamusal alanda yeniden goriiniir hale gelmistir (s. 199-224). Bu ¢alismada
ise “post-laik donem” kavrami, dinin kamusal alandaki artan goriiniirligii baglaminda ele alinmistir. Kavram, 6zellikle 2000’1i y1llar sonrasi
Tiirkiye’sinde degisen iktidar yapisina ve buna bagli olarak dinin temsil bicimlerindeki doniisiime vurgu yapmak amaciyla kullanilmistir. Bu
kavramsal cerceve, arastirmanin tarihsel sinirliliklarini belirleme islevi gormektedir.
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larin yogunlugunu fark etmeleri olmustur. Tasavvufi
pratiklerin ve Ozellikle zikir torenlerinin popiiler
kiiltiir igerisindeki goriiniirligii, bu goézlemden
hareketle incelenmeye deger bir olgu olarak belir-
mistir. Buradan hareketle arastirmanin temel varsa-
yimi su sekilde olusmustur: “Dini ritiieller ekran-
larda birer meta olarak sunulmakta ve bu sunumun
alt metninde muhafazakar ideolojinin savundugu
din-devlet-milliyetcilik-tarih biitiinselligi yeniden
tiretilmektedir”.

Arastirmada agiklayici sirali karma ydntem
kullanilmistir. Bu yontem “arastirmacinin ilk
olarak nicel ¢alismay: yiriitiip sonuglari analiz
etmesi, sonrasinda bu sonuglar: nitel arastirmayla
daha detayli bir sekilde agiklamak” kullanilan bir
yontemdir (Creswell, 2017 akt. Metin & Cigek,
2024, 5.1776). Bu baglamda, ilk asamada nicel ierik
analizi, sonraki asamada, Orneklemdeki igerik-
lerin tasidigi hegemonik diisiince yapisini ortaya
¢ikarmak i¢in ideolojik film ¢6ziimlemesine basvu-
rulmustur. Aragtirmanin ilk asamasi icerik analizi
teknigi ile gerceklestirilmis ve kategoriler-kodlar
olusturularak kavramlarin siklig1 tespit edilmistir.
Bu baglamda YouTube platformunda “zikir” anahtar
kelimesiyle tarama yapilmis, 2002-2025 yillar
arasinda iretilen 31 yapima ait zikir sahnesi tespit

edilmistir. YouTube platformu, genis erisilebilirlik ve

nicel gostergeler (izlenme, begeni, yorum) sagladigi

i¢in secilmistir. Arastirmanin kapsamini belirlemek
adina yalnizca kurumsal hesaplar tarafindan payla-
silan ve/veya televizyon-sinema kanallarinda yayin-
lanan icerikler degerlendirmeye alinmistir. Tespit
edilen igerikler, arastirma alt sorular: ile baglan-
tili olarak; yapim tiirii (sinema filmi/dizi), igerik
kategorisi (tarihi, drama, korku, belgesel), yapimci
firma, yonetmen ve yayin platformu agisindan kate-
gorize edilmistir. Zikir sahneleri ise kurgu teknigi
(devamlilik kurgusu/gapraz kurgu), anlatisal baglam
(manevi egitim, savag/miicadele, zafer/kutlama,
kriz/doniisiim) ve temsil bigimi (gercekgi/ stilize)?
acisindan kodlanmigtir. Arastirmanin son agama-
sinda, tarama sonucunda tespit edilen yapimlar
arasindan segilen 6rnek video igerikleri, ideolojik
¢oziimleme yontemiyle analiz edilmistir. Ideolojik
film analizi, sinema yapitlarini iktidar iligkilerinin
yeniden iretildigi alanlar olarak ele almakta ve
filmlerin toplumun ve iiretildikleri donemin yansi-
mas! oldugunu varsaymaktadir. Bu yaklasim cerge-
vesinde yapitlarin seyircileri ideolojik olarak nasil
konumlandirdigi, dénemin egemen ideolojisinin ve
kiiltiirel degerlerinin yapitlarda nasil yeniden iiretil-
digi sorgulanir (Ozden, 2004, 5.166-167). Aragtir-
mada zikir sahnelerinin ideolojik islevleri, din-dev-
let-milliyetcilik iligkisini nasil kurdugu ve egemen
soylemi hangi gorsel-anlatisal tekniklerle yeniden

trettigi bu yaklagimla incelenecektir.

8 Bu kategoriler, sinema coéziimlemesinde bicimsel ve anlatisal diizeylerin es zamanli olarak incelenebilmesi amaciyla olusturulmustur.
“Devamlilik kurgusu” anlati siirekliligini koruyan klasik sinema anlayisini; “¢apraz kurgu” ise farkli zaman ve mekanlari ideolojik ya da

» o« ”

duygusal paralellik kurmak iizere birbirine baglayan bir montaj teknigini ifade eder. “Manevi egitim”, “savas/miicadele”, “zafer/kutlama”

ve “kriz/d6niisiim” gibi anlatisal baglamlar, zikir sahnelerinin anlat1 icindeki islevsel konumunu aciklamak {izere belirlenmistir. “Gercekci
temsil” kavramyi, ritiielin dogal ve giindelik bicimiyle, miidahalesiz sunumunu; “stilize temsil” ise ritiielin estetik, sembolik ya da duygusal
yogunluk yaratacak bicimde bicimsel araclarla doniistiiriilmesini tanimlamaktadir.
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2002-2025 yillar1 arasinda iretilen ve igeriginde
zikir sahnesi gecen 31 yapim tespit edilmistir. Bu
yapimlar, sinematik iiretimin ideolojik ve ekonomik
dinamiklerinin anlagilmasi amaciyla yapim tiiri,

tretim yili, icerik kategorisi, yapimci kuruluslar,

Bulgular:

Yapimlarin Genel Dagilimi

gosterim mecralari agisindan kodlanmustir.

Tablo 1’ e gore, yapimlarin 14’li sinema filmi (%47),

17’si dizi/mini dizi (%53) formatindadir. 2016 sonrasi

formatin filmden diziye kaymasi, zikir temsillerinin
siireklilik kazandigini ve izleyiciyle daha uzun siireli
iliski kurdugunu gostermektedir. Icerik tiirii acisin-
dan tarihi yapimlar belirgin sekilde 6ne cikmaktadir

(n=17, %54,8). Korku tiiriinde zikir temsilinin varligi

(n=3), dini 6gelerin farkli ideolojik cercevelerde de

Sira | isim Yapim | Yapim Tiirii fcerik Yapimci Yonetmen Yayin
Yili Tiirii Platform
1 Zikir 2025 Sinema Filmi | Korku HM Productions Mesut Erbas, Sinema
Hakan
Yusufogullan
2 Kulyas 2: Zikr-i Ayin | 2025 Sinema Filmi | Korku Dras Film Pictures, | Yunus Sevik Sinema
flka Yapim
3 Yurt 2023 Sinema Filmi | Drama TN Yapim Nehir Tuna Sinema
Tiirkler Geliyor: 2020 Sinema Filmi | Tarihi Bozdag Yapim Kamil Aydin Sinema
Adaletin Kilic1
5 Riiya Makam1 2019 Sinema Filmi | Belgesel | Cagla Caglar, M. Cagla Caglar Sinema
Mehmet Caglar,
Tahsin Yetkin
6 Katre 2017 Sinema Filmi | Korku Kuyu Yapim Berkay Berkman | Sinema
7 Somuncu Baba: 2016 Sinema Filmi | Tarihi Imagine Film Kiirsat Kizbaz Sinema
Askin Sirn
8 Kafes 2015 Sinema Filmi | Drama JOY PR Mahmut Kaptan | Sinema
9 Yunus Emre: Askin | 2014 Sinema Filmi | Tarihi Kiirsat Kizbaz, Kiirsat Kizbaz Sinema
Sesi Biilent Vural
10 Acliga Doymak 2012 Sinema Filmi | Drama ZS Film Ziibeyr Sasmaz | Sinema
11 Kurtlar Vadisi 2011 Sinema Filmi | Aksiyon | Pana Film Ziibeyr Sasmaz | Sinema
Filistin
12 New York'ta Bes 2010 Sinema Filmi | Drama Boyut Film Mahsun Sinema
Minare Kirmizigiil
13 Kurtlar Vadisi Irak | 2006 Sinema Filmi | Aksiyon | Cine Post Serdar Akar Sinema
Production
14 Takva 2006 Sinema Filmi | Drama Corason Ozer Kiziltan Sinema
Inter-
national
15 Vefa Sultan 2025 Mini Dizi Tarihi Miray Yapim Ahmet TRT1
Toklu, Ismail
Kavrakoglu
16 Aziz Mahmud 2024 | Mini Dizi Tarihi Bozdag Film Kamil Aydin, TABII
Hiidayi Yiicel Hiidaverdi
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17 Mehmed: Fetihler | 2024 Dizi Tarihi Miray Yapim Safak Bal, TRT1
Sultani Yildiray Yildirim
18 Kudiis Fatihi 2023 Dizi Tarihi AKli Film Sedat Inci TRT1
Selahaddin Eyyubi
19 Kizil Goncalar 2023 Dizi Drama Gold Film Omiir Atay, NOW
Ozgiir Sevimli
20 Hay Sultan 2023 | Dizi Tarihi AKli Film Emir TABII
Khalilzadeh
21 Askin Yolculugu: 2022 Dizi Tarihi Tekden Film Kamil Aydin, TRT1
Hac1 Bayram-1 Veli Yiicel Hiidaverdi
22 Barbaroslar 2021 Dizi Tarihi ES Film Berat Ozdogan/ | TRT1
Akdeniz'in Kilic Dogan Umit
Karaca
23 Uyanus: Biiyiik 2020 Dizi Tarihi AKkli Film Sedat Inci TRT1
Selcuklu
24 Alparslan Biiyiik 2020 Dizi Tarihi AKkli Film Sedat Inci TRT1
Sel¢uklu
25 Alef 2020 Dizi Polisiye | May Prodiiksiyon Emin Alper BluTV
26 Kurulus Osman 2019 Dizi Tarihi Bozdag Film Metin Giinay/ ATV
Ahmet Yilmaz/
Biilent Isbilen
27 Payitaht 2017 Dizi Tarihi ES Film Serdar Akar TRT1
Abdiilhamid
28 Sevda Kusun 2016 Dizi Drama Mesut Ucakan Yasin Uslu/ TRT1
Kanadinda Ayhan Ozen
29 Yunus Emre Askin | 2015 Dizi Tarihi Bozdag Film Emre Konuk/ TRT1
Yolculugu KAmil Aydin
30 Dirilis Ertugrul 2014 Dizi Tarihi Bozdag Film Metin Giinay/ TRT1
Akif Ozkan/
HAkan Arslan
31 Bir Zamanlar 2012 Dizi Tarihi Hersey Film Altan Donmez | TRT1
Osmanli: Kiyam

Tablo 1: Zikir sahnesi iceren yapimlarin genel 6zellikleri (2002-2025)

kullanilabildigini gosterir, ancak bunlar marjinal 61-

neklerdir (%9,7).

Yapimlarin donemsel dagilimi, Tiirkiye’de
din-devlet iligkilerinin doniisiimii ile paralellik gos

termektedir. 2006-2010 doneminde 3 yapim tespit

edilirken, en dikkat cekici artis 2020-2025 donemin-
de gerceklesmis ve toplam yapimlarin %481 (n=15)
bu dénemde iiretilmistir. Ozellikle 2023 yil1 tek ba-
sina 4 yapimla (%13) en yogun iiretim yili olarak

one cikmaktadir. Akyiiz’{in (2016, s. 38) ifade ettigi
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gibi, 2002 sonrasi “devletin dislayici yaklasimindaki
biiyiik kirilmalar” medya iiretiminde muhafazakar
dini iceriklerin yayginlasmasi olarak somutlagsmak-
tadir. Ancak bu bulgu, Gole’nin (2012) tanimladigi
“post-laik” donemde -“arada olma”- dinin kamusal
alanda artan goriiniirliigiinden 6te, 2023 yil1 itibari
ile 6zelikle muhafazakar hegemonyanin medya ala-
ninda somutlasmasi olarak yorumlanabilir.
Platform dagiliminda ise TRT, 12 yapimla
(%39) en yiiksek paya sahiptir®. TRT yapimlarinin
tamamu tarihi iceriklidir, devlet yayinciliginin “ta-
rih-din-millet” iicgenini giliclendirdigi goriilmekte-
dir. Bu bulgu, devlet yayinciliginin dini igeriklerin
iiretimindeki belirleyici roliinii ortaya koymaktadir.
Sinema filmleri 14 yapimla (%45) ikinci biiyiik ka-
tegoriyi olusturulmaktadir. Yapimci firma bazinda
belirgin bir yogunlasma da gozlemlenmektedir. Boz-
dag Film 5, Akli Film 4, ES Film ve Miray Yapim 2’ser
yapim iiretmistir. Bu dort sirketin toplam iiretimi 13
yapima (%¢42) ulasmaktadir. Bu durum, belirli {ire-
tim sirketleri ve yonetmenlerin muhafazakar deger-
lerin kiiltiirel iiretiminde uzmanlastigini géstermek-
tedir. Bu yogunlasma, iktidar-medya iliskisi ve kamu
yayinciliginin siyasallasmasi baglaminda ©6nemli
ipuclar1 sunmaktadir; iktidarin kiiltiirel hegemonya-
sin1 insa etme stratejisinde sinematik tiretimin ideo-
lojik kontroliinii gbstermektedir. Bu siireg, ideolojik
girisimcilik olarak da okunabilir: Bozdag Film, Akli
Film gibi sirketler, muhafazakar degerleri popiiler

kiiltlir Girlinlerine doniistiirerek hem ticari kazancg

elde etmekte hem de kiiltiirel hegemonya stratejisini
giiclendirmektedir.

Ozellikle bu yapimlarin tamaminin tarihi ice-
rikli olmasi, “Yeni Osmanlicilik ideolojisi”nin gec-
mis-bugiin arasindaki kiiltiirel siireklilik vurgusu
iizerinden sistematik olarak gorsel dile doniistii-
riildiigiinii ortaya koymaktadir. Ayrica 2006-2011
arasinda giincel konulu drama/aksiyon filmlerinde
zikir temsili goriiliirken, 2014 sonrasi tarihi yapim-
lar dominant hale gelmistir. Bu gecis, muhafazakar
icerigin “nostalji” ve “Yeni Osmanlicilik” eksenine
kayisini1 gostermektedir. Bu yapisal déniisiim, Yeni
Osmanlicilik ideolojisinin iktidarin kiiltiirel hege-
monya insa etme siirecindeki stratejik konumunu da
gostermektedir. Tarihi dizilerde Osmanli/Selcuklu
donemi ile bugiin arasinda kurulan organik siirek-
lilik, “riza {iretimi” mekanizmasini harekete gecir-
mektedir: Degerler, zorla dayatilmak yerine popiiler
kiiltiir tirlinlerinin estetik cazibesiyle toplum tarafin-

dan goniillii olarak i¢sellestirilmektedir.

icerik Ozellikleri ve Popiilarite Analizi
Tespit edilen 31 yapimin YouTube platformundaki
gOriiniirliigii, etkilesim oranlar ve icerik 6zellikleri
analiz edilmistir. Zikir sahnelerinin izlenme, begeni
ve yorum sayilari, icerik yiiklenme bicimi, sahne sii-
releri, kurgu teknikleri (devamlilik kurgusu/ capraz
kurgu), anlatisal baglam (manevi egitim, savas/mii-
cadele, zafer/kutlama) ve temsil bicimleri (gercekci/

stilize) incelenmistir.

9 Platform dagiliminda TRT, 12 yapimla (%39) en yiiksek paya sahiptir. Ancak TRT'nin dijital platformu olan Tabii'de yayinlanan 2 yapim
(Aziz Mahmud Hiidayi, Hay Sultan) da eklendiginde, TRT'ye ait toplam yapim sayisi 14'e (%45) ulasmaktadir.
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Sira | isim YouTube Vi- | icerik | Zikir | Yiikleme | Kurgu Zikrin Temsil izleme Begeni | Yorum
deo Bashg Tipi Sah- Tarihi Teknigi anlatidaki | Bicimi Sayis1 Sayis1 Sayis1
nesi- baglami
nin
Siiresi
1 Zikir Tiiyleri Diken | Frag- 1:30 12.07.2025 - - 58.340 3.000 198
Diken Eden man
Gergek Zikir
Sahnesi
2 Kulyas 2: Yalniz izleme Frag- - 27.07.2025 - - - 4.256.101 35.000 878
Zikr-i Ayin Musallat man
Olurlar
3 Yurt Yurt Frag- 1:54 11.05.2024 - - - 40.099 549 o]
man
4 Tiirkler Geli- | Zikir Klip 2:11 17.02.2021 Capraz Manevi Stilize 124.522 1.000 42
yor: Adaletin Kurgu Egitim
Kilict
5 Riiya Ma- Yerli Film Film 2:32 27.08.2025 Devamlilik | Manevi Gercekei | 1.458 9 o)
kami kurgusu Egitim
6 Katre Katre Filmi Frag- 2:10 31.05.2017 - - - 3.002 11 1
zikir sahnesi man
7 Somuncu Somuncu Film 1:10 9.03.2017 Devamlilik | Manevi Gercekei | 1.439.240 | 10.000 858
Baba: Askin | Baba Askin kurgusu Egitim
Sirrn Sin
8 Kafes Kafeste Zikir Film 2,15 13.10.2015 - - - 134,135 550 10
(Kafes Film miizigi
Miizikleri)
9 Yunus Emre: | Yunus Emre Film 3:20 2.05.2020 Capraz Manevi Gercekei | 110.353 708 97
Askin Sesi Askin Sesi Kurgu Egitim
10 Acliga Doy- Zikir Sahnesi | Klip 4:00 20.01.2024 | Devamlilik | Manevi Gercekeci | 44.266 148 Kapali
mak kurgusu Egitim
11 Kurtlar Vadi- | Zikr Klip 2:00 23.02.2017 Devamlilik | Savas/ Gergekci | 1.869.906 | 14.000 610
si Filistin kurgusu miicadele
12 New York'ta | Zikir Klip 1:41 16.11.2015 Capraz Savag/Mii- | Gercekei | 354.388 1.500 163
Bes Minare Kurgu cadele
13 Kurtlar Vadi- | Dua ve Zikr Klip 4:32 22.02.2017 Capraz savas/ Gergekei | 7,278,469 | 55.000 2.776
si Irak Sahnesi Kurgu miicadele
14 Takva Zikir Sahnesi | Klip 4:49 2.04.2007 Devamlilik | Manevi Gercek¢i | 569,947 1.300 Kapali
kurgusu Egitim
15 Vefa Sultan Esrefzade Ab- | Klip 6:35 8.03.2025 Devamlilik | Manevi Gerceke¢i | 286,819 4.100 186
dullah Rumi kurgusu Egitim
Hz., Seyh
Kudsi'nin
dergahinda
16 Aziz Mah- Bu muazzam Klip 8:11 3.04.2024 Devamlilik | Manevi Gercekei | 72,168 1.100 32
mud Hiidayi | zikre, miiser- kurgusu Egitim

ref olun!
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17 Mehmed: Mehmed’i Klip 10:05 | 16.05.2024 | Capraz savas/ Stilize 530,789 7.100 485
Fetihler Atesten Kurta- Kurgu miicadele
Sultani ran Zikir
18 Kudiis Fatihi | GoOndiillere Sifa | Klip 6:13 4.12.2023 Capraz savas/ Stilize 481,129 6.000 475
Selahaddin Olan Zikir Kurgu miicadele
Eyyubi
19 Kizil Gon- Ulular ve Klip 6:29 27.06.2025 Devamlilik | Kriz/D6- Gercekei | 295,525 3.100 445
calar Faniler’in Zikir kurgusu niisiim
Seansi
20 Hay Sultan Hz. Geylani Klip 4:53 24.09.2023 | Devamlilik | Manevi Gercekei | 22,766 366 31
ve Dostlarinin kurgusu Egitim
Zikri
20a Az Demeyin Klip 8:42 1.03.2024 Capraz Manevi Gercekei | 25,909 458 23
Allah Azaltir. Kurgu Egitim
Yok Demeyin
Allah Yok
Eder!
21 Askin Yolcu- | Zikir Sahnesi | Klip 4:26 18.03.2022 | Devamlilik | Manevi Gercekci | 60,719 844 69
lugu: Hac1 kurgusu Egitim
Bayram-1
Veli
21a Kalp Cilas1 (Zi- | Klip 5:06 18.02.2022 Devamlilik | Manevi Gercekci | 157,517 1.700 176
kir Sahnesi) kurgusu Egitim
22 Barbaroslar | Zikir Sahnesi | Klip 4:58 7.06.2024 Capraz savas/ Stilize 199,469 2.500 105
Akdeniz'in Kurgu miicadele
Kilict
23a | Uyanis: Bii- | Yiirekleri Klip 6:22 29.03.2021 | Devamlilik | Zafer/ Stilize 6,999,833 | 68.000 | 4.353
yiik Selcuklu | Titreten Zikir kurgusu Kutlama
Sahnesi!
23b Ya ima- Klip 11:27 10.11.2020 Capraz savas/ Stilize 2,441,574 | 30.000 3.082
me'r-Rusli Kurgu miicadele
Esliginde Zikir
23C Kalpler ancak | Klip 8:09 21.12.2020 Capraz savas/ Stilize 3,647,676 £45.000 4.214
Allah’1 zikre- Kurgu miicadele
derek huzura
kavusur
24 Alparslan Yiireklere Do- | Klip 6:03 6.03.2023 Capraz savas/ Stilize 789,427 9.200 620
Biiyiik Sel- kunan Zikir Kurgu miicadele
cuklu
25 Alef Fragman Frag- 0:30 18.04.2020 | - - - 105,982 526 115
man
26 Kurulus Obada cemaat | Klip 8:21 27.03.2024 Devamlilik | Zafer/Kut- | Stilize 569,422 10.000 322
Osman ile zikir gecesi kurgusu lama
27 Payitaht Ab- | Zikir Sahnesi | Klip 7:00 24.10.2017 Devamlilik | Zafer/ Stilize 416,197 - -
diilhamid kurgusu Kutlama
28 Sevda Kusun | Zikir Sahnesi Klip 4:47 10.05.2016 Capraz Ic hesap- Stilize 16,861 117 -
Kanadinda Kurgu lasma
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29 Yunus Emre | Muhammed Klip 4:13 22.04.2016 | Devamlilik | Manevi Gercekei | 2,348,383 | 15.000 601
Askin Yolcu- | Essalatii kurgusu Egitim
lugu vesselam
29a Yunus Emre Klip 3:07 5.06.2017 Devamlilik | Manevi Gergekei | 3,595 25 2
43. bolim kurgusu Egitim
zikir sahnesi
30 Dirilis Ertug- | Ertugrul'u Klip 8:22 24.08.2022 | Capraz Savag/ Stilize 185.361 2.500 35
rul atesten kurta- Kurgu miicadele
ran zikir
31 Bir Zamanlar | Zikir Sahnesi Klip 4:43 20.03.2012 Capraz Savas/ Stilize 38..737 86 17
Osmanlt Kurgu miicadele

Tablo 2: Zikir sahnelerinin icerik 6zellikleri ve etkilesim verileri

31 yapimin YouTube platformundaki goriiniirliigii,
etkilesim oranlarn ve icerik 6zellikleri, zikir sahne-
lerinin popiiler kiiltiir iiriinii haline gelme siirecini
somut verilerle ortaya koymaktadir.l° Yapilan tara-
mada, bu yapimlardaki zikir sahnelerinin orijinal
baglamlarindan cikarilarak YouTube’a ayn icerikler
olarak yiiklendigi 36 farkli icerik tespit edilmistir.
Tespit edilen 36 icerikten fragman (n=5) ve film mii-
zigi (n=1) olan 6 icerik analiz dis1 birakilmistir. Geri-
ye kalan 30 igerik iizerinden yapilan analizde, zikir
sahnelerinin platformdaki popiilaritesi (izlenme,
begeni, yorum sayilari), iceriklerin yiiklenme bigimi
(tam film/video klip'?), kurgu teknikleri (devamlilik
kurgusu/capraz kurgu), anlatisal baglam (manevi
egitim, savas/miicadele, zafer/kutlama) ve temsil bi-
cimleri (gercekci/stilize) degerlendirilmistir.

Analiz edilen iceriklerin (n=30) %90’1 montaj-
lanmis video klip olarak yiiklenmistir (n=27). Dikkat

cekici olan, sadece dizi boliimlerinin degil,

sinema filmlerinin bile zikir sahnelerinin ayr vide-
olar olarak YouTube’a yiiklenmis olmasidir. Bu du-
rum, zikir ritiiellerinin yapimin biitiiniinden kopa-
rilarak bagimsiz tiiketim nesnelerine doniistiigiinii
gosteren en giiclii kanittir. Zikir sahneleri 6zgiin kul-
lanim degerinden (manevi deneyim, anlati icindeki
dramatik islev) miibadele degerine (izlenme sayisi,
begeni orani, reklam geliri) indirgenmistir. Ozellik-
le video basliklarinda kullanilan duygusal ifadele-
rin, manevi duygulara gonderme yaparak izleyiciyi
etkisi altinda tutmak amaci ile olusturuldugu da
soylenebilir. Tespit edilen yapimlarin icerik katego-
rilerine gore ayristirilmasi, zikir temsilinde belirgin
farkliliklan ortaya koymaktadir. Dogrudan tasavvuf
biiyiiklerinin hayatin1 konu alan 7 yapimda zikir
sahnelerinin varlig1 konunun dogal bir sonucudur.
Bu grupta olan 7 yapimda yer alan 10 icerigin %80’i
(8/10) devamlilik kurgusu ile sunulmus ve iceriklerin

hepsinde zikir sahneleri gercekci bir acidan temsil

10 Toplam video sayisinin (n=36) toplam yapim sayisindan (n=31) fazla olmasinin nedeni, bazi yapimlarin (6zellikle dizilerin) farkli béliim-
lerinde yer alan zikir sahnelerinin, 6zelikle bagimsiz video icerikler halinde platforma yiiklenmis olmasidir. Ornegin; Hay Sultan (2 video),
Askin Yolculugu: Haci Bayram-1 Veli (2 video), Uyanis: Biiyiik Sel¢uklu (3 video) ve Yunus Emre Askin Yolculugu (2 video) yapimlari bu
duruma Ornektir. Nicel analizler yapim degil, platforma yiiklenen video klipler iizerinden yapilmistir.

11 Klip: Yapimin (film veya dizi b6liimii) tamamindan zikir sahnesinin ayristirilarak, yapimin biitiiniinden bagimsiz bir video icerigi olarak
YouTube platformuna yiiklenmesini ifade eder. Bu videolar, orijinal yapimin anlati akisindan koparilmis, sadece zikir ritiielini iceren ve ba-
gimsiz olarak izlenebilen iceriklerdir. Ornegin, bir dizi boliimiiniin 40 dakikalik akis1 icinde yer alan 5 dakikalik zikir sahnesi, bu béliimden

cikarilarak ayri bir video olarak yiiklenmistir.
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edilmistir. Zikrin anlatisal baglami da tamaminda
“manevi egitim” olarak kodlanmistir. Ancak asil dik-
kat cekici olan, Dirilis Ertugrul, Kurulus Osman, Pa-
yitaht Abdiilhamid, Barbaroslar, Kurtlar Vadisi gibi
devlet kurulusu, fetih ve savas odakli 12 tarihi-ak-
siyon yapimda zikir sahnelerinin sistematik olarak
kullanilmasidir. Bu gruptaki iceriklerin (n=14) %71’
(n=10) capraz kurgu teknigi ile sunulmus ve yine
%86’ (n=12) stilize temsil biciminde yer almistir. 14
icerikte yer alan zikir sahnelerinin anlatisal baglami
ise %93’linde savas/miicadele (n=10) ve zafer/kutla-
ma (n=3) olarak kodlanmustir.

Ozellikle dikkat cekici olan baska bir nokta ise
bazi yapimlardan birden fazla zikir sahnesinin You-
Tube’a yiiklenmis olmasidir. Uyanis: Biiyiik Selcuklu
dizisinden ii¢ video toplamda 13 milyon izlenmeye
ulasmistir. Benzer sekilde Yunus Emre Askin Yol-
culugu'ndan iki video (2,3 milyon + 3,595), Hay Sul-
tan’dan iki video (22,766 + 25,909) ve Hac1 Bayram-1
Veli’den iki video (60,719 + 157,517) yiiklenmistir. Ta-
savvufi bir ritiiel olan zikir ayinleri, 6zgiin baglamin-
da belirli bir cemaat, belirli bir zaman ve mekanda,
manevi bir tecriibe olarak icra edilir. Ozellikle aras-
tirmanin 6rnekleminin biiyiik bir kismini olusturan
tarihi dizilerde yer alan zikir goriintiileri dikkatlice
incelendiginde, gorsel zenginlik ve miizikalite sag-
layan bu sahnelerin bir video klip tarzinda ¢ekildigi
goriilecektir. Bu sebeple, izlenme potansiyeli yiiksek
oldugu icin bir yapimda birden cok zikir sahnesi yer
almakta ve bunlar dizinin biitiiniinden ayristirilarak

bagimsiz videolar olarak ayr1 ayr platforma yiiklen-

mektedir. Arastirma siirecinde, bu iceriklerin You-
Tube’a yiiklenirken bazi sahnelerin kisaltildig1 veya
eklendigi de tespit edilmistir. Bu siirec, muhafazakar
degerlerin hegemonik s6ylemin yeniden {iiretilmesi-
ne hizmet edecek bicimde popiilerlik kazandirilarak
gorsel olarak sunulmasidir. Ayrica, izleme verilerine
tekrardan detaylica bakildiginda ise Kurtlar Vadisi
Irak filmine ait olan zikir sahnesinin 7,2 milyon iz-
lenme ile en cok izlenen icerik konumunda oldugu
goriilecektir. Bu veriler, gosterilesmis ve ideolojik

yiikii giiclii iceriklerin daha fazla tiiketildigini de

gostermektedir.
Yapim Tiirii | Ortalama En Yiiksek En Diisiik
Begeni
Orani
Sinema Filmi | %0,58 %0,80 %00.22
(n=9) (Tiirkler (Takva)
Geliyor)
Dizi (n=21) %1,19 %1,77 %0.22
(Hay Sultan) | (Osmanl
Kiyam)

Tablo 3: Zikir sahnelerinin begeni oranlari

Begeni oranlar1 incelendiginde (begeni/izlenme x
100) ise, dizi formatinin sinema filmlerine gére belir-
gin sekilde daha yiiksek etkilesim aldig1 goriilmek-
tedir. Dizilerde ortalama begeni orani %1,19 iken, si-
nema filmlerinde bu oran %0,58’dir. Bu durum, dizi
formatinin izleyiciyle daha uzun siireli iliski kurmasi
ve sadik bir takipci kitlesi olusturmasinin etkilesim
oranlarina dogrudan yansidi§ini gostermektedir.
Ancak mutlak izlenme sayilar acisindan Kurtlar Va-
disi Irak (7,2 milyon) gibi sinema filmleri hala genis

kitlelere ulasabilmektedir.
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icerik Tiirii Ortalama Ortalama icerik Sayis1
Izlenme Begeni Oram

Tarihi 1,394,090 %1,24 22 (%73,3)

Aksiyon 4,574,187 %0,76 2 (%6,7)

Drama 467,938 %0,89 5 (%16,7)

Belgesel 1,458 %0,62 1(%3,3)

Tablo 4: Zikir Sahnelerinin izlenme Sayilar1 ve Begeni
Oranlari

Icerik tiirii acisindan tarihi yapimlarin belir-
gin bir dominasyonu da dikkat cekmektedir (n=22,
%73,3). Bu yapimlar, sadece sayisal iistiinliige sahip
olmakla kalmayip, etkilesim metrikleri acisindan
da en yiiksek performansi gostermektedir. Tarihi
yapimlarin ortalama izlenme sayisi 1,394,090 iken,
ortalama begeni oram %1.24'tiir. Aksiyon kategori-
sinde ortalama izlenme sayisi (4,574,187) tarihi ya-
pimlardan yiiksek goriinse de bu durum sadece iki
yapimin (Kurtlar Vadisi Irak: 7.2M, Kurtlar Vadisi Fi-
listin: 1.8M) ortalamasini yiikseltmesinden kaynak-
lanmaktadir. Begeni oranlan ise tarihi yapimlarin
daha sadik ve etkilesimli bir izleyici kitlesine sahip
oldugunu gostermektedir. Ozellikle Uyanis: Biiyiik
Selcuklu dizisinden yiiklenen ii¢ farkli zikir sahnesi
toplamda 13 milyon izlenmeye ulasmistir. Bu veriler,
“Yeni Osmanlicilik” ideolojisinin gorsel diline daya-
I1 tarihi anlatilarin, dini ritiiellerin metalastirilmasi
siirecinde en etkili ara¢ oldugunu géstermektedir.

Tablo 5’te goriildiigii {izere, kurgu teknigi ile
temsil bicimi, anlatisal baglam ve izleyici etkilesi-

mi arasinda anlamli iliskiler bulunmaktadir. Capraz

Orta- | Orta- Stilize | Gercekci | Zikrin

lama |lama Temsil | Temsi Anlatidaki

Be- izlenme Baglam

geni Orani (En yiiksek)

Oram
Devamli- | %0,68 | 947360 |3 13 %68,75 Ma-
lik Kurgu- nevi Egitim
su (n:16) (n:11)
Capraz %0,91 | 1.166.160 | 10 4 %71,4 Savas/
Kurgu miicadele
(n:14) (n:10)

Tablo 5: Kurgu teknigi ve icerik degerlerinin karsilastir-
mal1 analizi

kurgu teknigi kullanilan sahneler (n=14), devamli-
lik kurgusu kullanilan sahnelere (n=16) goére daha
az saylda olmasina ragmen, hem ortalama izlenme
say1s1 hem de ortalama begeni orani agisindan belir-
gin bir iistiinliik géstermektedir. Bu farklilik, capraz
kurgunun sinematik olarak yarattig1 dramatik geri-
lim ve duygusal yogunlukla aciklanabilir: iki farkl
mekan ve zaman arasinda gecis yapan montaj, izle-
yicide merak uyandirr, dikkati canli tutar ve sahne-
lere gosteri formu kazandirr. Ozellikle zikir ritiieli-
nin savas sahneleriyle capraz kurgulanmasi, manevi
pratikle fiziksel eylem arasinda nedensel bir bag ku-
rarak, icerige hem ideolojik derinlik hem de gorsel
cekicilik ekler. Daha kritik olan bulgu ise, kurgu
teknigi ile ideolojik icerik arasindaki sistematik ilis-
kidir. Capraz kurgu kullanilan 14 sahnenin %71,4'l
(n=10) “savas/miicadele” baglaminda kodlanmuistir.
Bu yogunlasma, popiiler muhafazakarligin temel
islevini ortaya koymaktadir: dini ritiieller, manevi
deneyimden cok askeri-siyasi zafer anlatilarinin ta-
siyicisi haline getirilmistir. Zikrin savas baglaminda

sunulmasi, hegemonik sdylemin temel argiimanini
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gorsellestirir.

Ayrica, capraz kurgulu sahnelerin %71,4’
stilize temsil kullanirken (n=10), devamlilik kurgu-
sunda bu oran yalnizca %18,75’tir (n=3). Bu bulgu,
capraz kurgu ve stilize temsilin birlikte kullanilarak
bir nevi “yitik altin cag” diisiincesi eksenin de zikir
ritiiellerinin dramatize edildigini, yiiceltildigini ve
epik bir atmosfer icinde sunuldugunu gostermekte-
dir. Sonuc¢ olarak, capraz kurgu teknigi, hem daha
yliksek izlenme oranlartyla popiilerlesmeyi hem de
ideolojik mesajlarin aktarilmasini saglayan stratejik
bir arac olarak islev gbrmektedir. Bu baglamda, cap-
raz kurgunun sadece bir sinematik teknik olmaktan
Ote, zikri askeri basariyla nedensel olarak baglama
araci oldugunu gostermektedir.

Nitekim, capraz kurgulu zikir sahnelerinin
daha yliksek izlenme ve etkilesim oranlarina ulas-
masl, rastlantisal bir estetik tercih degil, ideolojinin
tliketim Kkiiltiirii icinde nasil dolasima girdiginin so-
mut gostergesidir. Ozellikle %71,4 oraninda savas/
miicadele baglaminda sunulan zikir sahneleri, “giic,
zafer ve devlet bekas1” temsiliyetinin sistematik
olarak 6ne cikarildigimi gostermektedir. Bu durum,
popiiler muhafazakarligin cift islevini aciga cikarir:
Bir yandan aksiyon, ¢catisma ve zafer iceren sahne-
ler dijital platformlarda daha fazla tiklanma ve et-
kilesim alarak ticari basar1 saglar; diger yandan bu
gorsel cekicilik ve duygusal tatmin yoluyla muhafa-
zakar-milliyetci sdylem izleyici tarafindan icsellesti-
rilir. Bu ideolojik isleyisin somut mekanizmalarini,

hegemonik anlamlarin nasil iiretildigini ve 6znenin

nasil konumlandirildigin1 anlamak icin, secilen or-
nek sahneler iizerinden detayli ideolojik film ¢6ziim-

lemesi gerekmektedir.

Ideolojik Coziimleme:
Uyanis Biiyiik Selcuklu Ornegi

Genel tarama sonucunda tespit edilen 31 yapim ara-
sindan detayl analiz icin Uyams: Biiyiik Selcuklu
dizisinden iic farkli zikir sahnesi secilmistir. Secim
kriterleri: En yiiksek izleyici etkilesimi (13 milyon iz-
lenme, 143.000 begeni, 11.649 yorum), farkli kurgu
tekniklerinin (devamlilik kurgusu ve capraz kurgu)
karsilastirmali incelemeye olanak tanimasi ve anla-
tisal baglamlarin cesitliligi (savas/miicadele, zafer/
kutlama). U¢ sahnenin birlikte ele alinmasi, yapi-
min ideolojik alt metnini ve tekrar eden gorsel-séy-
lemsel stratejilerini sistematik olarak ortaya cikar-
may1 miimkiin kilmaktadir. Analizde ideolojik film
¢Oziimleme yontemi kullanilmis, mizanpaj, montaj
teknikleri ve imgesel tekrarlar incelenmistir.

Dizi, 11. yiizyilda Sultan Meliksah ve oglu Sen-
cer’in oykiisiinii konu almaktadir. Yapimcis1 Emre
Konuk dizinin temel motifini “Kilicin parlattigi, ka-
lemin aydinlattig1 bir cagin 6ykiisii” olarak 6zetle-
mistir. Bu slogan, yapimin ideolojik cercevesini or-
taya koymaktadir: askeri giic ile manevi/entelektiiel
otorite arasindaki organik birlik.

Dizi, 11. yiizyilda Sultan Meliksah ve oglu Sen-
cer’in Oykiisiinii konu almaktadir. Yapimcist Emre
Konuk dizinin temel motifini “Kilicin parlattigi, ka-

lemin aydinlattig1 bir cagin 6ykiisii” olarak 6zetle-
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mistir. Bu slogan, askeri giic ile manevi/entelektiiel
otorite arasindaki organik birligi vurgular. Dizinin
anlat1 yapisi, Campbell’in (2017) monomit teorisin-
deki klasik kahraman arketipi etrafinda sekillen-
mektedir. Zikir sahnelerinde ortak bir tema belir-
gindir: devlet adamlan kriz anlarinda -yaralanma,
hastalik, savas oncesi belirsizlik- riiya ya da gercek
alemde kendilerini bir zikir meclisinde bulurlar. Bu
sahnelerde diisman “gavur”, “hain” ya da “batil giic-
ler” olarak Gtekilestirilir ve zikir meclisi, bu 6tekine
kars1 manevi silahlanmanin mekani olarak islev go-
riir. Zikir, devletin bekas1 ve diismana karsi zaferin
ilahi garantisi olarak konumlandirilir. Capraz kurgu
teknigi ile zikir sahnesi ve kahramanin kriz an1 bir-
lestirilerek, manevi giic ile fiziksel kurtulus/zafer es-
zamanli sunulur ve “ilahi miidahale” gorsellestirilir.

Ozellikle dikkat cekici olan, zikir meclisleri-
nin yapisidir: Seyh ya da tasavvuf biiyiikleri, dev-
let adamlarin 6zel bir davet ile zikre kabul eder. Bu
sahneler, izleyiciyi belirli bir 6zne konumuna cagi-
ran ideolojik bir mekanizma olarak islev goriir. Kah-
raman, basta giicsiiz, yarali ya da stratejik acmaz
icinde sunulur; zikir meclisine kabul edildikten son-
ra ise fiziksel ve manevi gii¢ kazanir, ¢6ziim yolunu
bulur, diismana kars: iistiinliik elde eder. izleyici,
bu doniisiim anlatisiyla 6zdeslesmeye davet edilir:
ancak bu 6zdeslesme, bireysel manevi déniisiim de-
gil, iktidarin dini otorite ile birlikte hareket ettiginde
mesru ve basarili oldugunu taniyan bir konumdur.
“Iktidar dini otoriteyle giiclendigi icin basarilidir”

mesajl, izleyiciyi iktidarin giiciinii dini mesruiyet

tizerinden dogru kabul eden muhafazakar bir 6zne

konumuna cagirir.

Resim 1: Zikre kahramanin davet edilmesi

Bu ritiiel, sembolik diizeyde hegemonyanin
dogallastirilmasi siirecinin iki kritik mekanizmasini
harekete getirir. Birincisi, dini otoritenin siyasi ikti-
dar1 onaylama sahnesi, din-devlet birligini tarihsel
bir siireklilik ve dogal bir diizen olarak kodlar. Sey-
h’in devlet adamini zikre kabul etmesi, manevi oto-
ritenin siyasi otoriteye mesruiyet bahsetmesi degil,
aksine bu ikisinin “zaten her zaman birlikte” oldugu
anlamini sabitler. Sahnelerde alternatif bir diinya
goriisii goriinmez kilinir. izleyici icin tek “dogru” yol
sunulur: manevi glic olmadan siyasi zafer yoktur,
dolayisiyla bu ikili yapiy1 kuran iktidar taninmali ve
desteklenmelidir. Ikincisi, kahramanin zikir sonrasi
kazandigi stratejik ilham, iktidarin dini otoriteyle it-
tifakinin pragmatik sonuclarini gésterir. Zikir, sade-

ce manevi bir tecriibe degil, ayn1 zamanda iktidarin
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basarisinin kaynagi olarak konumlandirilir. Bu su-
num, izleyiciyi “dini referansi olan iktidar, giiclii ve
basarili iktidardir” formdiiliinii dogal kabul eden bir
konumuna yerlestirir: devletin bekasi, ordunun za-
feri, kahramanin kurtulusu iktidarin dini otoriteyle
kurdugu bag lizerinden miimkiin hale gelir.

Bu anlati yapisi, literatiirde tartisilan “Yeni
Osmanlicilik” ideolojisinin gorsel-sembolik tezahii-
riidiir. Gecmis (Selcuklu/Osmanli) ile bugiin arasin-
da kesintisiz bir manevi-siyasi siireklilik vurgusu,
Tiirk-Islam kimliginin ic ice gecmesi ve din-devlet
birliginin organik bir biitiin olarak sunulmasi, tarih-
sel bir olgu olarak degil, degistirilemez ve sorgula-
namaz bir model olarak kodlanir. Manevi otorite ile
siyasi iktidar arasinda nedensellik bag1 kurularak,
bu ikili yapiy1 kuran iktidarin basaris1 dogallastirilir
ve sorgulanamaz kilinir.

Zikir sahnelerinin gorsel sunumu, Tiirk sine-
masinda dini temsillerin tarihsel doniisiimiiniin en
carpici gostergelerini barindirmakla birlikte, ideolo-
jinin iiretiminin sinematik mekanizmalarinm1 da aci-
ga cikarmaktadir. Onceki dénemlerde olumsuz ste-
reotiplerle sunulan dini pratikler (Menekse, 2005),
artik biiyiik bir sélen olarak, neredeyse bir “gdsteri
degeri” ile ekrana tasinmaktadir. Analize tabi tutu-
lan {ic sahnede de dervisan kusursuz bir bicimde
temsil edilir: yiiz ifadeleri yakin plan cekimlerle de-
taylandirilarak izleyicinin empatik tepkisi kazanilir.
Bu gorsel strateji, izleyiciyi dervislerle 6zdeslesme-
ye cagirarak, onlarin tecriibe ettigi manevi huzuru

“arzu edilesi” bir durum olarak kodlar. Yakin plan

kullanimi1, mesafeyi ortadan kaldirir ve izleyiciyi bu
manevi deneyimin icine ceker; boylece zikir, seyre-
dilen bir ritiiel olmaktan ¢ikip, izleyicinin kendini
icinde buldugu bir cemaat deneyimine doniisiir.
Bu estetik tercih, korku ve mesafe yerine cazibe ve
yakinlik sunarak, izleyicinin dini otoriteyi “tehdit”
degil “coziim” olarak algilamasini saglar. Izleyici,
estetik tatmin yoluyla desteklenen din anlayisini
cazip bularak, kiiltiirel hegemonyanin riza mekaniz-

masina dahil edilir.

Resim 2: Zikir goriintiisii

Zikir sahneleri hem genis plan (zikir halkasi-
nin biitiiniinii gostermek icin) hem de yakin plan
(dervislerin elleri ve yiiz ifadeleri gibi detaylar1) ce-
kimlerle kurgulanmistir. Bu plan degisimi, anlamin
iki diizeyde dogallastirilmasini saglar: Genis plan,
ritiielin kolektif ve toplumsal boyutunu goriiniir ki-

larak “cemaat olma”y1 ideallestirir; yakin plan ise
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bireysel manevi deneyimi 6zellestirerek izleyicinin
bu kolektif yapinin bir parcasi olabilecegi mesajini
verir. Karakterler zikir esnasinda huzur bulmus gibi
resmedilir: gézler kapali, yiiz ifadesi dingin, beden
dili teslimiyeti ifade eder. Ancak bu teslimiyet, pasif
bir boyun egme degil, aktif bir manevi giiclenme ola-
rak kodlanir. Burada ideolojik bir kayma gerceklesir:
Teslimiyet, bireysel 6zgiirliigiin kayb1 olarak degil,
giic kazanmanin yolu olarak sunulur. U¢ katmanl
sembolik islev -dini giiciin temsili, manevi cemaatin
bir parcasi olarak kabul edilme ve bu goreve ilahi bir
giic verildigi mesaji- izleyiciyi, iktidarin dini otori-
teyle kurdugu ittifaki destekleyen bir 6zne konumu-
na davet eder.

Slow motion (yavas ¢ekim) teknigi, dervislerin
hareketlerini ve el detaylarini estetize ederek zikrin
ideolojik alt yapisini gorsel bir cekicilik {izerinden
insa eder. Slow motion ve musiki kombinasyonu,
zikri zamandan ve mekandan kopararak mitik bir
alana tasir; boylece ritiiel “ezeli ve ebedi” bir gercek-
lige doniistiiriiliir. Bu siirec, ritiieli hem tiiketilebilir
bir gérsel meta hem de sorgulanamaz bir ideolojik
hakikat olarak kodlar.

“Ya Imame’r-Rusli Esliginde Zikir” sahnesi,
karmasik imgeler icermesi bakimindan ayr bir ince-
lemeyi hak etmektedir. Sahne, seyhin yarali kahra-
mani (Sencer) “Hay” zikri ile iyilestirmeye calisma-
styla baslar. Zikir esnasinda kahraman kendini riiya
aleminde dogada, zikir yapan dervisleri izlerken bu-
lur. Bu gecis, fiziksel alemden (hasta yatagi) manevi

aleme (riiya) gecis olarak kodlanir. Riiya sahnesinde

kullanilan imgeler, Selcuklu devlet sembolizmi ile
dini imgelem arasinda organik bir bag kurar. Bir kar-
tal agac dalina konar ve ucar; Selcuklu devletinin
kartal sembolii, devletin yiikselisini ve giiciinii sim-
geler. Ardindan bir at belirir ve kogsmaya baslar; atin
kosmasi, kahramanin sahaya ¢ikacagi, giiclenecegi
ve devlet otoritesini yeniden tesis edecegi mesajini
verir. At ve kartal, zikir yapan dervislerin yaninda
konumlanarak kahramami zikir meclisine gotiiriir.
Bu gorsel diizenleme, ilahi giiciin zikir yapan der-
vislerde mesrulastigl mesajin1 verir: manevi otorite

ile siyasi-askeri giic ayrilmaz bir biit{indiir.

Resim 3: Sencer karakterinin zikir sahnesi

Zikir sahnesi bittikten sonra seyh, Sencer’e
“Yaklas Sencer, yaklas ki yiireginde boy salan sirrin
gayr boy versin” diyerek onu meydana davet eder
ve “Sen Allah'in rizasi icin zalimlerle cenk ettin” di-

yerek gayretini kutsar. Ardindan Sencer’in Sel¢uk-
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lu soyunun devami oldugunu belirterek ona kaftan
giydirir. Kaftan giydirme ritiieli, devlet otoritesinin
hak icin teslim edildigini simgeler: artik kahraman
manevi onay1 almis bir yonetici adayidir. Kilic tesli-
mi ise, kahramanin adalet icin savasacagini belirtir.
Bu sahne “Yeni Osmanlicilik” ideolojisinin temel
tezini gorsellestirmektedir: gecmis ile bugiin arasin-
da kesintisiz bir manevi ve siyasi siireklilik vardir;
devlet kurma, din ile mesrulastirilir; iktidar, ilahi
onay ile kutsanir. Ge¢misin idealize edilmesi, iktidar
soyleminin gorsellestirilmesi olarak karsimiza cikar;
din-devlet birligi, mesru zemin olarak kodlanir; ve
dini ritiieller (zikir), bu tarihsel siireklilik anlatisi-
nin duygusal-manevi tasiyicist haline gelir. Béylece
nostalji, tarihsel gurur ve manevi tatmin {izerinden
toplumsal rizay: yeniden iiretir. Zikir sahneleri, bu
baglamda bir yandan nostalji endiistrisi icinde “yi-

=

tik altin cag” anlatisin1 besleyen Kkiiltiirel metalar
olarak tiiketilirken; diger yandan kiiltiirel hegemon-
ya siirecinin araclar olarak gecmis-bugiin arasinda
kesintisiz bir manevi-siyasi siireklilik kurmaktadir.
Boylece popiiler muhafazakarlik, ideolojinin gor-

sel-isitsel diizlemdeki operasyonel bicimi olarak is-

lev gérmektedir.

Sonug
Bu arastirmada, sinema ve televizyon yapimlarinda
zikir ritiiellerinin temsili, popiiler muhafazakarlik
kavrami cercevesinde incelenmistir. Tespit edilen
iceriklerin %90’1 yapimin biitiinliigiinden kopartila-

rak montajlanmis video Kklip olarak yiiklenmis, bazi

yapimlardan birden fazla zikir sahnesi bagimsiz vi-
deolar halinde dolasima sokulmustur. Bu durum,
zikir ritiiellerinin 6zgiin kullanim degerinden (ma-
nevi deneyim, anlatisal islev) koparilarak miibadele
degerine (izlenme sayisi, begeni orani, reklam geliri)
indirgendigini gostermektedir. Video basliklarinda
kullanilan duygusal ifadeler ve yiiksek etkilesim
oranlari, dini pratiklerin rating kaygisi ile sekillendi-
gini ortaya koymaktadir. Bununla beraber, yapimlar
icerik kategorilerine gore belirgin farkliliklar goster-
mektedir. Tasavvuf biyografisi yapimlarinda zikir
“manevi egitim” baglaminda gercekci temsil ile su-
nulurken, tarihi-siyasi iceriklerde “savas/miicadele”
ve “zafer/kutlama” baglamlarinda stilize temsil ile
konumlandirilmistir. Ozellikle capraz kurgu tekni-
ginin kullanildig1 sahnelerde, zikir ritiieli savas ha-
zirlig1, diisman gosterimi ve milliyetci sembollerle
biitiinlestirilerek, maneviyatin siyasallasmasi siireci
gorsel dile doniistiiriilmiistiir. Bu gosterim bicimi,
manevi pratik ile askeri-siyasi basar1 arasinda orga-
nik bir nedensellik bag1 kurarak, dini ritiielleri dev-
letin bekas1 icin gerekli araclar olarak kodlamaktadir.

Arastirmanin kuramsal cercevesini olusturan
popiiler muhafazakarlik kavraminin {i¢ temel 6zelli-
gi, bulgularla dogrulanmaistir. Dini ritiiellerin popii-
lerlesmesi, zikir sahnelerinin yapimlardan bagimsiz
olarak dijital platformlarda yiiksek izlenme oranlari-
na ulasmasiyla kanitlanmistir. Iiceriklerin birer video
klip tarzinda olarak yiiklenmesi, zikir ritiiellerinin
0zgilin baglamindan koparilarak seyirlik birer meta

haline geldigini gostermektedir. S6z konusu olan,
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salt popiilerlesme degil, muhafazakar degerlerin go-
riiniirliik kazanarak, dini anlamlarindan koparila-
rak, popiiler kiiltiir endiistrisi aracili§iyla toplumsal
rizanin yeniden iiretilmesi icin stratejik olarak kul-
lanilmasidir. Ayrica goriiniirliik, muhafazakar-milli-
yetci kesim icin sembolik bir tatmin kaynagi olustur-
makta; zikir ritiiellerinin medyada ne kadar fazla yer
almasi, kiiltiirel temsiliyetinin giiclendigi ve degerle-
rinin mesruiyet kazandig1 algisin1 pekistirmektedir.
Ideolojik arac olarak kullanim, tarihi-siyasi diziler-
de capraz kurgu tekniginin sistematik kullanimiyla
dogrulanmistir. Iktidarin bir Kkiiltiirel hegemonya
kurma cabasinin somut bir tezahiirii, 6zellikle TRT
yapimlarinda yogunlasan tarihi iceriklerde goriil-
mektedir. Bu siire¢, Gole’nin (2012) “post-laik do-
nem”e atfettig¢i cogulcu “arada olma” durumunun,
tek tarafli bir resmi séylem etrafinda kemiklesmeye
basladigini ortaya koyar. Nitekim, ekonomik ve si-
yasal hegemonya, toplumsal rizanin kaliciligi icin
yeterli degildir (Tugal, 2011). Bu yapimlar da, dinin
kamusal alandaki artan goriiniirlii§iine, insa edil-
mis bir tarihsel mesruiyet kazandirmistir. Sinematik
unsurlar kullanilarak zenginlik kazandirilan zikir
sahneleri; savas hazirligi, diisman gosterimi ve mil-
liyetci sembollerle, din-devlet-milliyetcilik {icgenini
betimlemektedir. Tugal’m 2000 sonras! Tiirkiye Is-
lamciligrnin doniisiimiinii inceleyen calismasinda
betimledigi {izere, “milliyetci muhafazakarlar da
AKP potasina dahil olmuslar,...Merkez sagdan gelen
milliyetciler, Islamc1 stratejileri benimsemisler, dini

pratiklerini arttirmislar ve Islamci siyasi gelenekten

yararlanmay1 6grenmislerdir” (akt. Kaya, 2011, s. 95)
Incelenen zikir videolarindaki gorsel temsiller, bu
milliyetci ve muhafazakar séylemin ekrana yansi-
masi ve bu ideolojik bilesimin somut bir disavurumu
olarak okunabilir. Bu durum, iktidarin medya araci-
ligiyla kiiltiirel hegemonya insa etme cabasini des-
tekleyen bir kanit olusturmaktadir. Nitekim, Insel’e
gore (2003), “AKP, giiclii otoriter egilimler ve giiclii
bir milliyet¢i damar barindiran kiiltiirel olarak mu-
hafazakar bir harekettir”. Bu acidan bakildiginda
arastirmanin orneklemini temsil eden zikir video-
larinin, din ve milliyetcilik ekseninde var olan ideo-
lojik sOylemi popiilerlestirerek birer gosteri nesnesi
haline getirdigi ve tekrardan iirettigi soylenebilir.
Bu yapimlar, Osmanli dénemi ve Oncesini
konu alarak gecmis ile bugiin arasinda kesintisiz
bir bag kurma cabasi icindedir ve izleyicilere “ideal
Miisliiman-Tiirk 6zne” modelini sunan araclar ola-
rak islev gormektedir. Bu yapisal iliski, icerik iireti-
minin hem piyasa talebi tarafindan hem de ideolojik
siparis mekanizmasi tarafindan yonlendirildigini de
gostermektedir Tiiketim nesnesi haline gelme, tarihi
yapimlarin ortalama begeni oraninin diger tiirler-
den belirgin sekilde yiiksek olmasi ile kanitlanmis-
tir. Ozellikle Uyanis: Biiyiik Selcuklu dizisinden iig
farkli zikir sahnesinin toplam 13 milyon izlenmeye
ulasmasi, Kurtlar Vadisi gibi filmlerin biitiiniinden
ayristirilarak sadece zikir sahnelerinin dolasima so-
kulmasi, dini iceriklerin rating kaygisi ve ticari moti-
vasyonlarla sekillendigini géstermektedir. Bu sahne-

ler, yapimlarin organik biitiinliigiinden koparilarak
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bagimsiz icerikler olarak YouTube’a yiiklenmekte ve
video klip mantigiyla tiiketilmektedir. Dini ritiieller,
yapimin anlatisal biitiinliigline hizmet eden drama-
tik unsurlar olmaktan cikip, popiilerligi artirmak
icin stratejik olarak yerlestirilen ve bagimsiz tiiketim
degeri olan ticari iiriinlere doniismektedir.

Sonuc olarak, “popiiler muhafazakarlik”, bir
durum degil, bir siire¢c olarak karsimiza cikmakta-
dir. Muhafazakar ve ozellikle dini degerlerin, Kitle
iletisim araclar1 ve tiiketim kiiltiirii ile bulusarak do6-
niisiime ugradigi, geleneksel kurumlardan (tekke,
zaviye, cami) popiiler kiiltiir iiriinlerine (televizyon
dizileri, sinema filmleri, dijital icerikler) tasindigi
ve bu esnada hem tiiketim nesnesi hem de iktidarin
elinde ideolojik bir hegemonya araci haline geldigi
tarihsel siireci ifade etmektedir. Bu siirecten iic te-
mel aktér kazang saglar. Iktidar: Kiiltiirel hegemon-
ya insa ederek toplumsal rizayi {iretir, muhafazakar
kimligi pekistirir ve siyasal mesruiyetini giiclendirir.
Sermaye ve medya endjiistrisi: Yapimci sirketler, dev-
let yayincilig1 ve dijital platformlar yiiksek izlenme
sayilari, reklam gelirleri ve abonelikler yoluyla ekono-
mik deger elde eder. Muhafazakar orta sinif: Kiiltiirel
kimliginin kamusal goriiniirliik ve popiilerlik kazan-
masindan ve mesrulasmasindan sembolik tatmin du-
yar. Ancak bu siirecte, dini ritiiellerin 6zgiin manevi
baglami, tekrar edilemez spiritiiel deneyim olma nite-
ligi ve toplumsal elestiri potansiyeli siliklesir.

Popiiler muhafazakarlik kavrami, mevcut kav-
ramlardan su temel 6zelligiyle ayrilir: metalasma +

ideolojik hegemonya + popiilerlesme {icliisiinii es

zamanli ve birbirini besleyen siirecler olarak ele alir.
Popiiler muhafazakarlik, siyaset, ekonomi, kiiltiir,
medya kavramlarini biitiinlestiren ve dini degerle-
rin medyatik gorsellik ile zenginlestirilerek merkeze
alan bir cerceve sunar. Ancak popiiler muhafazakar-
lik, dini pratiklerin 6zgiinliigii acisindan sorunlu bir
siireci de beraberinde getirmektedir. Zikir gibi g6rsel
ve musiki acidan zenginlik ve manevi biitiinliik sag-
layan bir dini ritiielin siyasallasmasi, dinin 6zgiin ni-
teligine zarar vermektedir. Dinin birlestirici ve moti-
ve edici islevi yadsinamaz; ritiiellerin cemaat olarak
icra edilmesi de bu kolektif boyutun bir tezahiiriidiir.
Ancak bu pratiklerin sinematik temsili, maneviyatin
bireysel ve kolektif 6zgiirliik alanindan ¢ikarak siya-
sal iktidarin mesrulastirma aracina doniismesi sii-
recini hizlandirmaktadir. Boylece dini ritiieller hem
metalasmakta hem de ideolojik aracsallasmakta; 6z-

giin manevi baglamlar1 kaybolmaktadir.
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