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KLASIK TURK EDEBIYATINDA MUSIKIYE ILISKIN
TERIMLER: NESIMI SiiRi ORNEGI

Seadet SIHIYEVA!

OZET

Klasik Turk siirinde sadece duistince alemi degil, ayni zamanda toplumun kultir
hayatiyla ilgili ifadeler de yer alir. Toplumun muzik hayatina iliskin bu kavram, terim
ve motifler spesifik anlam katmani olusturur.

Ilk énce belirtmeliyiz ki, divan sairlerinin musikiye muiracaat1 ¢esitli boyutlardadir.
Bununla birlikte divan siirinin musiki kultird baglaminda incelenmesi ve
degerlendirilmesi orta cag kulttirel hayatinin hangi alanlarinda musikiye muracaat
olunmasi1 gerektigi hususunda belirli bir tasavvur olusturmaktadir. Ornegin
Nesimi’nin Turkce divaninda dénemin musiki makam sanati ve genellikle musikiye ait
kavramlar1 kullanisi dikkati cekmektedir. Sairin din disi, dini ve tasavvufi konulu
20’den fazla beytinde musiki 1stilahlari cogu kez tevriyeli olarak kullanilir.

Bu beyitlerde musiki sanatiyla ilgili sahislar (Btiziirg, mutrib, rakkas, dilber-i tenndz,
nagme-han), o6zellikli terimler (nevd, zenkiile, zil, bem, dhenk, dauvaz, perde, stiab,
nagme), makam musikisinin subeleri (“Hiiseyni”, “Cargah”, “Bliztirgi”, “Kucgek”,
“Segah”, “Hicaz”, “Sifahan”, “Iraki”, “Rehavi”, “Hisar”, “Mtiberka”, “Muhalif”, “Sahnaz”,

1 Dog. Dr. Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi, Akad. Z.M.Blinyadov adina Sarkiyat Enstitiist,
shikhiyevas@gmail.com

Bu makaledeki baslica kanitlar “Uluslararas: Turk Dunyas: Muzik Kultirt Konfransi’nda (21-
23 April \ Nisan 2014, Turkistan — Kazakhistan) sunulmus, ézeti Turk, Rus ve Ingiliz dillerinde
yaymlanmistir. (Shikhiyeva, 2014: 24-25; luxuesa, 2014: 26-27; Sihiyeva, 2014: 27-28).
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“Sur”, “Nigdr”), vurmali, telli ve nefesli aletlerinden (cenk, saz, ney / nay, tambur,
carpara, riibap, erganun, kanun, sur, ceres, cigane) s6z edilmektedir.

Bu musiki aletlerinin kullandig1 alanlar da ilgi uyandirmaktadir. Nesiminin Turkce
divani, eglence meclislerinde, Nevruz bayrami gunlerinde, muhabbet nagmeleri
okunurken musikinin esligi hususunda bilgi vermektedir. Ayni zamanda onun siiri,
sahlar ve diger insanlarin musiki meclisiyle ilgili gelenek ve goreneklere isaretleriyle
dikkati cekmektedir. Genellikle divan siirinde toplumun sadece bezm degil, rezmi
(savas) hayatindan s6z edilirken de musiki bu yasamin bir unsurudur. Nesiminin
Turkce divanindan imamlar i¢in okunan mersiyelerin bile musiki esliginde okundugu
anlasilmaktadir. Bu hususlarin detayli incelenmesi, orta cag kulttirel hayatinda
musikinin yeri, ayni zamanda musikinin divan siirinin konu, motif, mazmun ve
s6zltigline etkisini degerlendirme acisindan énem arz etmektedir.

Anahtar kelime: Divan Siiri, Nesimi, Musiki Terimleri, Poetika, Kultir

MUSICAL TERMS IN CLASSICAL TURKIC LITERATURE: BASED
ON POETRY OF NESSIMI

ABSTRACT

Specific expression related not only to thinking, but also the cultural life of the
community has a special place in the classical Turkic literature. Motives, concepts and
terminology associated with the music sphere of social life, create special layers of
meaning in this poetry.

It should be emphasized that, the scope of musical terminology is different
characteristics. Studying classical poetry in the context of the musical life of the
Middle Ages, we can understand the areas in which music was used. For example,
there is attracted a special attention to use of musical concepts related to the art of
mugham in Divan of Nessimi. Using allusions poet affected musical themes in more
than 20 couplets of social, religious and mystical contents. There are mentioned the
names of individuals (Bozorg) in these couplets; different society levels are associated
with the musical arts (musicians, dancers etc.), specific terms (neva, zangule, zil, bem,
ahang, avaz, perde, shuab, nagme), branches of mugam (“Huseyni”, “Chargah’,
“Buzurgi”, “Kuchek”, “Segah”, “Hicaz”, “Sifahan”, “Iraki”, “Rehavi”, “Hisar”, “Mubarge”,
“Muhalif” , “Shahnaz”, “Shur”, “Nigar”), percussion, string and wind instruments
(chang, saz, ney/nay, tambur, charpara, rubab, yerganun, kanun, sur, jeres). The uses
of these musical instruments are of particular interest. Turkic Divan of Nessimi gives
us information about the musical accompaniment during entertainments, Novruz
holidays, and love songs. At the same time, his poetry emphasized customs and
traditions in the music collections of different layers of society. Generally the music
was an integral part of the life not only in the entertainments, but also in war times.
It turns out that, even elegy (mersiye) devoted to imams were accompanied by music.
In his poetry Nessimi hinted to gypsy music, too.
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A detailed study of these features is important to determine the place of medieval
music in cultural life, its impact on the themes, metaphors, motifs and lexical
foundation of classical poetry.

Keywords: classical literature, Nessimi, musical terms, poetry, culture

GIRIS

Klasik Turk siirinde sadece dustnce alemi degil, ayn1 zamanda toplumun
kultiar ve sosyal hayatiyla ilgili ifadeler de yer alir. Bilindigi tizere, klasik siirde
gerek sosyal, gerek kuiltiirel hayatin tasviri detaylar bicimindedir.2 S6z konusu
edebiyatta toplumsal gercekliklerin goérinttleri sairin esas hedefi
olmadigindan ayni yansimalar, cogu kez siirsel dustincelere arka plan
niteliklidir ve  c¢esitli amaclarla s6z konusu edilmistir. Sosyal
hayatin divan siirine yansimalari, bu konudaki bilgiler, caginda animsatma ve
sairin esas amacina gecis nitelikli olsa da gintimuzde tarihselligi acidan 6zel
onem arz etmektedir. Bu 06zellikli konulardan biri de toplumun hayatinda
muzigin yeri ve 6nemiyle ilgilidir. Klasik Turk siirinin bu baglamda detayl
tahlili, bu konuya iliskin motif, kavram ve terimlerin 6zel bir diistince katmani
olusturdugunu ortaya koydu. Bircok ortacag divan sairlerinin ayr1 ayri
beyitlerinde ifadesini bulan musikiyle ilgili dtstnceleri toplayarak
degerlendirirken onlarin devrinin birtakim ilim ve sanat alani gibi musiki
sahasindaki bilgilerinin de bilimsel temele dayandigi ortaya cikti. Sonucta
divan edebiyatinda ilk bakista daginik gibi gértinen musiki terimleri ve ilgili
kavramlarin aslinda diizenli bilginin fragmanlar: oldugu kanisina vardik.

1. Divan Siirinde Miizik ve Makamlara iliskin Konular

[lk ®nce belirtmeliyiz ki, divan sairlerinin musikiye muiracaati cesitli
boyutlardadir ve muzikle alakali istilahlarin kullanilmasi, iki yonden dikkati
cekmektedir. Bazi sairler musikiden s6z ederken divan siiri gelenegine, yani
digerlerinin musiki alanindaki bilgisine dayanmakla genel karakterli bilgileri
dile getirir; birtakim sairler de divanlarinda musiki, 06zellikle makam
hususunda daha derin teorik bilgilerini veya pratigini sergilerler. Baska bir
deyisle muzikle ilgili motif, kavram ve terimler, cogu kez divan siiri
geleneginden etkilenme bicimindedir; bazen de ferdi bilgilerin ifadesi gibi
gozukur. Ne var ki daha kisisel nitelikli ikinci halle ilgili edebi tezahtirlerde de
gelenegin belirli bir etkisi gértilmektedir.

2 Bu hususta bkz: Sthiyeva, 2015: 249-257.
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Divan siirinde muzikle ilgili konulara basvuru cogunlukla fragmanlar veya
dizenli olma acisindan iki farkli bicimde géze carpar. Belirttigimiz gibi, sairler
cogu kez bununla esas konuya siirsel veya felsefi dlistince temeli olusturmak,
tasviri canli tutmak, ifade tarzini zenginlestirmek vs. gibi amaclara hizmet
ediyor. Bununla birlikte musiki sanatindan birtakim 6zel edebi tiirlerde daha
duzenli bicimde s6z edilmesi geleneginin mevcudiyetini de hatirlatmaliyiz.
Arastirmaci M. Kaplanin ifade ettigi gibi, “Musiki hakkinda saki-ndme, stir-
name ve nasthat-name (pend-ndme) gibi tiirlerde bilgi ve gériislere ulasmak
miimktindiir. Rezmin (savas) karsitt olan bezm'i3 anlatan saki-ndmelerde, bu
meclislerde cesitli calgilar ve miizik makamlart ile ilgili bilgi verildigi gibi icra
etme adabt hakkinda da canli tasvirler yapumistir”.4

Gerek mesnevi gerek divan edebiyatinda eglence, diugin, bayram vb.
gunlerinin tasvirinde muzikle ilgili konu ve terimler dikkat cekici yogunlukta
kullanilmistir. Bunun da 6tesinde ortacag edebiyatinda musiki aletlerinin
teshis sanati vasitasiyla canlandirilmasi esasinda yazilan mesnevilere de
rastlanmaktadir. Buna Ornek olarak, Klasik Cagatay oOncesi sairlerinden
Ahmedinin (XIV. yy.in ikinci yarisi-XV. yy.an ilk yarisi) “Sazlar miindzirast”
(bkz: Ucropus y30ekcKoii aureparypsel, 1987: 194, 219; Ahmed-i Dai, 1992:
472; Eraslan, 129-136) ve Fuzuli'nin (XVI) “Yeddi cam” (Arasli, 1958: 185-191)
eserlerini gosterebiliriz. Baz1 tasavvufi veya edebi eserler de musiki aletlerinin
adiyla adlandirilmistir. Sultan Veled’in (XIII) “Ribabname”, Ahmed-i Dai’nin
(XIV) “Cengname” ve Dede Omer Ruseni’nin (XV)“Neyndame” gibi eserleri buna
o0rnek olabilir.

Bilindigi tzere, XII-XV. yuzyillarda yasayan bazi divan sairleri musikiyle
yakindan ilgilenmis; hatta bu konuda risaleler yazmislardi. Ornegin, Emir
Husrev Dehlevi (“Icaz-i Husrevi”)5, Sultan Ahmet Celayir (Miizik Risalesif),
Abdurrahman Cami (“Risale-i MGsiki”) ve Nevainin (“Mukaddimetii'l-Usal”)
risaleleri buna 6rnek olabilir?”. Agah Sirr1 Levend’in ifade ettigi gibi; “divan

3 meclis; burada: eglence meclisi

4 (http:/ /www.koprudergisi.com/index.asp)

5 “Resailii’l-icaz” da adlanan ve bes uzun risaleden olusan bu mensur eserin ilk dort risalesinde
dil, tislup, yazi sanati ve musikiyle ilgili meselelerden s6z edilir (Kurtulus, 1995: 136).

6 Arastirmalarda bu eserin adi genel olarak musiki risalesi gibi zikredilmektedir.

7 Arastirmact Ammar Faruk Hasan'in makamin kuramsal temelini yaratanlar hakkinda verdigi
bilgiler, musikinin 6nce filozoflarin ilgi alani oldugunu go6stermektedir: “Musiki sanatinin
olusumu, tslup ézellikleri, yapulart ve mevcudiyetinin yollant hakkindaki bilgilere IX. ytizyldan
baslayarak, Dogu bilim adamlarinin el yazmalarinda rastlanir. Al-Farabi, Dogu miiziginin teorisini
yarattt ve Ibn Sina, miizik akustigi, araliklar ve ritimler hakkinda derinlemesine bir aciklama
yapti. XIII. ytizytin ikinci yansinda, biiytik miizik teorisyeni Safiaddin Urmavi "Kitab al-Advar”
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sairleri icinde musikisinas olanlar az degildir. Nazim, Itri, Hafiz Post, Sami ve
Nabi gibi sairlerin bizzat musiki ile mesgul olduklarint biliyoruz”. (Levend, 1984:
245). Azerbaycan edebiyatinin birtakim temsilcisinin de eserleri, onlarin muizik
bilimi ve 6gretimi hususundaki derin bilgilerini onaylayacak kanitlara sahiptir.
Ileride konuyu detayl bir bicimde inceleyecegiz.

Konunun ilgi cekici yonlerinden birisi de divan edebiyatinda sairlerin
cogunlukla halk musikisinden degil, makamlardan s6z etmeleridir.8 Bilindigi
lUzere, “ortacagda cok Unli olan makam, Yakin ve Orta Dogu halklarinin
beraber cabasiyla ortaya cikan ve ortak yonleri olan o6zellikli bir musiki
janridir”. (©hmod, 2012: 261) Bu ortaklik sadece makamin Dogu halklarinin
hayatinda 6zel bir yer isgal etmesinde gbze carpmiyor, ayni zamanda Islami
siir temsilcilerinin su konuya cesitli dillerde basvurusunda da goéztiktliyor.

Esas konuya gecmeden 6nce sunu da hatirlatalim ki, musiki makamlarindan
gerek Farsca gerek Turkce siirde s6z edilmesi, bircok arastirmacinin dikkatini
cekmistir. Ortacag sairlerinin eserlerinde yer alan musiki terimlerinden, su
spesifik ifadelerin edebi veya tasavvufi degerinden bircok arastirmada s6z
edilmistir. Bu arastirmalardan Ehmed Esger'in “XII-XV. Yuzyillarda
Azerbaycan'in Manevi Kultira (Tarihi Etnografik Arastirma)” (“XII-XV asrbrdo
Azarbaycanin monavi madoniyyati (tarixi etnoqrafik arasdirma)’) adli eserini
ozellikle zikretmek isteriz. Yazar, XII-XV. yuzyillarda yasayan Azerbaycanl
sairlerin eserlerinde makama ait bircok siirsel delilleri belirleyerek arastirmaya
tabi tutmustur. Onun ifadesiyle, “XII-XV. aswlarda yasayan Azerbaycan
sairlerinin eserlerinde makama dair bircok bilgi bulunmaktadiwr. Makam
sanatimin égrenilmesi, aynt zamanda onun tarihinin arastiriimast bakimindan
bu bilgilerin 6nemi ¢cok biiytiktir”. (©hmoad, 2012: 264) Ayn1 kitapta su sorun
cok yonlt ve ayrintili tahlil edilerek, kronolojik sirayla izlenmistir. Bu ylizden
su boélimde, makalenin sinirlarint asmamak amaciyla arastirma objemiz
hususunda genel bir tasavvur olusturmay: hedefledik ve ayni yUzyillarda
kaleme alinmis eserlere kisa bir bakisit uygun goérdik. Bilindigi gibi,

adlt risalesinde ilk kez olarak on iki lad-devirin (daha sonra makam) olusumu ilkesini
temellendirdi”. (https://ru.wikipedia.org/wiki)
8 XVIII. yy. sairi Stinbuilzade Vehbinin Lutfiyye adli nasihatnamesinde “sarkt”, “mani” ve
“Ttirkmani” terimlerini olumsuz sekilde kullanilmis; okuyucu bunlarn bilmek ve sdylemekten
sakindirilmistir:

Sakinup séyleme sarkt mani

N'iydiigin bilme hele Ttirkmani

Tab’in eylerse eger meyl-i neva
Bil makamatiu bi-sit u sada (Stinbulzade Vehbi, Lutfiyye, 1286/ 1869: 220)
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ansiklopedist sair Nizami Gencevinin eserlerinde cesitli musiki
makamlarindan s6z edilir. Sairin mesnevilerinde klasik makamlardan
sekizinin ismine rastlanir: “bunlar “Rast”, “Ussak”, “Hisari”, “Iraki”, “Nevruzi”?,
“Isfahan”, “Rahevi” ve “Zerefkend”dir”. (Biinyadova, 1992: 106-108; ®hmad,
2012: 264) Bunun da o6tesinde Nizami, “Husrev ve Sirin”inde Sasani doénemi
muzisyen ve bestecilerinden Barbed’in yarattigi 30 nagmenin adini kaydeder.
Icerdigi salt bu gibi agir kavram ytikii ve bilgilendirici metin niteligi, diinyaca
Unld sairin eserini Sasani doénemi musikisinin cagdas arastiricilarn icin
guvenilir bir kaynaga dénustirmustur. (bkz: Sebani, 1351: 5-6, 23)

XII. yy.an laedri ve ilk Turkce mesnevilerinden olan “Dastan-t Ahmed
Harami’de bircok makam (“Irak”, “Isfahan”, “Nevruz”, “Sahnaz”, “Niihiifti’,

“Hiiseyni”, “Hicaz”, “Diiheng”) ve musiki aletlerinin (“ceng”, “kopuz”, “seste”...)
ad1 animsatilir. Destanda yer alan:

Hem on iki makanmu seyr ederler

Devazdevii sestini deyr ederler.

Niihtift eyleyiben cengi dizildi,

Kopuz u seste avaz: diizildi, (Dastani-Ohmod Horami, 1978: 66)

gibi misralar ilgi uyandirmaktadir. Béyle ki, siirde sadece musiki aletlerinin
genel adi olan “saz” degil “kopuz” da makamla ilgili musiki aleti olarak
animsatilir. Yukaridaki beyitler destanda makam adlar1 belirtilen su
misralardan sonra yer alir:

Irag ti Isfahan, Novruz ti Sahnaz

Ederdi bir-birine iki sah naz.

Niihuftivii Htiseynivii Hicazi

Dile gelib calard: diirlti sazi. (Dastani-Ohmod Horami, 1978: 606)

Muhtemelen burada kopuzun yer almasi, orta caglarda "saz" kelimesinin
genellikle "muzik aleti" anlaminda kullanilmasindan kaynaklanmistir.
Destanda yer alan “Dile gelib calardi diirlti sazi” misrainda da “dirlii saz”
ifadesi ayn1 anlamda kullanmistir. Kelimenin bu anlami simdiye kadar Turkiye
Turkcesinde kalmaktadir. Oysa Azerbaycan Turkcesinde kelimenin anlam

cevresi daralmistir.

Bunun da o6tesinde bu mesneviden XIII. yy.da Turk musiki sanatinda
makamlarin sayisinin 12, avazlarin sayisinin 6 olmasi da bilinmektedir (“on iki

9 aslinda: Nevruz
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makam”, “devazdevii ses...”). Makama iliskin bu bilgilerin edebiyatta ifade
tarzi, arastirmaci Vagif Eliyevin “ilmi kaynaklarimiz gibi edebi poetik
kaynaklarimiz da makam tarihinin arastirmacilan icin kiymetlidir” (Oliyev,
1998: 4) derken hakli oldugunu gosterir.

Once de belirttigimiz gibi, divan sairlerinin musikiyle ilgilenmesi, genelde
rastgele bir edebi tezahiir olmamistir. Ornegin; Emir Hiisrev Dehlevi ve Sultan
Ahmet Celayir gibi sairler ayni zamanda musikiyle yakindan ilgilenmis; bu
alanda derin bilgi ve risale sahibi olmuslardir. Genellikle ortacag divan sairleri
cogu zaman musiki konusundaki bilgileriyle hayret dogurur; dénemin bircok
ilim ve sanat alani gibi musiki sahasinda da bilgili gértintirler. Emir Hisrev
Dehlevi, Sultan Ahmed Celayir, Abdtirrahman Cami ve Ali Sir Nevai gibi
sairlerin bu sahadaki derin bilgilerini, hem divanlar1 hem de risalelerde ifade
etmeleri, ayni ylzyillarda musiki sanati ve ilmine artan ilginin sonucudur.
Ayni zamanda bu deliller, XI. ylzyilda filozoflarin (Farabi, Ibn Sina vs.), XIII-
XIV. yuzyillarda muzisyenlerin ilgi alaninda olan musiki taliminin XIV-XV.
yuzyillarda hem de sairlerin arastirma objesine dénlUismesinin inkar edilemez
bir gdstergesidir.

Onlar sadece bu alandaki bilgilerini sergilemek ve diislincelerini manzum
kaleme almakla yetinmemis, musiki terminolojisini edebi metnin poetik
elementine donustirerek, siirselligi zenginlestirebilmislerdir. Klasik Turk
edebiyatinda musikiye ragbetin ifadeleri ve spesifik terimlere basvuru, sadece
musiki tarihi degil, ayn1 zamanda bu ifadelerin tahayytli etkileme bicimi,
kazandig1 poetik fonksiyon vs. acisindan da énem arz eder.

Eski Turk edebiyati arastirmacilarindan M. Nejat Sefercioglu’nun ifadesiyle,
“Divan sairlerimiz, eserlerinde bu musiki makamlarina yer verirken makamlarnn
musiki 6zellikleri yaninda, makama ait olan kelimelerin sézliik ve mecaz
anlamlanini da g6z éntinde bulundurarak cesitli hayallere konu ederler”.1© Bu
kani, XIV. yy. divan siirini ortacag musiki sanati baglaminda 6grenirken de
ispatlanabilir. Boyle ki ayni ylzyilda klasik Turk edebiyatinda dénemin
makam sanati ve genellikle musikiyle ilgili kavramlar, cogunlukla tevriyeli
kullanimiyla dikkati cekmektedir. XIV. yy.da birbiriyle cagdas olan Ahmedi,
Kadi Burhaneddin ve Seyyid Imadeddin Nesimi’nin gazellerinde kullandiklar
muzik terimleri, hem makam hem de poetikayla iliski acisindan ilgi
uyandirmaktadir. Sunun da altin1 6énemle cizmeliyiz ki, bu terimler her Ug¢
sairin divaninda ayni denecek kadar eslesmektedir ve bu kelimelerin tevriyeli
kullanildig metinlerde muizikle iligki daha éndedir. Ahmedi:

10 http:/ /www.geocities.com/msefercioglu /makaleler /divansiirindemusiki.htm
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Hicaz-a Irak ti Isfahan’da

Soézi ussakt itmisdiir muheyyer. (Gunyuz, 2001: 591)

Ntivaht eyle nevada kim ol ytizi Nev-ruz

Muheyyer eyledi iski-y-la rast ussakt. (Gunytz, 2001: 593)

Old: 1ski perdesinde nalistim
Geh muheyyer geh neva geh zengule. (Gunyuz, 2001: 594)

Ahmedi ve Nesimi gibi onlarin diger cagdasi olan Kadi Burhaneddin’in
divaninda da asagi yukari ayni makam adlarina rastlanmaktadir: “Rast?,
“Muhayyer”, “Muhalif”, “Neva”, “Hicaz”, “Sahnaz” “Niihtifte”, “Ussak”.
Karsilastirma icin Kadi Burhaneddin'den bazi 6érneklere bakalim:

Bu rast geddiini cengi gortirse dutma eceb,

Eger miihalif ediip sazini miiheyyer ola. (Qaz1 Blirhanoddin, 1988: 19)

Esg nevasi ile ntihiifte kéniiltim,

Maye ola olmaz, olur ise hicazi. (Qaz1 Burhanoddin, 1988: 49)

Seha, ussagdan gildum niihiifte
Ki, sehnaz ile glursin miiheyyer. 11 (Qaz1 Birhanoddin, 1988: 29)

Genellikle, Ahmedi ve Nesimi'nin Turkce divanlarinda “Ussak”, “Muhayyer”,
“Hicaz”, “Irak”, “Isfahan”, “Rast”, “Nevruz”, “Neva” ve “Zenkule” gibi makam ve
avaz adlar1 eslesmektedir. Bahsini ettigimiz her Ui¢ sairin “Neva” ve “Zenkule™?2
gibi musiki terimlerini cogu zaman tevriye seklinde, hem o6zel isim olarak

makam adi, hem de s6zltik anlamiyla genel nitelikli musiki terimi (“ses”, “avaz”
vs.) gibi siire getirmesi, ortaklik olusturan hususlardandir.

Belirtmeliyiz ki, aynmi doénemde ve yakin cevrelerde yasamis sairlerin
eserlerinde bircok makam adlar1 ayni olmakla beraber, bazi adlar da farklilik
gostermektedir. Ornegin; Nesiminin “Irak”, “Isfahan”, Kadi Burhaneddin’in

11 Konuyla ilgili daha ¢cok beyit icin bkz: ©hmad, 2012: 265-266.

12 Belirtmeliyiz ki, bazi sozltklerde "zenkule'nin "¢cagri", "can" anlami da kaydedilir ve bu halde
ayni kelime "ceres'le es anlam kazanir. (bkz: Dehhoda, 1373: 11437). Baz1 sozltklerde "zenkule"
muzik perdelerinden biri, bazilarinda da 12 makamdan birinin adi gibi gecer. (Dehhoda, 1373:
11437; bkz: Sebani, 1351: 1040)
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“Niihtifte” gibi musiki makamlarinin adlarini kullanisini bu séylediklerimize
bir oOrnek olarak gosterebiliriz. Bu 06zellik, makam terminolojisinin
kullaniminda sadece gelenegin degil, ayni zamanda sairlerin bilgi ve ilgi
alaninin etkisinin de oldugunu goéstermektedir.

Burada Mahmut Kaplanin arastirmasindan su 6zeti vermekle divan siirinde
musiki sanatina bagli terim ve anlayislarin kullanis boyutu hususunda
tasavvuru genisletmek isteriz. Arastirmaci soéyle yaziyor: “Divanlar incelendigi
zaman sairlerin musiki ile ne kadar yakindan ilgilendikleri acik¢ca gortiliir.
Mesela Fuzuli Divaninda 40, Kadi Burhaneddin Divaninda 90, Yahya Bey
Divani'nda 70, Helaki Divani'nda 15, Nev'i Divani'nda 55, Naili Divani'nda 25,
Karamanli Nizami Divani'nda 10 ve Nedim Divaninda 50 beyit musiki istilahlar
ile zenginlestirilmistir”.13

Burada so6yle bir hususu da belirtmekte fayda var: Ortacag edebiyatinin cok
boyutlu tahlili, musiki sanati, 0zellikle makam tarihiyle ilgili birtakim
tartismali konular1 aydinlatabilir. Boyle ki, “Destan-t Ahmed Harami”, ayni
zamanda Nesimi ve Kadi Burhanaddin'in divanlarinda "mugam"  degil
“makam” 1stilah olarak kullanilir. Bu anlamda, "mugam" ifadesinin
Azerbaycan siirinde kullanim tarihi 6zel arastirma gerektirmektedir.

Sonucta sunu da belirtmeliyiz ki, sadece musikiden bahseden risalelerin degil,
genel olarak divan siirinin de musiki ve eglence kultirtd baglaminda
incelenmesi ve degerlendirilmesi orta cag kultiirel hayatinda musikinin yeri
hususunda belirli bir tasavvur olusturabilir.

2. Nesimi’nin Tiirkce Divaninda Miizik Terimleri

Birtakim cagdaslar1 gibi Nesiminin de Turkce divaninda déneminin musiki
makam sanatina, genellikle musikiye ait kavramlar kullanimi, s6z konusu
terimlerin cesidi ve kazandigl anlamlar dikkati cekmektedir. Sairin din disi,
dini ve tasavvufi konulu 20’den fazla beytinde musiki 1stilahlar kullanilir. Bu
beyitlerde musiki sanatiyla ilgili sahislar (Biiziirg, miitrib, rakkas, nagme-han,
dilber-i tenndz!4), musiki makam, avaz ve subelerinin adlan (“Neva”, “Zenkule”,

13 http:/ /www.koprudergisi.com

14“Tennaz” “calgic1” ve “sarkic1” anlaminda kullanilir. (Nesimi, 1987: 305) Bu o6rnekten de
gorulduigti Uizere, sadece musiki terimleri degil, bu sanatla ilgili sahislar da bazen mecaz
vasitasiyla ifade edilebilir. Sozlukte "sakaci”", "alayci', "mustehzi" anlamlarinda olan "tennaz'
ifadesi (Nesimi, 1987: 305), “dilber-i tennaz” terkibinde “calgic1”, “sarkic1” anlamlarini kazanir.
Boylelikle de Nesimi’'nin musikiye iliskin terimleri iki anlamda kullanis1 gibi, s6zlukte musiki
sanati ve ilmiyle bagliligi olmayan kelimelere de bazen musikiyle ilgili anlamlar ytikleyebilmesi
belli oluyor.
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“Htiseyni”, “Cargdh”,  “Bliziirgi”, “Kiicek”, “Segah”, “Hicaz”, “Sifahan”
(“Isfahan”, “Iraki”, “Rehavi”, “Hisar”, “Miiberka”, “Miihalif”!s, “Sahnaz”!s,
“Sur”?, “Nigar”, “Z6hhadi”) animsatilir; 6zellikli terimler (neva, zil, bem, dem!7?,
nefes!s, ahenk, avaz, perde, stiab, nagme / negamat, makam / makamat!®,
edvar, lehn, ezgti) kullanilir, vurmali, telli ve nefesli aletlerden (cenk, saz, ney
// nay, tambur, carpara, riibap, erganun, kanun, sur, ceres, cigan // cigane29)

sOz edilir.

15 “Muhalif, Cahargah destgahinda Hisar ile Muberka arasindaki subedir”. (Bodslbayli, 1969: 53;
©hmod, 2012: 265) Goruldugu gibi, Nesimi, bu makamla ilgili terimleri ayni bir beyit i¢inde
kullanmistir.
16 Sur-Sahnaz - Sur makaminda Sahnaz, Dilkes, Sedd-i Sahnaz terkip subelerinden ibaret
makamdir. (Badolboyli, 1969: 82; ©hmad, 2012: 266) Beyitlerin sirasindan da géruldugt tzere,
Nesimi, $Sahnazin ardinca Sur’u animsatmasiyla makamlar hususunda bilgisinin derinligini bir
deha sergilemis olur.
17 “Dem, "Nesimi'nin Tlrkce Divaninda bazen dogrudan, bazen dolayli olarak muizik sanati ve
egitimiyle ilgili terim statiistinii sahiplenir. Ornegin, sairin:

Heg gétiirdii perdeyi, oldu eyan,

Suruna urdu dem Israfil, oyan... (Nesimi, 1973: 605)
-gibi misralarinda "dem" kelimesi, "perde" ve "sur" ile birlikte kullanisiyla tenastp sanati
Ornegine dénustr ve musiki terimi gibi kabullenebilir. (H. Arasli'nin hazirladigl metinde misra
"Surine oldu dem Israfil, oyan" (Nosimi: 1973: 605) seklinde olsa da edebi mantiga gére fikrin
"Surine urdu dem Israfil, oyan" biciminde ifade edildigi kanaatindeyiz. Genel olarak, bu deyim
sadece Nesimi'nin degil, diger ortacag sairlerinin eserlerinde de "dem urmak" biciminde
kullanilir.
Belirtmeliyiz ki, “dem” Nesimi’nin divaninda direkt musikiyle ilgili terim gibi kullanilmasa da
asagidaki tuyugda ifadenin tekrarlanma tislubu musiki sesini akla getirmektedir:

Nagehan bustana girdim stibhdem,

Lalenin elinde gérdiim cam-i Cem.

Susen esitdim ki, aydwr dembedem:

Dem bu demdir, dem bu demdir, dem bu dem. (Nesimi, 1973: 602)
18Nesimi’nin asagidaki misralarinda “miitrib” ve “avaze-yi Kur’an” ile birlikte ele alinan “nefes
dolayisiyla musiki terimi islevini kazanmais olur:

Hem seyrde men miitrib ile hem-nefes oldum,

Hem sagiyi men sager il peymana yetirdim. (Nesimi, 1973: 431)

»

Gel, ey Hiiseyni, same’ ol, sen Ruh-i giidsiden yana,

Gérdiin yegin ¢tin her nefes avaze-yi Kur’an gelir. (Nesimi, 1973: 518)
19Nesimi siirinde "makam" genellikle tasavvufi anlamda kullanilsa da bir beyitte muizik makami
anlaminda siire getirilir:

Cerhin agazin anladwr bu séztim,

Saz, edvar ile megam oldum. (Nosimi, 1973: 548)

Nesimi siirinde “makamat” kelimesi de iki anlamda kullanisiyla dikkatimizi cekti: “makamlar”
(musiki makamlari) ve makamalar (“Bular canlar sifatinden cahanda \\ Aningtin kim, megamat-i
Herirem”. (Nosimi, 1973: 432))
20 Nesimi siirinde bu ifadeyle yayli calgi aleti kastedilir. (Bu hususta detayl bilgi icin bkz:
Ahmed-i Dai, 1992: 472-473)
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Nesimi’nin asagidaki matlayla baslayan gazelinde musiki makamlarinin
adlarinin coklugu, gerek poetika, gerekse musiki tarihi acisindan dikkati
cekmektedir. Bu terimlerin kullaniminda bazen muzikle ilgili kavramlar, bazen
de so6zlik anlami 6n plandadir. Ama bu ifadelerin gerek bir terim gibi dar
anlamda gerekse tevriyeli olarak ikili anlamda kullanimi dénemin musiki
sanatinin durumu hususunda belirli bir tasavvur olusturabilir ve bu 6zelligi
ile de hususi bir 6nem arzeder. Nesimi:

Hasret yast her lahza kdur benztimizi saz
Bu perdede bir yar bize olmad: dem-saz,?!

matlali 7 beyitlik gazelin genellikle ortadaki 5 beytinde makamlardan s6z
etmektedir:

Ussak meyinden kilali isret-i nev-ruz

Ta rast gele ceng Hiiseynide ser-avaz 22

Sen ¢ar-gehi lutf kila hiisn-i biiziirgi,

Kucek dehentinden bize iy dil-ber-i seh-naz 23

Zenkule-sifat nale kilam zari be-se-gah

Ctin azm-i Hicaz eyleye mahbub-1 hos-avaz.

21 Nesimi'nin bu gazelinde makam adlarinin tevriye ve iham sanatlar1 aracilifiyla olusturulan
ikili anlamlari, bu anlamlar arasindaki paralellik ve tenastp, siiri mtikemmel edebi 6rnege
dontstartr. Gazelin bu belirgin 6zelligi analoji eserlerle karsilastirildiginda daha net ortaya
cikmaktadir. Oyle ki, sairin cagdaslarindan Ahmedi ve Kadi Burhaneddin'in siirinde bu makam
adlarinin kullaniminda muizik sanatiyla baghlik, Hafiz'in siirinde de ifadelerin so6zltik anlami
daha 6n planda gbze carpar.
22 Beytin diger varyanti:

“Ussak” meyinden gilali isret-i “Nev-ruz”,

Ta “Rast” gele ceng-i “Hiiseyni’de serefraz. (Nosimi, 1973: 73)
Zannimizca, bu varyant daha dogru sayimalidir. Cinkt bir beyit sonra “avaz” kelimesi
tekraren kafiye makaminda yer alir. Divan siiri uyak dtizeninde kafiye kelimesinin tekrari kusur
sayildigindan Nesimi gibi Gistat sairin boyle bir hataya yol vermeyecegi kuskusuzdur.
23 Beytin diger bir varyanti asagidaki bicimdedir:

Ba “Cargahi” liitf gil, ey hiisni “Biiziirgi”,

“Rucik” deheninden bize, ey dilber-i tennaz. (Nosimi, 1973: 73)

Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi gazelin bu beytini de siirin konusu acisindan daha uygun biliriz.
Cunkt gazelin bu sonuncu varyantinda “seh-naz” daha sonraki beyitte, hem de zamanla
iliskilendigi “sur” teriminin kullandig1 beyte yakin 6rnekte yer alir.
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Aheng-i Stfahani kilur ol nay-i Irakiz4

Rehhavi?5 yolinda yine canum kila pervaz.

Gonliimni hisar eyledi bu ruy ¢ti burka?6

Gel olma miihalif bize iy dil-ber-i-ptir-naz27

Cun séze geliip sk sézin kila Nesimi
Zevkinden anun cusa geliir Sa’di-i Siraz. 28 (Ayan, 2002: 403)

Gazelin makta beytinde Sadi-i Sirazi’nin de adinin yer almasi, zemin siirin bu
saire ait olmasi kanisini olusturur. Amma Nesiminin bu gazelinin makta
beytinde Sadi’nin adi ge¢mesinin nedenini simdilik yalniz ihtimallere
dayanarak aciklamak mumkindir ve bu, 6zel arastirma gerektirmektedir.
Boyle ki, analoji strukturlti siire Sadinin divaninin ilmi-tenkidi metninde
rastlamadik. Sadi siiri ve makam sanati iliskisinin olup olmadigini, aym
zamanda Nesiminin s6z konusu siirinde bu selefinin adinin yer almasinin
nedenini arastirirken, ilgin¢ bir argimana rastladik: XIII. yy.’da Seyh Sadi
Umri Dimaski adli bir musikisinas yasamis ve eserini nazimla nesrin birbiriyle
nobetlesmesiyle kaleme almistir. Boylelikle de, son beyitte asktan s6z edildigi
icin hem asikane siirin en Unli temsilcilerinden olan Sadi-i Sirazi, hem de
gazel boyu musiki sanatindan bahis edildigi icin bu alanda risale muellifi olan
Sadi Dimagki hatirlanmis oluyor. Bu ayni mahlash muelliflerden birine direkt
(Sadi-yi Siraz), digerine de dolayisiyla isaret edilmekle ilgin¢ bir tevriye 6rnegi
ortaya konulur?9. Benzer durumu biz Nesimi’nin Farsca muvassah siirinde de

24 Arastirmaci G.Alpay, Ahmed-i Dai’nin “Cengname”sinde isimleri zikredilen calgi aletleri
arasinda “nay-t Iraki’ni ayrica kaydeder. (Alpay, 1972: 84) Beytin diger varyantinda “nay-t
Iraki’nin yerine “nami Eragi” ifadeleri kullanmistir:
Aheng-i “Sifahan” kilir ol nami “Eragi”,
“Rehavi” yolunda yene carum gila pervaz. (Nosimi, 1973: 73)
Bu bicimiyle beyit, Iraki nispeli bir hanende veya muizisyene de isaret gibi dlistintulebilir.
25 Aslinda: Rehavi
26 Gazelin konusuna goére makam adlarindan olan Muiberka olmalidir.
27 Beytin diger varyanti:
Konlimii “Hisar” eyledi ol ruh-i “Miibarge”,
Gel, olma “Miihalif” bize, ey dilber-i “Seh-naz”. (Nesimi, 1973: 73)
28 Beytin diger varyanti:
Cun “Sur’e gelib esg séziin gila Nesimi,
Sévgtinden amin cusa gelir Se’diyi-Siraz. (Nesimi, 1973: 73)
29 Sadi Sirazinin adini Ahmed-i Dai de “Cengname” eserinde animsatir ve musiki sanatindan
bahseden mesnevisini bu selefinin ayni adli eserini 6rnek almakla yazdigini dile getirir. (Alpay,
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géruirtiz. Sair ayni harfleri (2 ¢ « «¢) kullanmakla 2« (Imad (kendi ismi)) ve lxe
(“Omda” (ibn Rasik’in poetikaya dair eseri) sézlerinin okunmasina uygun
ortam yaratir. Ifadelerden biri — “Omda” nispeten acik okundugu halde,
Imad’in kastedilmesini sadece ihtimal itmek miimktind{ir.30

Sonuncu beyitte “Sur”un askla ilgili ele alinmasi da dikkatimizi cekti. Boyle ki,
arastirmacit E. Ehmedov’un ifade ettigi gibi, Azerbaycanin buytuk hacimli ve
cok bolimllii makam destgahi olan “Sur” lirik karakterli olarak, carpici
duygusal ve mecazi icerige sahiptir. (9hmeodov, 2011: 97)

Burada su hususun altini ¢izmeliyiz ki, Nesimi’nin son beytinde Sadi’nin ismi
gecse de, benzer strukturlti siire Sadi degil, Hafizin divaninda rastladik.
Zannimizca, Nesimi'nin s6z konusu gazeline Hafizin asagidaki beyti kaynaklik
etmektedir:

Gloes Jan 2 Gl 4 ) 2158
(Hafiz, 1376: 351) s ) ila slad je Sl (sl 58

(Hafizin gazellerinin sesinin avazt Siraz’dan Hicaz ve Irak’a ask zemzemesi
distirdii).

Hafizin bu beytinde Hicaz, Irak ve Siraz, hem yer adi, hem de muzik
makamlarinin isimleri olarak kullanilir. Ayni1 zamanda “zemzeme”, “neva” ve
“bang” da muzikle ilgili terimler olarak beyitte bir musiki kavramlar1 katmani

olusturmaktadir.

Belirtmeliyiz ki, Hafizin ayni1 gazelinin tim kafiye dtizeni Nesiminin
yukaridaki gazeliyle orttisse de selefin sadece makta beyti, halefin siiriyle
icerik ve s6zlik acisindan uyum icindedir. Su hususu 6zellikle vurgulamaliyiz
ki, Hafiz'in siirinde musiki makam ve subelerinin isimleri direkt degil, tevriyeli
olarak kullanilan kelimeler araciligiyla akla gelmekte ve arka plandadir. Ama
Nesimi siirinde gazel boyu kullanilan 6zellikli kelimelerin musiki terimi niteligi
6n plandadir ve ayni ifadelerin s6zliik anlami1 da kastedilmekle tevriye 6rnegi
olusturulur.

Nesimi'nin bu gazeli, terminolojisi bakimindan sadece buyuk cagdasi Hafiz’la
degil, ayn1 zamanda diger cagdaslar1 Ahmedi ve Kadi Burhaneddin'in birtakim
siiriyle de ortak oOzelliklere sahiptir. Analoji gazelleri karsilastirmamiz
sonucunda bdyle bir kaniya vardik ki, Nesimi ve Ahmedi’nin muizik terimlerini
kullanis1 birbirine paralellik gosterir ve bu deyimlerin musikiyle bagli anlam

1972: 72) Amma Sadi’nin s6z konusu mesnevisi hentiz bulunmadigi i¢cin Nesimi’nin bu eserden
hangi dtizeyde esinlendiginden s6z etmek olanaksizdir.
30 Bu hususta detayli bilgi icin bkz: Sixiyeva, 2017: 214-215.
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katmanlar1 daha 6ndedir. Her iki sair “Ussak”, “Muhayyer”, “Hicaz”, “Irak”,
“Isfahan (Sifahan)”, “Rast”, “Nevruz”, “Neva” ve “Zenkule” gibi makam ve
avazelerin adlarini, ayni1 zamanda bazi musiki terimlerini kullanmislardir. Bu
iki sairin cagdast olan Kadi Burhaneddin’in divaninda da asag yukari ayn
musiki terimleri karsimiza c¢ikar: “Rast”, “Muhayyer”, “Muhalif”, “Neva’,
“Hicaz”, “Sahnaz”, “Nihiifte”, “Ussak”. Amma burada Nesiminin bahsini
ettigimiz gazelinin daha cok sayida makam, guse ve avaze adlarini icerdiginin
altin1 cizmek gerekir: “Ussak”, “Nevruz”, “Rast”, “Hiiseyni”, “Cahargdh’,
“Kiicek™!, “Zenkule”, “Segdah”, “Hicaz”, “Isfahan”, “Irak”, “Zéhhadi”, “Hisar”,
“Mtiberka”, “Sahnaz32.

Sunu da belirtmeliyiz ki, Nesimi arastirmaciliginda s6z konusu gazelde
animsatilan makamlarin sayisi hususunda goris birligi yoktur. Arastirmaci
M. Asgerov’a gore, bu gazelde 17 makam ve boélimun (guse) adi gecmektedir.
(Nesimi, 1987: 305) Vagif Eliyev’in belirttigi tizere, s6z konusu siirde 12 esas
makamdan 9unun ismi yer alir; sair, arif okuyucuyu beyitten onuncunu -
“Buselik” makamini “cikarmaga” tahrik eder... Bunun da 6tesinde, gazelde 6
avazeden ikisinin — “Sahnaz” ve “Nevruz” - adi animsatilir”. (Oliyev, 1998: 4)

Bu dustince ve gorus cesitliligi, dolayisiyla makamin tarihi, 6zellikle de
yuzyillar boyunca ugradigr degisimlerle ilgilidir. Bu nedenle, baz
arastirmacilar sairin eserlerinde animsatilan makam adlarini onun kendi
dénemine kimileri de ayni makamlarin cagdas devirdeki durumuna uygun
degerlendirmektedirler. Azerbaycanli arastirmacilarin da belirttigi gibi
Nesiminin émur ve sanat yolu “Yakin ve Orta Dogu halklarimin yticelttikleri 12
stitunlu 6 burglu musiki bargahiun dagitildigi, sonradan onlarnin harabelikleri
tizerinde kendi musiki diizenini olusturmaga basladiklart déneme rastlar”

(©hmod, 2012: 263)33. Bu ytzden Nesimi siirinde rastlanan makam, avaze ve

31 “Yakin Dogu musikisinde kuictik bir ses tonu”. (Nosimi, 1987: 305)

32 “Nevruz”ve “Sahnaz” arastirmalarda avaz (avaze) olarak kaydolunur.

33 Unlti Azerbaycan bestecisi U. Hacibeyov makamin uzun bir gelisme stireci gecerek milli
nitelikler kazanmasina isaretle yaziyor: “Yakin Dogu halklarvun miizik kilttird, XIV. yy.a dogru
kendisinin ytiksek dtizeyine ulasmis ve on iki stitunlu, alti burclu bina (destgah) seklinde iftiharla
yticelmis ve onun zirvesinden diinyanin tim doért tarafi: Endeliis’ten Cin'e ve Orta Afrika'dan
Kafkasya'ya kadar genis bir manzara goérilmiistir. XIV. yy.in sonlanina dogru bas gdsteren
sosyal, ekonomik ve siyasal degisikliklerle ilgili olarak bu muhtesem miizik “binastun” duvarlart
6nceleri catlamis ve sonralart ise bisbiitiin ucarak dagumistir. Yakin Dogu halklar, yikidmis bu
“miizik binastun” degerli “parcalarindan” yararlanmakla kendilerinin “lad insaat” levazimatiyla
her halk ayrt ayrn olmakla kendine ézgil tarzda yeni “miizik bargaht” dikmistir. Tabi ki, 12 klasik
makamun isimleri ve aynt zamanda bu makamlarin da kendileri btiyiik degisikliklere ugramistir:
onceleri bagimsiz saylan makamlar bazt uluslarda sube haline gecer ve yahut aksine, énceleri
sube kabul edilen musiki, sonralart bagimsiz makama déntistiyor. Yine de bu kural tizere, makam
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subelerin adlar1 ayni zamanda muzik tarihi agisindan da 6nem arzeder.
Nesiminin s6z konusu siirinden hareketle Azerbaycan makaminin tekamtil
yolunu izleyen V. Eliyev ilgin¢ sonuclara varir:

- “Bu makamlardan sadece “Rast” makami ses dtizeni ve diger ézelliklerini
biitiin hallerde muhafaza etmeyi basarmistir.

- Bugtin zamann tebeddtilatina ugranmus diger makamlar — “Ussak”, “Hiiseyni”,
“Irak” “Rast’da, “Muhalif” ve “Hasar” “Cahargah’da, “Isfahan” “Bayat-i
Siraz”da, “Sahnaz” da “Sur’da sube ve guse seklinde ifa olunmaktadir”.
(Oliyev, 1998: 4) A. Ahmed’in belirttigi gibi, sairin “adint animsattigt bu makam
ve guselerin, denebilir ki, tiimii gtintimiize kadar ulasmus ve hanendelerimiz
tarafindan okunmaktadir”. (9hmod, 2012: 267)

Bahsini ettigimiz gazelin sadece kelime ve terminolojisi degil, ayn1 zamanda
yapisi, iliskilendigi S ve 7 sayilar1 da muzik ilmiyle yakindan baglantilidir.
llginctir ki, Nesimi, s6z konusu 7 beyitlik “gazelde makamlarin adini ortadaki
S beyitte animsatmistir”. (Sliyev, 1998: 4)

Bu say1 seciminin rastgele olmadigini dustntriz. Boéyle ki, makamlarin
adinda gérdtigimutiz “Yekgah”, “Diigah”, “Segah”, “Cahargah” ve “Pencgah” da
1’den S dek (“yek” (“bir”), “do” (“iki”), “se” (“Gi¢”), “cehar” (“dord”), “penc”
(“bes”)) sayr lUzerinde kurulmustur. Zannimizca, musiki makamlarinin bes
sayisiyla ilgili su 6zelligi Nesiminin dikkatini ¢cekmis ve o, gazelin ortadaki 5
beytinde makamlarin adlarini tevriyeli kullanirken sadece onlarin edebi veya
terminolojik anlamlarini degil, ayn1 zamanda bagli olduklar1 sayilar1 da goz
6nlinde bulundurmusturs4.

Bes sayisina boylesi 6nem verilmesini gizemli veya dini diistince baglaminda
da yorumlamak mUmkindir. Ama bu say1r muzikten bahseden siirin temelini
teskil ettigi icin onu baglamdan ayirmanin isabetli olacagini distinmedik. V.

ve onun subelerinin aynt isimleri ayrn uluslarda cesitli anlam ifade ediyordu”. (Hacibayov, 1965:
35-36; bkz: ©hmod, 2012: 263)

34 “Ortacag Islam diinyast miizik kaynaklarnnda adindan sik¢a séz edilen bir diger 6nemli kaynak
Ihvanu’s-Safa Risaleleri’dir. Thvanu’s-Safa, elli bir risdleden besincisini miizik ilmine aywrmis; bu
risalede sesin odzellikleri, miizigin ruha tesiri, miizik araliklaninin sayisal ifadeleri, miizik ile
kozmoz arasindaki gticlii iliski, duyu organlarinin sesi alma keyfiyeti, seslerin uyumu, mizaclarla
sesler arasindaki iliski, kompozisyona dair kurallar, enstriimanlar, ritim ve ud konulan
degerlendirilmistir. Thvdnu’s-Safa’da miizik sanati, hukemaya ait bir sanattir ve miizik evrensel
ahlak anlayislarinuin paralelinde ele alinmistir”. (Kamiloglu, 2007: XIV) Goéruldagt Uzere,
“lhvanu’s-Safd’da elli bir risaleden besincisi mtizik ilmine ayirilmistir. Ayni zamanda Emir
Htuisrev Dehlevi de mtizikten bes risaleden olusan eseri — “lcaz-i Husrevi”’de bahseder.
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Eliyev’e gore, muzik sanatindan bahseden gazelin 7 beyitten olusmasi 7
makamdan (lad/edvar)3s kaynaklanir. (Oliyev, 1998: 4)

Belirtmeliyiz ki, Nesimi'nin gazelinin sadece ortadaki beyitlerinde degil, makta
beytinde de makam ("Sur") ad1 yer alir. Oysa bu ifadenin tevriyeli kullanildig:
metin, kontekstten ayrilarak ele alinirken soézlikteki anlami (seving, senlik vb.)
daha ileride gérinur. Ancak gazelin genel konusu baglaminda buglin aym
ifade de bir muizik terimi olarak kabul edilebilir. Halbuki bu makamin tarihi,
arastirmacilara gore, XVI. ylizylldan 6énceye gitmiyor:

"Sur"un varolus tarihini gézden gecirirken gériiyoruz ki, eski yazuli edebiyatta -
risalelerde, edebi eserlerde bu makamin adi yer almwyor. Arastirmacilara gére,
"Sur" makaminn temelini ortacagda 12 klasik makamdan biri olan "Neva
makami olusturmaktadir. Gercekten de "Neva'min ses swast "Sur'a cok
uygundur. Bununla bile baska bir fikir de var. Bu agidan, profesor
Memmedsaleh Ismayilov’un bazt kaynaklara dayali goriisleri de ilgi
uyandirtr. O, "Sur" adwun XVI ytlizyddan sonra olusumunu gdstererek bdyle
thtimal ileri stirer ki, "Sur" makamu belirli déonemde "Diligah" adini tasimistir ve
tesadlifi degildir ki, "Sur” makaminin ses sirast "Diigah"in ses sirasitna benzer.
Uzeyir Hacibeyli zamanla hem makamlarin hem de onlann sube ve guselerinin
degisiklige ugramaswu gdstererek, "Bayati-Siraz" ve "Sur" gibi yeni isimlerin
ortaya ¢tkmaswnt bununla izah etmistir”. (9hmodov, 2011: 96)

Boylelikle de, Nesiminin bu gazelinin makam tarihimiz ac¢isindan daha bir
Onemi ortaya cikmis olur: Makam ve avaze adlarini tevriyeli olarak eserine
getiren sairin makta beytinde "Sur” makaminin 6zelligine uygun ifadeler
secerek kullanimi ve 6nce de temas ettigimiz gibi, onu ask coskusuyla
baglamasi, tesadlf sonucu sayillamaz ve bu makamin tarihinin daha eski
oldugunu dustndurur.

Nesiminin sadece bahsettigimiz gazelinde degil, ayn1 ayr eserlerinde de onun
ortacag Dogu muzik 6gretisine vakif oldugunu goésteren delil-beyitlere
rastlamak mumkutndur. Bir 6rnege géz atalim:

Bu musigiden, ey same, sene nesne kesf oldu,
Megamatin beyan eyle, tisulun gdster edvarin. (Nosimi, 1973: 414)

Arastirmacit Nesib GoOyusov, Nesiminin yukaridaki beyitte ortacag Dogu
muzigi o6gretisinde kullanilan “makam” ve “edvar” kavramlarinin iliskisini ince

35 7 lad - edvar, sonralar makam adlanmistir. “Bu glin 7 esas makamimizin - “Rast”, “Segdh”,

» o«

“Stister”, “Cahargah”, “Bayat-t Siraz”, “Humayun” esasinda Azerbaycan musikisinin 7 esas lad:
sekillenmistir”. (Azorbaycan etnoqrafiyasi, 2007: 181; Ohmod, 2012: 268)
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bir edebi deyimle ifade ettigini bildirir. Arastirmaciya gore, "Ortacag’da on iki
makama adanmis miizik egitimi devir (edvar) olarak adlandiriliyordu, devir belli
bicime ve diizene salinmis biitiin ve uyumlu siklik olarak anlasilir. Herhangi bir
forma salinmis ahenktar ve miikemmel sistem, bir daire seklinde hayal edilir ve
ifade edilir. Mtizik égretisiyle edvarin fark: sudur ki, birincisi teorik meseleleri,
ikincisi ise makamlarin emeli — pratik taraflarint ve teknik detaylarint inceliyor.
Devirlerin baska tiirleri de vardir: devir-i revan, devir-i sahzerb, devir-i zerbti’l-
rebi, devir-i zerbti’l-feth, devir-i adl, devir-i ferah, devir-i kis, devir-i ktill, devir-i
muhammes, devir-i versan". (Géyusov, 2010). Daha sonra arastirmaci, sairin
yukaridaki beytiyle ilgili sunu yaziyor: "Goéruldugu gibi, Nesimi makamlarin
sOylendigine (“makamatin beyan eyle”) ve edvarin muzik yéntemi olmasina
(“usuliin géster edvarin”) acik bir bicimde isaret ediyor" (Géyusov, 2010).

Nesimi, diger bir beytinde “makam” ve “edvar™ birbiriyle iliski icinde kullanir,
musikiyle felegin baslangic noktasi ve devretmesi arasinda bir fikri bag kurar:

Carhun agazin anladur bu séziim

Saz u edvar ile makam oldum. (Ayan, 2002: 794)

» &«

Beyitte “edvar” ve “makam” “saz” ile birlikte ele alinirken musiki terimi
keyfiyeti kazanir, felekle iligkilendirildiginde de ifadelere ayni zamanda
tasavvufi anlam katmanlar: ytuklenir.

Nesiminin asagidaki beytinin onun musiki 6gretisine vakifliginin, ayni
zamanda bu bilgilerinin siirinin poetikasini etkileme duizeyini belirlemek
acisindan 6zel bir 6nemi vardir:

Gtil tiziine asig olub ganda bir ussag var,
Hos neva-yi saz eder daim neva-yi endelib. (Nosimi, 1973: 27)

Arastirmalardan bilindigi tizere, “Ussak” 12 esas makamdan birincisi, “Neva”
da ikincisidir3¢é (bkz: ©hmad, 2012: 266; Nosimi, 1987: 305). Nesiminin
yukaridaki beytinde hem makamlarin bu sirasinin izlenilmesi hem de ayni
kelimelerin tevriyeli kullanis: ilgi cekicidir. Goéruldtigt Uzere, birinci “neva”
musiki terimi, digeri genel isim olarak “avaz” anlaminda kullanmaktadir.
Ifadenin makam adi gibi de gdz éntinde bulundurulmasina birinci misrada yer
alan “ussak” kelimesi 1sitk tutmaktadir. Sairin makamlarin siralamasinda
“Ussak™ bir, “Neva’y1 da iki kez kullanimi muhtemelen tesaduf degildir.
Bahsini ettigi her alanda miikemmel bilgi sahibi oldugunu beceriyle sergileyen
Nesimi, bu usulle su siray: bildigine de isaret etmektedir.

36 “Neva 12 esas makamdan ikincisidir ve ayni zamanda birtakim sube ve guselerden ibaret
destgahdir”. (8hmad, 2012: 265)
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Bunun da 6tesinde, “neva-yi saz” ve “neva-yi endelib” tamlamalar1 birlikte
canlh diinya temsilcilerinin (insan ve builbtil) calgl ve avaziyla evreni burtiyen
musiki seslerini géz 6nline getirir ve bu tarzda sanatsal ifade, olusturulan
tablonun renk calarini zenginlestirir. Sonucta bunu da belirtmeliyiz ki,
genellikle makam sanatinda “Neva” cokanlamli olmasiyla dikkati cekmektedir.

Once de temas ettigimiz gibi, Nesimi’nin siirinde sadece “Neva” ve “Zenkule”
degil, “Cigane” (Cigane, Cegane vs.) de cokanlamhlik olusturmaktadir.
Arastirmalarda “Cigane” makamlardan birinin (Sebani, 1351: 7) veya yaylh
calgi aletinin ad1 olarak gecmektedir. Bununla birlikte, “cigane” ile “def”in ayni
bir metinde ele alinmasi, cingene musikisine iham olarak da algilanabilir3? ve
cagrisim uyandirmasiyla dikkati cekmektedir.

Asagidaki beyitlerde sair, ortacag musiki kultlirintin bazi elementlerini siire
getirir:

Hem seyrde men miitrib ile hem-nefes oldum,

Hem sagiyi men sager Ui peymana yetirdim. (Nosimi, 1973: 431)

Fiirsetdiirtir, gelin bu gece icelim meyi,
Sem ile miitrib ti men i sen, sahid Ui serab. (Nosimi, 1973: 491)

Boylece, mutribin sarap meclisiyle baglantisi, saki gibi meclisi devrederek
dolanmasi1 hakkinda bilgi aliyoruz.

Nesimi’nin terciibentleri icerisinde yer alan asagidaki beyitler, musiki
terminolojisiyle ytiklt olmas: bakimindan ilgimizi cekti:

Isk-1 Hak irdi mutrib ile ¢t saz,
Nagme-i Davud ile idiim dem-saz. (Ayan, 2002: 798)

Perde icinde calinur bir saz

Kim eder sk nevasuu agaz.

Geh Neva seyrini klur ussak
Biizriigtin nagmesin tutar seh-naz. (Ayan, 2002: 773)

37 Def ii ceng ii cigane, nay U tenbur

Driziilstin daima, zil ti bem olsun. (Nosimi, 1973: 172)
Bu enstrimanlar icerisinde ceng ve ciganenin isminin ortagcag kaynaklarinda ¢ogu zaman
birlikte anilmasi da ilgi uyandiriyor. (bu hususta bkz: Ocak, 1999: 131; Akdag, 1963: 77)
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Sonuncu beyitte tevriye gibi kullanilan makam ve avaze adlar1 hem Nesimi'nin
muzik teorisini bilmesini aciklama, hem de musiki tarihimiz bakimindan énem
tasimaktadir. Béyle ki, “Sahnaz” 6 avazeden biri oldugundan “btiziirg”
(“btizriig”) kelimesiyle 6rttiltl tenastp olusturur: Bu ifade hem Unlt filozof ve
musiki bilicisi Bliztirglimidin adina isaret gibi kabul edilebilir hem de “Nevruz-
i btiziirg™3® animsatmakla poetik distncede cagrisim uyandiriyor. Cuinku
“Sahnaz” gibi “Nevruz” da 6 avazeden biridir. Hem de ileride gérecegimiz gibi,

“Ussak” makaminin diger bir adi da “Nevruz-i btiztirg”dur.

Goruldugt gibi, “Nevruz”, makam ve avazelerin adinda yer almasiyla
digerlerinden c¢ok farklidir. Kaynak ve arastirmalarda bu adin cesitli
bicimlerine rastlanmasi ona muzisyenlerin buytk ©6nem verdigini
gostermektedir.

Belirtmeliyiz ki, “Nevruz” Nesimi siirinde bir sekilde, Sasani donemi mtizik
tarihinde ise cesitli adlar altinda hatirlatiliyor. Nesimi der:

“Ussak” meyinden kila ol isret-i “Nev-ruz”,
Ta “Rast” gele “Ceng”i-“Hiiseyni”de3° serefraz. (Ayan, 2002)

Sasani dénemi Iran siirinde “Nevruz”, bircok makamin adinda gecer: “Nevruz”,
“Saz-e Nevruz”, “Naz-e Nevruz”, “Nevruz-e Hara”, “Nevruz-e Hordek” “Nevruz-e
Keykubad”, “Bad-e Nevruz”, “Nevruz-e Keyhusrevi”, “Nevruz-e Bozorg?,
“Nevruz-e Kucgek”...40 llginctir ki, Nizaminin “Husrev ve Sirin”inin baz
nushalarinda “Saz-e Nevruz”, digerlerinde “Naz-e Nevruz” gitmistir.41

Burada bir hususun da altin1 c¢izmeliyiz ki, Nesimi'nin “Nevruz” ve “Ussak™*2
ayni dtizeyde kullanmasi tesadtf sonucu degildir. Boéyle ki, arastirmact M.
Esgerov'un serhinde ifade ettigi gibi, “Ussak” 12 esas makamdan birincisidir,
ayni1 zamanda “Nevruz-e biiztirg” seklinde de adlanir. Nesimi de makamlar
karakterize ederken konuya salt “Ussak”la baslar”. (Nosimi, 1987: 305)

Sairin kullandigi makam adlarini Sasani dénemi makam adlariyla kiyasladik.
Bu makamlardan bazilarinin ayni, bir kisminin farkli oldugu ortaya cikti.
Nesimi siirinde yer alan bazi makam adlarina ise genellikle iran makamlar
sirasinda rastlamadik ve buna bir 6rnek olarak, “Sur”u kaydedebiliriz.

38 Buiytuik Nevruz

39 Huseyni’nin hem de Nesimi'nin mahlaslarindan biri olmasini géz 6nune alirsak, bu beyit,
onun ceng aletini cala bilmesi gibi de algilanabilir.

40 “Nevruz”un nagme varyantlarinda “Nevruz-bayatt”, “Nevruz-i Acem”, “Nevruz-i Arap”, “Nevruz-i
revende”, “Nevruz-i seba” vs. de yer almaktadir. (bkz: Nosimi, 1987: 305)

41 (bu hususta bkz: Sebani, 1351: 5-7)

42 agiklar
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Tuark musikisi arastirmacist1 Y. Oztuna makamlarin ve onlarin ayri ayri
subelerinin yaranma tarihlerini tahmini olarak kronolojik sirayla dtizmustur.
Onlardan Azerbaycan’da meshur olanlarinin olusma tarihi asag yukart su
sirayladir: Daha eski olanlar - “Cahargah”, “Hicaz”, “Hiiseyni”, “Isfahan’,
“Ktirdi”, “Neva”, “Rast”, “Segah”, “Sahnaz”, “Ussak”, “Zenkule”, “Mahur”-1350
yillarinda, “Bayatt”, “Hisar”’, “Hiimayun”, “Nivahend” - 1400 yili, “Zabul” -
1410 yili, “Bestenigar” - 1425 yili vs. (Oztuna, 1990: 497-498).

Oysa Ahmed-i Dainin “Cengname”sinde (yazilma tarihi: h. 808 / m. 1405)
“Bestenigar”in net bir bicimde makam subelerinden birinin adi olarak
animsatilmas: (bu hususta bkz: Ahmed-i Dai, 1992: 161), ayni zamanda
Nesimi ve Kadi Burhaneddin siirinde “nigar” kelimesinin makamlarla ayni bir
metin icinde yer almasi s6z konusu makamin tarihinin daha eski olabilecegini
dustindtirmektedir. Ahmed-i Dai:

Anun beste-nigarindan nigarin

Ugurlar remz ile naks ti nigarin. (Ahmed-i Dai, 1992: 166)
Nesimi:

Nun — Nev-ruz olucak yar ile hosdur gtil ti miil,

Calina ceng U riibab, okuna ussag Ui nigar. (Nosimi, 1973: 531)

Sonuncu misra, taninmis arastirmact H. Araslinin hazirladigi metinde “ussag-
i nigar” seklinde verilse de edebi mantiga dayali poetik tenastipten hareketle
sairin makam terminolojisinde de ikiligi (“Ussak”, “(Beste)nigar”) izledigini
tahmin ediyoruz. Boyle ki, beyitte “yar” - “nevruz”, “gtil ti mil”, “ceng t riibab”
ikilemi sonuncu ifadelerin de tamlama olarak birlesmedigi, turdes ogeler
oldugu kanisini olusturur.

Kadi Burhaneddin:
Nigara udu sagcun gild: yenile ganun,
Ganun heyaliyle dil hemise micmer ola. (Qaz1 Birhanaddin,1998: 19)

Goruldugu uzere, yukaridaki beyitte “ud”, “kanun” ve “nigar” kelimeleriyle ilgili
musiki, micmerle iliskilenince hos kokulu agaci akla getirmektedir.

Burada Nesiminin cagdasi Kadi Burhaneddin'in divaniyla ilgili daha bir
hususu da hatirlatmaliyiz. Boyle ki, hiktiimdar sair “makamla bagl dyle
meselelere deginmistir ki, bu gitin de musikiyle ilgili arastirmalar tictin hem
etnograft hem de sanatsallik acgisindan fazlaswyla ilgi uyandirmaktadir. Onun
divaninda verilen birtakim bilgilere diger yazarlarnin eserlerinde rastlamak
olanaksizdwr. Burada hatta hakkinda séz edilen musiki aletlerinin ve klasik
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makam ve onun subelerinin adlannin arumsatidmast onlarnn eski tarihiyle ilgili
belirli fikir séylemek tictin de oldukca 6nemlidir”. (Ohmoad, 2012: 265)

Tuarkce ortacag siirinde sadece “nigar” degil, cesitli mazmun ve poetik
sanatlarda yararlanilan “naks u nigar” da bazen musiki terimi niteligini
kazanabilir. Ayni ikilemin islevini Ahmed-i Dai’nin “Cengname”sinde inceleyen
Unld bilim adami1 Génul Alpay Tekin’in belirttigi izere, “naks” kelimesi bazen
musikide bir sekil, “nigar” da musikide bir makam gibi g6z 6énline alinarak
siire getirilmis, tevriye, iham ve tenastp sanatlariyla stiislenerek kullanilmistir.
(Ahmed-i Dai, 1992: 166) Orneklere goz atalim. Ahmed-i Dai:

Anun naksina diirlii reng iden ben
Otiip kumri gibi aheng iden ben. (Ahmed-i Dai, 1992: 394)

Nesiminin asagidaki beytinin son “naks i nigar” ikilemi de ayni anlam
yukutyle ilgi uyandiriyor ve Ahmed-i Dai’nin verdiyi ipucuyla gercek anlami
aciklanabilir. Nesimi:

Naks-i nigarini tiztin mende miisevver eyledi,
Men bu nigar-i naks ile naks i nigar icindeyem. (Nosimi, 1973: 128)

Yuzunun guizelligini Hisn-i Mutlaktan aldigindan dolayr ruhunun cisminde
oynamasini kasteden sair, ayni kelimelerin tekrariyla onlarin hem resim, hem
de musiki sanatiyla baglantisina vurgu yapar.

Nesimi siiri makam teorisi acisindan da ilgi uyandirmakta, su baglamda 6zel
onem arz etmektedir. Sairin:

Alti avaz, on iki perde, yigirmi dord siieb,
Hem riibab ii ergenunam, ceng ile tenburuyam (Nesimi, 1973: 424)

beytinde “altt avaz”, “on iki perde” ve “yigirmi dérd stieb”den*3 s6z etmesi,
déneminin musiki sanati ve teorik esasi hususunda aydin bir izlenim
yaratmaktadir. Ayni bilgiyi Ahmed-i Dai, “Cengname” eserinde soOyle dile
getirir:

Yigirmi dord siibe alti avaz
On iki perdeden soyler kamu raz (Ahmed-i Dai, 1992: 161, 347)

Belirtmeliyiz ki, arastirmacilara gore, ilimde 24 sube hususunda teori yenidir
ve bu alanda birincilik Abdulkadir Maragayi'ye (1353-1435) 6zgudur. “Musiki

43 subeler
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hakkinda orta cag ilminin son klasigi olan Abdiilkadir Maragayi**, kendinden
6nceki gelenekleri 6zetlemis ve ayni zamanda ilme c¢cok sayida yenilikler
getirmistir. Oncelikle o, 24 subeyi acmis ve onun birer karakteristigini vermistir”.
(Osgor, 2012: 265) Bu baglamda Nesiminin buytuk cagdasinin musiki
teorisinden haberi olmasi anlasilir. Bununla beraber, Nesimi musikiyle ilgili
sayllarda bir tenastUp gorir ve Hurufilikteki “ikiz sayilar” anlayisindan
yararlanmakla 6’nin 12’nin yarisi, 12’nin ise 24in yarisi olmasina dikkati
ceker. Boylelikle, Hurufilik metinlerinde alfabedeki harflerin 7, 14 ve 28 veya
8, 16 ve 32 sayilariyla iligkilendirilmesinde géruldtiigt gibi, musikiyle baglantili
sayilarda (6, 12 ve 24) da tenaslp arayan Hurufi sair, bu uyumun rastlantisal
olmadiginin altini c¢izer. Yukaridaki beyte Hurufilik dustincelerinin telkin
edildigi bir siirde yer verilmesi de bu tahminimizi dogrulamaktadar.

Burada Agah Surri Levend’in musikinin orta cagda ilm-i riyaziyyenin bir
bélimu olmas: hususundaki kanisini da animsatmaliyiz... “Musiki, eskilerce
'ulum-i riyaziye'den addolunmustur”. (Levend, 1984: 241). Ortacagda muzik
teorisi tarihinde 6zel bir yeri olan Unli filozof Ibn Sinanin da muzigi
matematiksel bilimler arasinda saymasi arastirmalardan anlasilmaktadir.
(Abbasoglu, 2011: 89). Bu dénemde muzik bir sanat olmaktan ziyade,
matematiksel bilimler icerisinde yer alan bir bilim dal olarak gérulmustur.
(Abbasoglu, 2011: 90). Bunun da 6tesinde bazi arastirmalarda musikinin ilm-i
tibb, ilm-i hikmet, ilm-i nticumla iliskisi s6z konusudur. A. S. Levend ortacag
kaynaklarina dayanarak, “on iki makamin on iki btirce ve heft avazenin*s sa’ba-
i seyyareye ve car*é subenin?’ anasir-t erbaaya*® ve yirmi dért elhamin?® saat-1
leyl-ti nehara’® muvafakatndan s6z eder. (bkz. Levend, 1984: 241).

Bu arada, ortacagda mtizigin ilahi kaynagi hakkinda énermelerin varligini da
vurgulamak isteriz. "Abdulkadir Maragayi muizikte olan harmoninin kaynagini
Tanri'da goérur" (Goyusov, 2010). Kimi ortacag sairleri de muzik sanatinin
kurucusu olarak Hz. idris'i, kimi Hz. Davud’u bilir.

44 Maragayi, siirlerini Azerbaycan Turkgesi, Fars ve Arap dillerinde yazmistir. Kendisinin de
yazdig gibi, siirlerinin ¢ogunu Azerbaycan ve Irak Turkleri arasinda yaygin olan Segah, Ussak
ve Neva makamlarina uygun vezinlerde kaleme almistir. (https://az.wikipedia.org/wiki)

45 Gorulduga gibi, avaz veya ahenklerin sayisinin 7 olarak verilmesine de rastlanir. (bu konuda
bkz: Sebani, 1351: 5)

46 dort

47 Bu hususta bkz: Fikri Soysal ve Hikmet Téker, 2014: 28

48 dort unsur

49 "Nagme" anlaminda olan "lehn"in ¢coguludur. Burada "sube" anlaminda kullanilmistir.

50 24 saatlik gece ve gunduz
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Nesiminin sadece makam adlar1 degil, genel olarak, déneminin muzik
ilminden kaynaklanan ifadeleri kullanimi da onun bu sanat dalinin
inceliklerine vukufunu goésterir. “Briytik sairin gazelde “dem-saz”, “aheng?,
“hos-avaz”, “nale” gibi musikiyle dogma olan ifadeleri beceriyle kullanimu siirin
genel vahdetine hizmet ettigi gibi, edebi keyfiyetini de dnemli derecede

etkilemistir”. (Oliyev, 1998: 4)

Nesimi’nin Turkce divanina serhler yazan M. Esgerov’a gore, sair “perde, miizik
aletlerinin adi, makamlarin adlart ve terimleriyle kendi Hurufilik diistincelerini,
vahdet-i viicut hususundaki kanilarint mecaz aracligyla ifade etmistir”.
(Nosimi, 1987: 304) Ama su hususu da 6zellikle belirtmeliyiz ki, sairin her iki
divaninda tim konular Hurufilikle baglantili degildir. Onun siirinin konu
dairesi daha cesitlidir ve muizik terimleri de cesitli konularla iliskilendirilerek
kullanilir. Mtizik terminolojisine sair, gerek tasavvufst. gerek Hurufilik, gerekse
din dis1 konulu siirlerinde basvurur.

Genellikle Nesiminin Turkce siirinde musiki aletlerinin kullandigi alanlar
hususunda soyledikleri de ilgi uyandirmaktadir. Sairin divani, eglence
meclislerinde, 52 Nevruz bayrami glnlerinde, 53 muhabbet nagmeleri
okunurken® musikinin esligi hususunda bilgi vermektedir. Ayni zamanda
onun siiri, sahlar5® ve diger insanlarin5¢ musiki meclisiyle ilgili gelenek ve
goreneklerine isaretleriyle dikkati cekmektedir.

Asagidaki siirdeki canli tasvir, sairin doga, insan ve muzik sanatini bir uyum
icinde gérmesinin sonucudur:

Havada tutiyti gumru, cemende ceng il saz eyler,
Dutar ahengini guslar kimi zilii kimi bemden. (Nosimi, 1973: 380)

Sairin asagidaki beytinde ise tasavvufi cevrelerde muizigi Islami gelenege
uygun olarak haram sayanlara elestirel bakis: acikca dile getirilmektedir.

51 Miitrib kimi her lehze “enelheg” dili sdyler,

Ey naye giriftar olan, dur, yene cal nay. (Nesimi: 1973: 113)
52 Sun, sagiya, kasen rehig, cal, miitriba, esq ezgtistin

Kim, mest olan bu badeden geltan ti hem heyran gerek. (Nosimi, 1973: 114)
53 Nun — Nev-ruz olucak yar ile hosdur gtil ti miil,

Calina ceng U riitbab, okuna ussag ti nigar. (Nosimi, 1973: 531)
54 Zahidin mehrab icinde zikr U taetdir isi,

Asigin mehbub ontinde ¢engi zil i bemdiiriir. (Nosimi, 1973: 232)
55 Gurulmus meclis-i sahi, calinir ceng Ui ney, ganun,

Terenniimler gilir miitriib, ara yerde serab oynar. (Nosimi, 1973: 197)
56 Giilzare gedem bas senem Ui saz ile, miitrib,

Gel, eys edelim z6uvq ile, ger olmasa zerrag. (Nosimi, 1973: s. 29)
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Sair muzik eser veya aletlerini dinlemeyi, Hak ehli (Mtisliman) olan kimselerin
kiliseye girmelerine benzetmekte; “...ne gam...” diyerek bunda bir mahzur
gormedigini belirtmektedir:

Sefasiz sufiyi gér kim, haram der dinlemez sazt
Ki, ehl-i Heg°7 olan kisi, ne gem, girse kelisaye. (13, s. 484)

Genellikle divan siirinde toplumun sadece bezm degil, rezmi (savas)
hayatindan s6z edilirken de musiki, bu yasamin bir unsurudur.58 Nesimi’'nin
Turkce divanindan, (Hz. Ali soyundan gelen) imamlar icin okunan mersiyelerin
bile musiki esliginde okundugu anlasilmaktadirs.

Nesimi siirinde musiki aletlerinin kullaniminda da uygunluk goértlmektedir.
Sair calgi aletlerini ktictik gruplar halinde kullanir:

e Def, cenk ve nay;®0

e Ceng ve riibab;6!

e Ribap, erganun, cenk ve tambur;62.
e Ceng, def, tenbur ve carpare;®3

e Def, ceng, cigane, nay ve tenbur.64

Bu aletlerin siirde kullanim sekilleri donemin ansambllar1 hususunda belirli
bir tasavvur olusturur. Bunun da oOtesinde bu baglamda inceleme, musiki
aletlerinin cesitli fonksiyonlarini ortaya koymaktadir. Gortildiga tizere Nesimi
cengi bu gruplarin her birinde animsatir. Bu da “cengin bezmin en 6énemli
calgilarindan biri” (Glinytz, 2001: 594) olmasindan kaynaklanmaktadir.

57 burada: Hurufi(ler)
58 Nesimi'nin takipgcilerinden olan XVI. ylzyil Hurufi divan edebiyatinin temsilcisi Misali,
siirlerinden birinde “tebl” ve “ceng” “harp’le (Glunes, 2011: 196), diger bir siirinde de “saz™
“salip”le (Glunes, 2011: 202) iligkilendirerek ayni bir metin icinde kullanir.
59 Men ¢eng kimi ikigat oldum,
Noévhe giliram riibab icinde. (Nosimi, 1973: 543)
60 “Enelheg” cagurr ceng Ui def ii ney,
Yalangt laila-illaye diismiis. (Nosimi, 1973: 309)
61 Crtin Nesimiye bu Fezl a¢d: hidayet gapisin,
Caliniz ceng Ui riibaby, icelim niigl ti serab. (Nosimi, 1973: 492)
62 Alti avaze, on iki perde yigirmi dérd stieb,
Hem riibab Ui ergenunem, ¢ceng ile tenburiyem. (Nosimi, 1973: 424)
63 QOynaram reggas olub ceng i def ii tenbur ilen,
Clinki mende ses cehet var, dénmezem carpareden. (Nosimi, 1973: 351)
64 Def ii ceng ii cigane, nay i tenbur
Diriztilstin daima, zil ti bem olsun. (Nosimi, 1973: 172)
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Nesimi siirinde muizik terimlerinin kullaniminin tahlili, bu spesifik ifadelerin
sadece divan siirini ve genellikle, Azerbaycan edebi fikrini zenginlestiren
kaynaklardan biri olarak degil, ayni zamanda muzik tarihimizi 6grenmek
acisindan da 6éneme sahip oldugunu goéstermektedir.

SONUC

Suraya dek denilenlerden goéruldigt gibi, bircok sairlerin muzik alaninda
yazdiklar1 eserler gerek divan edebiyati, gerekse muzik tarihi acisindan 6zel
Onem tasimaktadir ve ayrintili arastirmaya muhtactir. Bu muelliflerden bir
kismi1 profesyonel mtizik teorisyeni (Abdulkadir Maragayi), bir kismi1 hem sair,
hem de mtizik teorisyeni (Sultan Ahmet Celayir, Abdurrahman Cami, Ali Sir
Nevai), bir kismi ise miuzik teorisini yeterince bilen sair (Nesimi, Kadi
Burhaneddin, Ahmed-i Dai, Ahmedi vs.) olmasiyla ilgi uyandiriyor. Burada
onemli bir noktaya da dikkat etmek gerekir: Ortacag divan sairlerinin c¢ogu,
edebi sanatin yani sira ¢agin bircok bilim alani gibi mutizik sahasinda da derin
birikime sahip gibi gérinmekte ve bu konuda temel bilgileriyle hayranhk
uyandirmaktadirlar.

Divan siirinde toplumun muzik yasamina iliskin kavram, terim ve motifler, ilk
bakista tesadiiften tesadiife muiracaat gibi gériinse de, konunun incelenmesi
sonucunda bu deyimlerle 6zellikli anlam katmani olusturuldugu ortaya
cikmistir. Bu edebiyatin temsilcilerinin eserlerinde ifadesini bulan insanin
hayatinin cesitli alanlar1 ve anlarinda muzigin esligine poetik isaret ve
gondermeler, orta cagda musikinin sosyal ve kulttirel hayattaki 6zel
konumunu ve tesadtiflere bagl olmadigini gosterir.

Musikiyle ilgili anlayislar, motif ve mazmunlar, sadece kultiirel hayatin bir
parcasi, gercekligin bir unsuru degildir, bunlar ayni1 zamanda musikinin reel
alemle gayp alemi arasinda ara¢ — insani Hak diinyasina yonlendiren vasita
olmasina 1s1k tutar. Divan siirinde kiyamet ve mehdi anlayisini ifadede bile
musiki aletlerinin adlarindan yararlanilir.65 Savas sahnelerinin tasvirinde, ha¢
(salip) yurtiytisiinde elem ve kosunla beraber musiki aletlerinin de ad: yer alir.
Bu olgular, mutizigin sadece kulttirel degil, sosyal ve dini hayatin da bir 6gesi
oldugunu ortaya koymaktadir.

Sadece Nesimi degil, cagdaslar1 Abdulkadir Maragayi, Sultan Ahmet Celayir,
Kadi Burhaneddin, Ahmed-i Dai, Ahmedi ve digerlerinin musiki makamlari

65 Cikar penbe gulagindan, géziin a¢
Ki, hesr olduvii ¢calindt bu gtin sur. (Nosimi, 1973: 238)
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hususunda soéyledikleri, gerek Klasik Turk edebiyati, gerek musiki tarihi
acisindan 6zel o6nem arz eder ve bununla ilgili detayli arastirma
gerektirmektedir. Bu doénemin kalem ehlinin bir kismi salt musikisinas
(Abdulkadir Maragayi), diger bir kismi hem divan siiri, hem muzik teorisi
alaninda eser sahibi (Sultan Ahmet Celayir), tictincti grubu daha c¢ok sair olsa
da musiki alaninda derin bilgi sahipleri (Kadi Burhaneddin, Ahmedi ve
ozellikle Nesimi) olmasiyla ilgi uyandirmaktadir. Bu hususlarin detayh
incelenmesi, sadece orta cag kulttirel hayatinda musikinin yerini degil, ayni
zamanda musikinin divan siirinin konu, motif, mazmun ve s6zItigline etkisini
degerlendirme acisindan da 6zel 6nem arz etmektedir.
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